Eurdpska dimenzia hudobnej pedagogiky

Ckolstvo a kultira st rezor-

ty, ktoré sa najviac podielaju
a vplyvaji na zmenu myslenia
ludi a na tvorbu novej hodnotovej
hierarchie a orientacie. Eurépa po
jej rozsireni o nové stredo- a vy-
chodoeurdpske krajiny s tradi¢nou
kultarou stoji pred novym pro-
blémom, ako zachovat kultirnu
autonémiu jednotlivych krajin
a zéroven vytvorit eurépsku su-
drznost.

S tymto problémom sa intenziv-
ne zaoberaju tvorcovia myslienky
zjednotenej Eurépy. Kultura ziska-
la , legislativne” svoje miesto v EU
az v r. 1992 ¢lankom 128 Maast-
richtskej dohody za podmienky,
ze musi byt zaruc¢end ndrodna
a regionalna rozmanitost. Eur6p-
ska tinia chce chrénit a propagovat
$irokospektralne kultturne dedi¢-
stvo prostrednictvom pozitivnych
akcif, ktorymi su spolo¢né eurdp-
ske programy v oblasti kultuary,
ako napr. Kultara 2000. V oblasti
$kolstva a vychovy je to §iro-
kospektralny program Sokrates!,
ktory vo svojich podprogramoch
pokryva rozne formy formalneho
a neformalneho vzdelavania (aj
umeleckého).

Zjednocovaci proces v Eurdpe
stavia aj hudobnu pedagogiku
pred nové otazky a tlohy. Hu-
dobna pedagogika sa tiez musi
naudit Zit a reagovat na neustéle
mensie rozdiely v kultdre medzi
jednotlivymi krajinami zapricine-
né $irokou medidlnou ponukou.
Na druhej strane su¢asna mobilita
nechéva jednotlivé kulturne iden-

! Program Euro6pskej komisie ,,So-
krates“ predstavuje $iroku $truktiaru
vzdelavacich programov, diferencova-
nych na podprogramy ako Comenius,
Erasmus, Grundtvig, Lingua, Minerva,
ktoré maju svoje presne stanovené
ciele, zameranie a adreséta.

tity az nasilne na seba vzdjomne
narazat.

V novej situdcii sa vyndra nie-
kolko otdzok. Existuje eurdp-
ska hudobnd pedagogika? Aky
bude jej prinos k multimedial-
nej a interkultdrnej spolo¢nosti
buducnosti?

Co prinesie pozitivne (¢i ne-
gativne) do hudobno-vychovnej
praxe v zakladnej skole?

Odpovede na tieto otazky st
niekde dané, inde sa samy tvoria
vkazdodennom zivote, ¢i vychad-
zaju z plurality ndzorov. Hudobna
pedagogika mdze byt napomocna
kultarnej politike, moze byt pro-
striedkom k eurdpskej integracii,
moze tvorit vzajomny most medzi
kultirnymi identitami. M6ze hla-
dat cesty a smery, vzajomne sa
spoznévat, duchovne sa obohaco-
vat a vymienat si skisenosti.

Eurépska hudobna pedagogika
vSak neexistuje, nie je nutné ju
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vytvarat, lebo je nevytvoritelna.
V $irokom ponimani sa da chapat
ako sthrn réznych narodnych
hudobnopedagogickych tradicii,
koncepcii, s akceptovanim regio-
nalnych podmienok, v ktorych
prebieha hudobnopedagogicky
proces. Tiez jednotné eurdpske
curriculum je sthrn existujucich
curriculum, z ktorych kazdé ma
svoje narodné, regionalne ¢ilokal-
ne $pecifikum.

Hudobna vychova na vSeobec-
novzdelavacich $kolach v Eurdpe
naplna svoju funkciu a dlohu pri
rozvoji osobnosti ¢loveka v ramci
existujuceho instituciondlneho
zédzemia svojho §tdtu i regionu.
Systémy, $truktiry a organizac¢né
formy hudobno-vychovného pro-
cesu predstavuju v Eurdpe Siroku
pluralitnu platformu s rozmanitou
obsahovou nédplnou. Hudobnd
vychova ako predmet v gkéle po-
vinnych §kolskych predmetov ma
v eurdpskych krajinach rozne tyz-
denné ¢asové dotécie, od absencie
tohto predmetu az po 2-hodinové
dotédcie nielen po celu 9-ro¢nu
$kolsku dochadzku, ale aj v gym-
nazidlnom veku, s moZnostou
vykonania maturitnej skusky z Hv
ako volitelného odborného pred-
metu. V niektorych krajinach je vo
vyucovani Hv v popredi praktické
muzicirovanie, inde zase tedria
a v inych spolocenska funkcia Hv.
V dotacii 2 tyzdennych hodin Hv
na ZS st na tom najlepsie Nemec-
ko a Rakdsko.

Demokratické pravo na vzde-
lanie zahriiuje v sebe i pravo na
ziskanie zdkladného vzdelania
v oblasti umenia. Preto by sa
malo vietkym detom a mladym
ludom v Eur6pe dostat hudobného
vzdelania, ktoré by ich motivo-
valo k celozivotnému aktivnemu
pestovaniu hudby, ku kultivacii
ich hodnotovych postojov. Tieto

poziadavky st zakotvené v dsmich
¢lankoch ,,Charty o hudobnej
vychove na vSeobecnovzdelava-
cich $kolach v Eurdpe®, ktora je
zdkladnym dokumentom. Jeho
cielom je zabezpecit elementarne
hudobné vzdelavanie celej popu-
l4cii deti a mlddeze, nakolko u jej
vacsiny kondi zdkladnou $kolou
systematické hudobné vzdelédvanie.
Vieobecnovzdelavacie $koly v Eu-
répe st povinné v $kale predmetov
mat Hv, a tak zachovévat tradicie
narodnej hudobnej kultary. Hu-
dobna vychova na $kolach by
mala spinat niz$ie uvedené &lanky
a pracovné skupiny zriadené vo
vSetkych eurépskych $tatoch by
sa mali zasadit za ich doslednu
realizaciu.

Clanok I:

Dve hodiny hudobnej vychovy
v tyZdni.

Zaviest predmet hudobna vy-
chova na vsetkych v§eobecno-
vzdelévacich $koldch, na vetkych
stupnoch v rozsahu najmenej
dvoch hodin tyzdenne.

Clénok 2:
Hudobna vychova na dalsich
vyssich skolach.

Zaistit vyucbu hudobnej vy-
chovy tiez na dalsich, vyssich
a strednych gkolach, samozrejme
na gymnaziach.

Clénok 3:
Zaverecné skasky z hudby.

Umoznit zdvere¢né (maturitné)
skasky z hudby aspon ako volitel-
ného predmetu.

Clénok 4:
Ucebne pre vyucbu hudobnej
vychovy.

Zaistit dostato¢né priestory
pre vyuc¢bu hudobnej vychovy
s prislusnym auditivnym a vizual-
nym vybavenim, ako i dal$imi po-
mockami a kvalitnymi hudobnymi
ndstrojmi.

Clénok 5:
Hudobné subory na vsetkych
$kolach.

Zriadit hudobné subory na $ko-
lach, ktoré by pomdhali k ziskaniu
néstrojovych zru¢nosti, k vytvo-
reniu hudobného zivota v $kole,
ktory by bol stcastou verejného
hudobného diania.



Clanok 6:
Podpora nadanym Ziakom.

Zriadit gkoly s rozsirenou hu-
dobnou vychovou, ktoré by po-
mahali k vychove profesionalneho
dorastu.

Clanok 7:
Vychova kvalifikovanych ucitelov.

Zabezpecit pripravu pedagogic-
ky a odborne vybavenych ucitelov
hudby pre vsetky ro¢niky zéklad-
nej a strednej skoly.

Clanok 8:
Hudobna vychova v predskol-
skom veku.

Aj deti v predskolskom veku,
v materskych gkolach maju narok
na hudobnt vychovu. Ich uitelia
by mali absolvovat kvalitni odbor-
nu pripravu.

Pri analyze poziadavok ,,Charty*
zistime, Ze v naSich krajinach ne-
napliame najmi prvé tri clénky, tie
ostatné st vcelku uspokojivé.

Hudobnopedagogicka
institucionalna zakladna
v Eurépe

1) Medzindrodnda spolocnost
pre hudobnii vychovu - ISME

Otazky vzdjomnej konfrontacie
problémov hudobnej pedagogiky
iniciovali aktivnych jednotlivcov
k zakladaniu medzindrodnych
profesijnych nevladnych spoloc¢-
nosti. Najstar§ou organizaciou je
International Society for Music
Education - Medzinarodna spo-
lo¢nost pre hudobni vychovu
—ISME, ktord vzniklavr. 1953, ale
jej korene st zviazané so vznikom
prazskej Spolo¢nosti pre hudobnu
vychovu vr. 1934, na ¢ele ktorej stal
vyznamny hudobny pedagog Leo
Kestenberg. ISME mé vela komisii
korespondujtcich s jednotlivymi
okruhmi hudobnopedagogickej
praxe na roznych typoch $kol, so
$irokym vekovym zdberom? ISME
je najglobélnej$ou medzindrodnou
organizaciou s najvacsou tradiciou,
zdruzujicou cca 70 krajin®.

2ISME ma tieto komisie: predskolskd
Hy, $kolska Hv, hudobné vzdelévanie,
hudobna terapia a hudobna medicina,
profesionalna vychova, hudba v kul-
tarnych, vychovnych a masmedialnych
ingtitaciach.

3 Ceska republika participuje na
praci ISME prostrednictvom Ceskej
hudobnej spolo¢nosti, Slovensko ma
zastupenie v EAS.
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2) Eurdpska asocidcia pre

skolskii hudobnii vychovu - EAS

Nova politicko-spolocenska
situacia v Eurdpe po r. 1989 pod-
nietila hudobnych pedagdgov
zapadoeurdpskych krajin, najma
kolegov zo SRN a Rakuska, k za-
lozeniu Eurodpskej asocidcie pre
$kolskd hudobni vychovu - EAS,
ktord hned od svojho vzniku inte-
grovala vSetky eurdpske Staty aj
postkomunistické. Je to nevladna,
dobrovolna organizacia zdruzuju-
ca hudobnych pedagogov, ktorym
nie je lahostajny osud hudobnej
vychovy ako stcasti vseobecno-
vzdelavacich systémov v Eurdpe.
Prave tu sa javi najsirs$ia moznost
spoluprace, konfronticie, ¢i ino-
vacie, pretoze hudobna vychova,
aj ked v r6znom rozsahu a kvalite
je povinnym gkolskym predme-
tom. Hlavnym cielom EAS je
zabezpelit, aby v ramci zdklad-
ného a stredného $kolstva bolo vo
vsetkych eurépskych krajinach
poskytnuté zakladné hudobné
vzdelanie celej populicii.

EAS bola zaloZend v septembri
1990 pocas 18. Spolkového tyz-
dna $kolskej Hv (Bundesschul-
musikwoche) z iniciativy Zvézu
nemeckych ucitelov hudby na
vseobecnovzdeldvacich gkolach
(VdS) v Liibecku za acasti 19 eu-
ropskych statov. Kongresy EAS?,
ktoré st kazdoro¢nym vrcholnym
podujatim, st zaroven platformou
pre stretnutia hudobnych pedago-
gov z réznych oblasti hudobno-
-vychovného procesu, z roéznych
eurdépskych krajin. Stabilnymi
témami, ktoré rezonuju popri téme
kongresu, su predovsetkym:

« zodpovednost hudobnej peda-
gogiky za eurdpsku hudobnu
kultaru,

 vyznam hudobnej pedagogiky
v multikultdrnej Eurépe,

« spolo¢ny orienta¢ny ramco-
vy ucebny plan pre hudobnu

+Kongresy EAS sa doteraz uskutoc-
nili: 1991 - Vieden/Rakusko, 1992
- Augsburg v ramci Bundesschulmusik-
woche/SRN, 1994 — Leuven/Belgicko,
1995 - Cambridge/Anglicko, 1996
- Presov/Slovensko, 1997 - Luzern/
/Svajéiarsko, 1998 - Stockholm/Svéd-
sko, 2000 — Budapest/Madarsko, 2001
- Riga/Lotyssko, 2003 - Vieden/
/Rakusko, 2004 — Atény/Grécko, 2005
- Praha/Cesko.

vychovu v Eurdpe definujtci

uroven absolventa v istych ve-

kovych stupnich.

EAS ako ¢len Eurdpskej hudob-
nej rady (EHR) si stavia za ciel
posilnit poziciu Hv na $kolach
v Eurépe, samozrejme s vlastnou
obsahovou napliou. Vsetci mame
tu istt predstavu; zabezpedit exis-
tenciu Hv v postac¢ujiicom rozsahu
s vysoko kvalifikovanymi ucitelmi
Hy, ktora novej generacii a publiku
odhali ¢aro hudby, vypestuje viiom
schopnost kritického hodnotenia
a véetkym mladym ludom bude
sluzit ako most medzi ludmi.

EAS® ma svoje sidlo v Belgicku
B-4890 Thimister Elseroux 53
a spravuje ju 10-¢lenny vybor
zlozeny z vyznamnych osobnosti
hudobnej pedagogiky z réznych
europskych krajin tak, aby bola
zastipena kazda geograficka cast
Eurépy. O ¢lenstvo v EAS samozu
uchédzat jednotlivci a kolektivy.
Prezidentom EAS je od r. 1998
prof. Joseph Scheidegger zo $vaj-
c¢iarskeho Luzernu.

EAS ako jedna z klucovych
organizacii spolu s EMU - Euro-
paische Musikschulunion - Eu-
répska unia hudobnych $kél pre-
sadzuje poziadavku sformulovand
ako ,,Pravo ¢loveka na hudobné
vzdelanie“ prednesenu na 28.
schodzi UNESCO v r. 1995. Dal-
$ou platformou pre presadzovanie
poziadaviek ,,Charty* su pravidel-
né konferencie o vzdelavani, ktoré
poriada UNESCO v Zeneve.

Jednou z pri¢in doteraz velmi
slabého ucinku re$pektovania za-
vere¢nych rezolucii, uzneseni z vy-
znamnych eurdpskych kongresov
je aj skuto¢nost, Ze okrem sformu-
lovania spominaného zavere¢ného
dokumentu sa nerobi Ziadny prie-
bezny ,,lobbying* na zodpovednych

* EAS sa riadi $tatitom a na jej cele
stoji vybor voleny na plendrnom
zasadnuti na obdobie 4 rokov. Pred-
seda zastdva svoju funkciu 4 roky
aznovuzvolenie je mozné. V doterajsej
existencii EAS sa na predsednic-
kom poste vystriedali prof. Zimmer-
schied - SRN 1990-91; prof. Peschl
- Rakusko 1991-92; prof. den Ouden
- Holandsko 1993-94; prof. Bob Reeve
- Velké Britania 1995-97, prof. Joseph
Scheidegger - Svajciarsko 1997-2001,
2001-2005. Novym predsedom sa po
volbach na kongrese EAS v Prahe stal
prof. Franz Niermann z Rakuska.

miestach, ¢i uz je to komundlna,
okresna, krajskd, celondrodna alebo
medzinarodna platforma. Takyto
»lobbying“ musi byt velmi dderny
aak ma priniest pozitivne vysledky,
musi mat premyslenu stratégiu
spolo¢ného postupu.

3) Eurdpska tinia hudobnych
skol - EMU

Odborné hudobné vzdelanie na
zékladnom stupni méd v Eurdpe
roznorodé organiza¢éné i obsahové
koncepcie. Alternativnost tychto
koncepcii je ovela diferencovanej-
$ia, predovsetkym v organizacnej
oblasti, ako vo vSeobecnovzdela-
vacom $kolstve. Zatial ¢o hlavnou
ulohou EAS je udrzat hudobnu
vychovu ako povinny $kolsky
predmet vo vietkych eurdpskych
§tdtoch v systéme vSeobecno-
vzdeldvacej $koly podla pozia-
daviek ,,Charty*, Eurépska tnia
hudobnych $kél - EMU nie je
takymto ,legislativnym strazcom®
Jej poslanie je ovela roznorodejsie.
Vychddzajuc z obsahovej a organi-
zaénej diferencovanosti hudobné-
ho $kolstva v Eurdpe neexistuji zo
strany EMU® zavazné medzinarod-
né normy ani pravidla, ktoré musi
hudobna $kola spliiat.

V preambule EMU sa zdoraz-
nuje vyznam hudobnych $kol pri
formovani osobnosti mladého ¢lo-
veka, jeho humanitného, human-
neho a estetického postoja, ktory
sa cibr{ v konkrétnom dotyku so
zivou hudbou a jej systematickom
uvadzani. Aktivne muzicirovanie
mobilizuje tvorivé schopnosti
jedinca v kazdom veku, podiela
sa na rozvoji emocionalnych i in-
telektudlnych schopnosti, ktorého
vysledkom je vyssia kvalita du-
chovného Zivota. Napltanie dvo-
jitého ciela pri §tddiu na hudobnej
8kole - vychova amatérskeho dora-
stu a milovnikov hudby a vychova
profesiondlneho dorastu v eur6p-
skych krajinach - st predmetom
zdujmu a ¢innosti EMU.

EMU vznikla v r. 1973 z pevné-
ho rozhodnutia zastupcov jede-

¢ Cinnost EMU sa riadi $tatutom,
pozostavajucim z XI ¢lankov. Na cele
osemclenného vyboru stoji prezident.
Clenstvo samostatnej hudobnej $koly
v EMU neexistuje, ide cez ndrodny
zvdaz hudobnych $kol, ktory sa stava
¢lenom EMU.



nastich eurdpskych $tatov zabez-
pecit hudobnej vychove a hudbe
vobec nové dostojné postavenie,
nakolko jej vyznam bol znacne
oslabeny narastajucim technic-
kym pokrokom, hospodarskymi
a socidlnymi zmenami v Eurdpe.
Jednou z hlavnych uloh EMU
bolo vytvorit informacnu bézu
o systéme zakladného odborného
hudobného vzdelédvania v jednot-
livych ¢lenskych Statoch tak, aby
bola vSetkym k dispozicii, dalej
porovnavat, konfrontovat moznos-
ti, $tudovat zdkony a vykonavacie
predpisy a analyzovat finan¢nu
zabezpecenost hudobnych $kol.
Po zmenach v strednej a vychodnej
Eurdpe aj EMU ponukla moznost
integrécie byvalym komunistickym
krajinam do svojich radov, a tak uz
vr. 1995 zahriovala ndrodné zvizy
hudobnych $kol z 21 $tatov. EMU
mad $tatat poradcu v Eurdpskej
rade, ¢o je znakom uznania jej
¢innosti a stotoznenia sa s globali-
zaciou myslienky existencie a roz-
voja hudobnych kol v Eurépe ako
institacii poskytujucich zakladné
odborné hudobné vzdeldvanie.

V poslednych rokoch sa pre-
zidium EMU, ako aj jej plendrne
zasadnutia, musia stale intenziv-
nejsie zaoberat otazkou existencie
a rozvoja hudobnych $kél. Opit
ostavaju na obranu vyzvy, re-
zolucie, ktoré oslovuju politikov
a zodpovednych pracovnikov,
aby nedopustili zdnik hudob-
nych §kol a oslabenie ich ¢innosti.
V case narastajucich problémov
s mladezou v Eurdpe, drogovou
¢innostou, agresivitou a brutalitou
je nelogické okliestovat v praci pre
nedostatok’ finan¢nych prostried-
kov prave tieto institdcie, ktoré
svojou ponukou zmysluplného
travenia volného casu st najlep-
$ou protidrogovou prevenciou.
Hudobné $koly najmé v malych
mestdch su strediskami kultury,
organizatorky hudobného Zivota
mesta a regionu.

7Boj o zdchranu celého systému ZUS
vyvijela na jesen 2004 celd hudobnope-
dagogickd obec na Slovensku. MS SR
pridelilo ZUS len $tvrtinu finanénych
prostriedkov na jedného Ziaka z nor-
mativu na ziaka ZS pfi ovela vysiej
materidlovo-personalnej naro¢nosti
ZUS v porovnani so ZS, &m odstarto-
valo likvidaciu tychto §kol.

Zatial ¢o poziadavka absol-
vovania vysokej $koly pre udi-
tela Hv na vSeobecnovzdelavacej
gkole je podmienkou takmer vo
vietkych eurdpskych krajinach,
ucitel hudobnej $koly ma rdézne
stupne a $truktary vzdelania, od
absolvovania konzervatoria, ako
strednej — ¢i vyssej strednej skoly
a v niektorych krajinach i vysokej
$koly, cez univerzitné vzdelanie,
az po vysokoskolské odborné
pedagogicko-umelecké vzdelanie,
ziskané na vysokych umeleckych
$koléch, alebo umeleckych univer-
zitach®. Hoci diapazén $tudijnych
odborov na hudobnej 8kole je au-
tonémnou zalezitostou samotnej
krajiny, ¢i regionu, i v tomto smere
existuje ista spolo¢na ,,eurdpska®
platforma, pozostavajuca z vyucby
orchestralnych néstrojov, klavira,
akordednu, sélového spevu a pra-
ce v roznych zénrovo odli$nych
zoskupeniach, formdcidch a en-
sambloch.

Tiez formy vyucby nastroja
vykazuju velka pluralitu, od indi-
vidudlneho vyucovania po rozne
skupinové formy. Ich vyber je
determinovany jednym z dvoch
cielov vychovy a vzdelania v hu-
dobnej skole:

a) vychova milovnika a posluchéca
hudby, amatérskeho hudobni-
ka;

b)vychova k dalSiemu profesio-
nalnemu $tadiu hudby, nastroja
alebo sélového spevu.

V ramci vychovy profesionalne-
ho dorastu maju v ¢innosti EMU
miesto sutaze a festivaly, ktoré
EMU organizuje v trojro¢nych
intervaloch. Dalej participuje na
interpreta¢nych sutaziach, ktoré
realizuji iné eurdpske nevladne

8 V Rakusku boli v r. 1997 preme-
nované Vysoké $koly hudobné na
Univerzity umenia; napr. Hochschule
»Mozarteum® v Salzburgu - dnes Uni-
versitit ,,Mozarteum®,

®Medzi detské mléddeznicke medzi-
narodné hudobné sutaze s dlhoro¢nou
tradiciou a vysokou umeleckou kva-
litou, ktoré nas v spolo¢nej republike
reprezentovali a boli zaevidované
v katalégu EMCY, boli sutaze jako
Concertino Praga, Heranova violon-
celova sutaz, Kocianova huslova sutaz.
Na Slovensku si svojou koncepciou
a umeleckou urovnou ,vybojovala“
miesto do eurdpskych sutazi ,, Kosicka

v

klavirna sutaz‘.
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organizacie, ako su Eurépska aso-

cidcia detskych a mladeznickych

hudobnych sitazi a festivalov

- EMCY?so sidlom v SRN.

Ciele a tlohy Europskej unie
hudobnych kol - EMU

Popri dvoch zdkladnych vy-
chovnych cieloch kazdej hudobnej
g$koly, s ktorymi sa stotoznuje
Eurépska tnia hudobnych $kol
EMU, su jej dalsie ciele a ulohy
velmi $irokospektrélne, ovela dife-
rencovanejsie a transparentnejsie,
urc¢ené niekolkym adresdtom.
V porovnani s ,,Chartou EAS,
ktord je svojimi poziadavkami
nasmerovana predovsetkym na
prislusné narodné ministerstva,
EMU od zaciatku svojej existencie
velmi uderne formuluje pozia-
davky smerom k $titnej sprave
a samosprave, k politickym a spo-
lo¢enskym institucidm, s cielom
zaistenia existencie a rozvoja hu-
dobnych $kol v Eurdpe.

Tieto st zhrnuté v nasledovnych
poziadavkach:

o permanentné vzbudzovanie
zaujmu politikov, zodpoved-
nych $tatnych a spoloc¢enskych
institacii na rie$eni otdzok hu-
dobnej vychovy a problémov
hudobnych §kol,

« motivovat k spolupréci pri
zakladani narodnych zvizov
hudobnych §kol,

« spolupraca vo vietkych otazkach
a oblastiach, ktoré sa dotykaju
hudobnej skoly,

« podpora vymeny ucitelskych
delegicii, ziakov, umeleckych
suborov $koly,

o organizovanie detskych a mla-
deznickych hudobnych festiva-
lov v Eurdpe,

« realizacia vedeckych, umelec-
kych a pedagogickych kongre-
SOv.

V ramci EMU pracuju stale
pracovné skupiny-vybory, ktoré sa
venuju jednotlivym okruhom, ako
st napr. vztahy EMU s Eurépskou
hudobnou radou, pedagogicko-
-umelecky vyskum a profesional-
ne vzdeldvanie, rdimcovy S$tatut
hudobnej $koly a ucitela hudby.
Vstup stredo- a vychodoeurdp-
skych $tétov do EU znamené aj pre
EMU znac¢né obohatenie novymi
organiza¢nymi Struktirami nielen
samostatnych hudobnych 8kdl, ale
gkol integrovanych s inymi druhmi
umenia - ako je typ zdkladnych

umeleckych $kol v Ceskej a Slo-

venskej republike, ktory pre svoju

legislativnu koncepciu a zaradenie
do systému $kél narodného MS,

s presne vyty¢enymi u¢ebnymi pla-

nminema obdobu v ,,starych® kra-

jindch EU. Tu je i isté nebezpecen-
stvo pre existenciu ZUS v CR a SR,
nakolko pri akitnom nedostatku
financii v ,novych krajindch EU
narodné ministerstva siahnu po
tomto overenom systéme zaklad-
ného umeleckého vzdelavania,
pretoze ho nenasli v ,starych®
eurdpskych krajinach, miesto toho,
aby sa tieto krajiny nechali motivo-
vat tymto premyslenym systémom.

Tento proces likvidécie ZUS a ich

transferu na stkromné a cirkevné

ZUS, odvol4vajuc sa na existujice

formy v zapadnej Eurdpe, je stdlou

stratégiou su¢asného ministra skol-
stva na Slovensku.

Novokoncipované ciele a pozia-
davky st obsahom nasledujucich
6smich bodov:

1. Vo vSetkych $tatoch Eurdpy
zriadit dostato¢ny pocet hu-
dobnych $kol a snazit sa o ich
rovnomerné geografické rozlo-
Zenie.

2. Stdtne a samosprdvne organy
zarucuju dostatok finan¢nych
prostriedkov pre ¢innost hudob-
nej $koly.

. Vietky vyucovacie predmety
(nastroje a solovy spev) sariadia
ucebnymi planmi, ktorych ino-
vacia a kontrola je nevyhnutna.

4. Na véetkych hudobnych $kolach
by mala byt zabezpecena pred-
$kolska hudobna vychova, ako
aj vzdelavanie dospelych.

. Vzdelavanie ucitelov hudobnych
$kol musi akceptovat potreby
a poziadavky hudobnej $koly;
je ziaduce neustale rozsirova-
nie pedagogicko-didaktického
vzdelania smerom k novym
vyucovacim formdm ako aj
systematické dalsie vzdelavanie
ucitelov hudby.

6. U¢itelia hudobnych $kol su
svojim zaradenim a socidlnym
zabezpedenim rovnocenni s uci-
telmi na véeobecnovzdelavacich
skolach.

7. Vybudovat uzku spolupracu
medzi vSeobecnovzdeldavacou
a hudobnou skolou.

. Hudobnt $kolu budovat a cha-
pat ako dolezité kultirne cent-
rum svojho mesta a regionu.
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Stredo- a vychodeurdpske $taty
dévno napliiaju tieto body, ich
snahou je zachovat svoje vybudo-
vané umelecké systémy, ktoré sa
»ricaju pod finanénymi hrozba-
mi ndrodnych ministerstiev.

Hudobna $kola ma svoje vy-
chovnovzdelavacie ciele, ktoré sa
daji rdmcovo definovat a aplikovat
v kazdej krajine:

o vzbudit zdujem o hudbu uz
v najmlad$om veku,

o zarucit vyucbu nastroja alebo
solového spevu ¢i tanca na zod-
povedajucej odbornej urovni,

o zabezpecit dorast pre amatérske
muzicirovanie,

o vytvarat podmienky pre stboro-
vu ¢innost rézneho zanrového
zamerania a nastrojového ob-
sadenia,

« nachadzat talenty a zabezpeco-
vat ich rozvoj,

« zabezpecit pripravu na profesio-
nélne $tudium,

o iniciovat a realizovat spolupra-
cu so vieobecnovzdeldvacou
$kolou a s ostatnymi vzdelava-
cimi a kultdrnymi institiciami
v meste, regione,

« percep¢nou ¢innostou prispiet
ku tvorbe hodnotovych kritérii
a kritickych postojov,

o umoznit vzdelavanie kazdej
vekovej skupine, aj dospelym.
Tento katalég uloh vykresluje

hudobn $kolu nielen ako institu-

ciu pre zmysluplné trévenie volné-
ho ¢asu, ale ako $kolu, ktora plni
dolezité vychovné a vzdelavacie
ciele. Tato ma v ramci vzdelava-
cieho systému kazdého $tatu svoje
vlastné miesto s jasne definovanou
organiza¢no-obsahovou §truk-
tarou. EMU vytvdra sumarizdciu
organizac¢nych $truktdr a obsaho-
vych koncepcii hudobnych $kol

z jednotlivych $tatov, ktora vedie

k vzéjomnej informovanosti, vy-

mene skusenosti a konfrontdcii

umeleckej Grovne.

Okrem tychto dvoch eurdp-
skych organizicii, ktoré taziskovo
reprezentuju oblast formalne-
ho i neformdlneho vzdelédvania,
existuje a vyvija ¢innost cely rad
eur6pskych zdruzeni, asocidcii
a zvazov. Ich motivacia k vzniku
eur6pskej platformy vznikd na
principe spolo¢nej obsahovej népl-
ne vzdelavacej alebo umeleckej, do
ktorej sa registruju narodné zvizy
z jednotlivych eurdpskych krajin.
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Napr. Association Européenne
des Conservatoires, Académies
de Musikque et Musikhochschu-
len (AEC) zdruzuje vzdelavacie
ingtiticie formalneho charakteru
pre vychovu profesiondlneho
hudobnika.

Siroky rémec pre spolupracu
poskytuju i celoeurdpske vychov-
novzdeldvacie projekty finan¢ne
dotované z EU, napr. program
Tempus, Sokrates a Leonardo da
Vinci, ktoré sa pri presved¢ivom
a efektivne zameranom projekte
spoluprace daju aplikovat aj pre
Hv. V materidlnej oblasti sa pre
hudobno-vychovny proces da
vyuzit celd paleta overenych di-
daktickych materialov, zvukovych
a obrazovych nosicov, ktoré ak st
vydané v jednej krajine, st apli-
kovateIné aj v dal$ich eur6épskych
krajinach, nakolko $pecifickost hu-
dobno-vyjadrovacich prostriedkov
sa zaobide aj bez prekladu.
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Kongresy EAS
a evropskd sit
hudebniho vzdéldvani

Kongres Evropské spole¢nosti
pro $kolni hudebni vychovu

(EAS), jenz probéhl v kvétnu
2005 v Praze, byl nejen velikym
uspéchem, ale téZ vyznamnym
milnikem na cesté k vybudovani
evropské sité hudebniho vzdé-
lavéni.

Svym mottem ,,Na dobrém po-

g

¢atku vie zalezi® prazsky kongres

Franz Niermann

obou kongrest jasné vyplyva, ze
pojmem ,,$kolni hudebni vychova“
se spolecnost EAS zabyva velmi
ze§iroka ve smyslu hudebniho
vzdélani. Jak bychom se mohli
smysluplné zamyslet nad vyukou
hudebni vychovy na skoldch, tedy
nad u¢enim se hudbé u détia mla-
deze 0d 6 do 18 let, kdybychom se
nezajimali o dulezité roky ditéte

Judy Thonell (generdlni sekretdtka ISME), Liane Hentschke (Prezidentka ISME),
Franz Niermann (novy prezident EAS) podepisuji v Praze smlouvu o spoluprdci
mezi ISME a EAS

tematicky navazal na kongres EAS
v Luzernu v roce 1997. Tehdejsi
téma znélo ,,Rozvoj osobnosti
prostednictvim hudebni vycho-
vy“av popredi zdjmu staly otazky
hudebniho vyvoje v raném détstvi.
Uz z téchto zminénych koncepti

MURNER-GILLI, B. Musikerzie-
hung aus bildungspolitischer
Sicht. In Zbornik referdtov
z ,,Europdischer Kongress fiir
Musikpddagogik®. Luzern,
1997.

Music Schools in Europe. Hand-
book of the European Union of

na pocatku jeho Zivota! Kongresy
EAS v Lucernu a Praze ukézaly,
ze uditelé, ktefi détem oteviraji
mnohostranné a Zivouci hudebni
zazitky a pomahaji jim na cesté
vrozvoji jejich uméleckych schop-
nosti, disponuji velmi dobrymi

Music Schools. Schoot-Musik,
1995.

Musik-Almanach 1996/97. Daten
und Fakten zum Musikle-
ben in Deutschland. Kassel :
Bérenreiter Verlag; Regens-
burg : Gustav Bosse-Verlag,
1996.



praktickymi zkugenostmi. Tyto
zkudenosti jsme béhem prednasek,
workshopti a diskusi prezentovali
a vyménovali si mezi sebou, a tak
se sami ucili od sebe navzajem.

Také daldi témata na kongre-
sech EAS byla velmi zajimava
aplodnd. Kuptikladu na kongresu
EAS v Budapesti v roce 2000 stala
ve stfedu pozornosti specidlni
problematika zprostfedkovavani
soudobé hudby a soucasna este-
tickd vychova. V Aténach (2004) se
jednalo o mnohostrannych spoji-
tostech hudby s historii, politikou,
nébozenstvim, matematikou atd.
V téchto dvou tematickych oblas-
tech si mohli hudebni pedagogové
z nejruznéjsich evropskych zemi
navzajem predat podnéty k mno-
hostrannému a aktudlnimu utva-
feni vyucovani hudebni vychovy.
V popredi zdjmu ve Stockholmu
(1998) staly v ramci tématu ,,Od
vyucovani k uceni® spi§e obec-
néjsi, zpocatku ne bezprostiedné
hudebné zamérené otazky: Jak se
dnes méni zaklady vyucovani? Ne-
jde o to, Ze ucitelé musi vyucovat
to, co by se zaci méli udit, ale Ze
jejich ukolem je spie snaha pre-
dat zéktim uceni do jejich vlastni
zodpovédnosti. Jak se pozméni
obraz uditelstvi a obraz vztahu
mezi uciteli a zédky, kdybychom
do stfedu postavili uceni ze strany
samotnych zakd a nehledéli prilis
uprfené na své vyucovani?

Jestlize se my, evropsti hudebni
pedagogové, setkavame, aby-
chom se od sebe navzdjem ucili
a spole¢né premysleli o hudebni
vychové a vzdélani uciteltt hudebni
vychovy, jsme hned od samého
zac¢atku konfrontovani tématem,
jezje velmi pfiznacné pro aktualni
evropskou politiku. Na jedné stra-
né usilujeme o silnou a jednotnou
Evropu a snazime se sjednoco-
vat velké rozdily v jednotlivych
zemich tak, abychom i v rdmci
systému vzdélavani mohli vy-
chazet z podobnych presvédceni
o spole¢ném souziti a podobnych
principech. Chceme podporovat
mobilitu zékid, studentd a uditelt
a jejich mozné prechodné pobyty
a studium v cizi zemi. Usilujeme
o to, aby v oblasti vzdélani byly
ucebni plany a kurikula porovna-
telné pravé kvili flexibilité a mo-
bilit¢ v ramci Evropy. Tato casto
pozadovana a pro mnohé atrak-

tivni mobilita posiluje tendenci
ke sjednocovani. Na strané druhé
bychom méli praveé my, hudebnici
a ucitelé hudby a hudebni vychovy,
kulturni tradice evropskych zemi
a nabozenstvi. Nase Evropa by
méla ziistat barevna a pestrd a ne-
zededivét ptili§ daleko jdoucim
sjednocovanim. Nemilo lidi si od
sjednocovani v Evropé mnoho sli-
buje, mnozi se ale naopak obdvaji,
ze by mohli ztratit svoji kulturni
jedine¢nost a zvldstnosti, a tim
také svou identitu.

Toto téma zaznélo nejen v Praze
(2005), ale také na kongresu EAS
v Rize v roce 2001. Ustfedni téma
tamniho setkdni znélo ,,Globa-
lizace a identita® Pravé zde se
zvlast ztetelné ukdzalo kulturné-
-politické ptisobeni EAS na poli

duchovniho a kulturniho vyvoje
v Evropé.

Zakladnim postojem EAS v ram-
ci evropskych jednani je postoj ak-
ceptance a respektu vici jinakosti
druhych. Neschdzime se spolu,
abychom rozhodli, kdo m4 ten
nejlepsi recept na hudebni vychovu.
Mnohem vice nas zajima rozma-
nitost hudebné pedagogickych
metod a cilt, stejné jako zkuSenosti
s jejich rtznorodosti. My, hudebni
pedagogové, tvotime sit, ve které si
vyménujeme védomosti a zkuse-
nosti. Kazdy c¢lanek této sité je jeji
dilezitou soucasti. Spojeni mezi
témito ¢lanky aktivujeme prostred-
nictvim e-maild a telefond, v rdmci
setkdvani mezi regiony, prostied-
nictvim mezindrodnich projektt
a samozfejmé na kongresech EAS.
Pravé v tomto smyslu mizeme ho-

vorit o tom, Ze kongres EAS, ktery
se konal v roce 2005 v Praze, byl
velkym krokem vpred.

Co miuze byt krasnéjsiho, nez
se navzajem odborné vzdélavat,
kulturné obohacovat a lidsky
sblizovat? Takto bychom chtéli
usporadat kongres EAS 2006, ktery
se bude konat v rdmci 26. Spolko-
vého tydne hudby ve $kolach 27. az
30. zari ve Wiirzburgu (Némecko),
jehoz mnohoznac¢né znéjici téma
»Stimme(n)...“ vyjadfuje sou-
¢asné souznéni, shodu, ladéni ...
hlas(y).

Autor prispévku, univerzitni
profesor Mag. Dr. Franz Niermann
z Institutu pro hudebni pedagogiku
ve Vidni je nové zvolenym prezi-
dentem EAS. Jeho pfispévek pro
nds casopis z némciny prelozila
Mgr. Jitina Jitickova.

Ohlas hudebniho kongresu EAS
se rozsifi z Prahy do celé Evropy!

To jsou slova Josefa Scheideg-
gera, vyznamného védce,
umélce a byvalého prezidenta
EAS (Evropska spole¢nost pro
$kolni hudebni vychovu se sidlem
v Bruselu). Pronesl je na zakon-
¢eni hudebniho kongresu EAS
s nazvem ,Na dobrém pocatku
v8echno zélezi“ (J. A. Komen-
sky), ktery se uskute¢nil ve dnech
12. 5. az 15. 5. 2005 v kongreso-
vych sélech Univerzity Karlovy
v Praze a jeji Pedagogické fakulty
pod patronaci ministryné Petry
Buzkové. Kongres byl zaméfen
v duchu pedagogického odkazu
J. A. Komenského i tradic ¢eskych
kantort na hudebni vychovu déti
v predskolnim a mlad$im $kolnim
véku. Prali jsme si prezentovat ne-
jenom ceské zkusenosti, ale chtéli
jsme vytvorit evropskou platformu
pro zajimavé podnéty, ndzory
a zkuSenosti hudebnich pedagogu
z vétsiny zemi EU. Dostavilo se
ptiblizné 200 domécich a zahra-

HUDEBNI VYCHOVA 1/2006 (roénik 14)

Milos Kodejska

Minuly prezident EAS Josef Scheidegger a predseda mezindrodniho ptipravného
vyboru kongresu EAS 2005 Milo$ Kodejska

ni¢nich védct, uciteld, pracovnika
v hudebnim $kolstvi, v hudebni
kultute, politickych pracovniku
a studentti z 20 evropskych zemi
a ptiblizné 100 z nich predneslo
své prispévky. Smérovaly do vyhla-

$enych tematickych oblasti: spole-
¢ensky vyznam hudebni vychovy,
hudebni ¢innosti v matetskych
$kolach a v zakladnich $kolach,
diagnostika a rozvoj hudebniho
talentu, profesionalni pfiprava
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pedagogii pro préci v predskolnich
zafizenich a v zdkladnich gkoldach,
hudebné pedagogické naméty pro
spolupraci mezi $kolou a rodinou,
zajimavé zkuSenosti ze $kolskych
systém v zemich EU a prezentace
material pro hudebni vychovu.

Kongres byl slavnostné zahajen
ve Velké aule Karolina Univerzity
Karlovy dne 12. 5. 2005 za pfi-
tomnosti vedoucich predstaviteltl
svétové organizace ISME, nékolika
evropskych hudebnich svazt,
Parlamentu EU, MSMT CR, Ceské
hudebni spole¢nosti a Univerzity
Karlovy v Praze. Na tvod zazné-
ly zdravice predsedkyné Ceské
hudebni spole¢nosti pani Mily
Smetackové, prezidentky ISME
Liane Hentschke a prezidenta
EAS Josefa Scheideggera, které
zdiraziovaly vyznam hudby v Zi-
voté dne$niho ditéte a podtrhly
i eticky vyznam prazského setkani.
Filozoficky smysl pak kongresu
vtiskl prodékan Pedagogické fa-
kulty UK v Praze Zdenék Helus,
ktery ukazal, jak hudba umoznuje
¢lovéku vnimat a prozivat dulezité
hodnoty pro Zivot. Jsou to prozitky
dobra, krasy, pravdy, fadu a sdileni
¢loveka s ¢lovékem. Slavnostni
atmosféra byla néasledné jesté
umocnéna vynikajicim umélec-
kym vykonem péveckého sboru
Bambini di Praga a ndslednou
recepci. Konkrétni jednani probi-
hala ve dnech 13. 5. az 15. 5. 2005
ve ¢tyfech kongresovych salech
v historické univerzitni budové
ana Pedagogickeé fakulté¢ UK. Neni
mozné v tomto piispévku podrob-
né popsat cely pribéh kongresu,
predstavit v§echny osobnosti
evropské hudebni pedagogiky
a jejich myslenky. Chtéli bychom
alespon upozornit na nékteré
z nich, které jsou inspirativnii pro
¢eské podminky.

Do tematického celku nazva-
ného Spolecensky vyznam hu-
debni vychovy nilezel uvodni
referat Evy Opravilové (Praha),
podle které dne$ni doba prinasi
sice velké materidlné technické,
informacni a medidlni moznosti,
ale také ohroZuje spravnou tvorbu
hodnotového systému ditéte. Dité
se snadno dostava do kontaktu
s mnoha negativnimi spolecen-
skymi jevy, nedokdze spravné
chépat a rozumét svétu. Az prilis
¢asto dochdzi k deformaci jeho
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estetického citéni, k jeho celkové-
mu psychickému otupeni, k jeho
devalvaci tradi¢nich lidskych
hodnot a bohuzel i k porusovani
jeho mravni odpovédnosti. Referat
Evy Michalové (B. Bystrica) emo-
tivné apeloval na lepsi komunikaci
mezi ucitelem a zakem. Hudebni
vychovu, kterd je spojena s emo-
cionalitou, kreativitou, empatii,
intuici a atmosférou lidskosti, je
dnes dulezité spojovat s krasou
ostatnich uméni (integrativni
a polyesteticka vychova), s po-
znavanim a toleranci jinych lidi
a jejich kultur (multikulturni
vychova), s laskou a s respektem
k ptirodé¢ a k Zivotnimu prostiedi
(environmentdlni vychova), se
sebekritikou a poznavanim sebe
sama (globalni vychova). Podle Jo-
sefa Scheideggera (Luzern) roste
hudebni $picka pouze ze zdravého
a $irokého zakladu a kazdé dité ma
pravo dozvédét se o kvalité svého
nadéni a nasledné ho téz rozvijet.
Utvéret hudebnost a ovliviiovat
hudebni vkus v utlém détstvi je
od kazdé moudré spole¢nosti ne-
ocenitelnym vkladem do lidského
Zivota.

Do celku nazvaného Hudebni
¢innosti v matefskych $kolach
a v zakladnich $kolach nalezela
témata, kterd resila problematiku
tvotivého dialogu ucitele a di-
téte v oblastech: poslech hudby
— Jaroslav Herden (Praha), Karl
Heinz Zardus (Diisseldorf), Ma-
rian Janek (B. Bystrica); hlasova
vychova a zpév - Alena Ticha
(Praha); instrumentdlni hra ve
$kole — Derek Kitt (Cornwall),
Michael Schumacher (Mainz);
hudebné pohybové ¢innosti - Eva
Jenckova (Hradec Kréalové), Ma-
nuela Widme (Salzburg); integ-
race a hudebni tvorivost ve §kole
- Felix Belo (B. Bystrica), Lenka
Pospisilova (Praha), Juraj Hatrik
(Bratislava) a zkus$enosti se zdklad-
nimi $kolami s rozsifenou hudebni
vychovou - Jan Prchal (Liberec).
Uvedeni pedagogové prezentovali
vysledky své celozivotni prace.
Vétsina z nich pojala své téma
ve formé workshopt, coz velmi
ozivilo kongresovou atmosféru.
Zvlasté vysledky prace ceskych
a slovenskych pedagogt si ziskaly
obdiv a zaslouzené uznani.

Do tematické kategorie s na-
zvem Diagnostika a rozvoj hu-

debniho talentu se ptihlasilo
mnoho odborniki, ktefi se zaji-
mali o psychologické, sociologické
a umélecké zietele hudebniho
vyvoje ditéte a o vyhledavani hu-
debné talentovanych déti. Ve svych
prispévcich predstavili zajimavé
vyzkumy a studie. Z mnohych
uvedeme alespon nékolik zahra-
ni¢nich, napiiklad vyzkum Angli-
¢anky Susan Young (Exeter), ktera
zkoumala problematiku hudeb-
nosti u velmi malych déti. Dospéla
k zavéru, ze nékteré hudebni rysy
jsou evolu¢né zakédovany jiz v ge-
nech, ovéem jejich vyvoj vyzaduje
vcasnou péci prostredi. Madarsky
védec Zoltan Laczo (Budapest)
prednesl z historického pohledu
analyzu pojmu muzikalnost, ktera
se podle néj sklddd z citlivosti, ex-
presivity a originality. Skute¢nym
darem, ktery privede dité k muzi-
kalnosti, je podle néj predevsim
dobry $kolsky systém a vyborny
ucitel hudby. Italsky védec Andrea
Sangiorgio (Rim) zhodnotil dilo
Edwina Gordona, ktery ptedlozil
systematicky a védecky fundova-
ny model rozvoje kognitivniho
hudebniho mysleni (tzv. audiace).
Rakouska pedagozka z Orffova hu-
debniho institutu Mauela Widmer
(Salzburg) upozornila na nékolik
metodologickych zpusobd, jak
objasnit problematiku muzikal-
nosti. Pfedstavila vlastni postup,
jak je mozné komunikovat muzi-
kalnosti v kolektivu. Pti hudebni
¢innosti vytvari tzv. kreativni pole,
jehoz kvalitu ovliviiuje kazdy ¢len
kolektivu svymi individualni-
mi schopnostmi. Adri de Vugt
z Holandska je hlavnim garantem
evropského projektu ,me Net
Gruppe2, ktery fesi problematiku
vzdélavani a vychovy malych déti.
Dalsi ucastnici jeho otevieného
fora Susan Young (Exeter), Ruth
Schneidewind (Wien), Blanka
Knopova (Brno) a Constantijn
Koopmann (Hague) diskutovali
o odbornych otazkach hudebniho
vyvoje, predstavovali zajimavé hu-
debné pedagogické koncepce pra-
ce s hudebné talentovanymi détmi,
hovotili o kulturnich rozdilech ve
vychovném prostiedi u nejmen-
$ich déti, predstavovali projekty ve
svych zemich a rovnéz i vyzyvali
k prohloubené mezinarodni spo-
lupraci. V podobném ténu znély
téZ mnohé dalsi prispévky, napt.

Zuzany Slavikové (Presov), Vita
Gregora (Praha), Libuse Tiché
(Praha), Sture Brandstroma (Lu-
ell), Pepy Michaelides (Nicosia),
Airi Liimets (Tallin), Very Banki
(Budapest) nebo Branky Rotar
Pance (Maribor).

Tematicky celek s ndzvem Pro-
fesionalni pfiprava pedagogii pro
praci v predskolnich zafizenich
a v zakladnich skolach soustredil
pozornost na poslani vysokych
$kol v ptipravé pedagogii. Pritom-
ni si kladli otazky, zda jsou vysoké
$koly pedagogického sméru vidy
schopny kvalitné ptipravit budouci
ucitele v oblasti hudebni vycho-
vy. Jak ptipravit kvalitni ucitele
hudebni vychovy pro nejmensi
déti? Jak posilit velky vyznam
hudebni vychovy v nasich skolach?
Naptiklad Ruht Schneidewind
(Viden) charakterizovala poslani
elementdrni hudebni pedagogiky
na univerzité ve Vidni. Heinz
Fuglistaler (Basilej) predstavil
systém elementarniho vzdélavani
uciteltt pro zékladni gkoly v Bazi-
leji, které nabizi Basilejskd hudebni
akademie. Live Deckers (Eupen)
zdiraznila potfebu, aby hudebni
vzdélavani pedagogti pro nejmensi
déti bylo organizovano na vy-
sokych $kolach. Priblizila velmi
zajimavy systém spoluprace mezi
$kolami a hudebnimi télesy a uka-
zala na nékolik kvalitnich priklada
ve Francii, Némecku a v Belgii.
Piedseda Evropského svazu kon-
zervatofi, hudebnich akademii
avysokych hudebnich §kol Martin
Prchal nastinil moznosti evropské
spoluprace v oblasti umélecké pe-
dagogiky. Zaznéla i velmi kriticka
stanoviska. Naptiklad Eleonora
Baranova (B. Bystrica) hodnotila
vysokoskolskou piipravu student
v oboru Uditelstvi pro matefské
$koly ve Slovenské republice.
Konstatovala, zZe v tomto studiu
dochazivsoucasné dobé k expanzi
pedagogickych a psychologickych
disciplin ve vysokoskolskych uceb-
nich planech na tkor praktickych
hudebnich dovednosti studenta.
Felix Belo (Banskd Bystrica) po-
tvrdil, Ze studenti védi, jak maji
ucit, ale dobfe neovladaji ob-
sah uciva a hudebni dovednosti.
V soucasné dobé dochazi dokonce
i ke skrytym formdm ,,likvidace®
hudebni vychovy. K tomuto té-
matu se uskute¢nila mezinarodni



beseda pod vedenim Ireny Med-
nanské (Presov). Aktivné v ni
vystoupili Ivan Polednak (Praha),
Renate Heinisch (Baden-Wiirt-
temberg), Daniel Sim¢ik (Presov)
a Gabriela Konkol (Gdansk).
Beseda odhalila radikalni upadek
kontaktu ditéte se zZivou hudbou.
Konstatovala, Ze materialné a kon-
zumné zaméfeny soucasny Zivot
velkého poctu rodin vede k osla-
bovéni vychovné funkce rodiny
a téméf eliminuje tzv. rodinné mu-
zicirovani. U déti zaznamenavame
citovy deficit a v jejich kulturnim
vyvoji skutecnou bidu. Veskerd
odpovédnost dnes bohuzel pte-
chazi do matetskych a zakladnich
gkol, které ale nemohou kvalitné
suplovat rodinu a také uspokoji-
vé zabezpecit rozvoj hudebnich
schopnosti u celé détské populace.
Navic je tfeba odsoudit politiku
uspornych opatfeni v novych ze-
mich EU, které neustdle redukuji
pravé umélecké vzdélavani. Pro¢
musi kulturni pracovnici a udi-
telé hudby na vSech $kolskych
stupnich vcetné $kol vysokych
stale bojovat proti otevienym
nebo skrytym formam likvidace
hudebnosti ve skolstvi (napiiklad
proti slu¢ovani pfedméta hudebni
avytvarné vychovy)? Vysoké skoly
v Ceské i Slovenské republice
ptipravujici budouci ucitele déti
maji ve své praci rovnéz rezervy,
predevsim v utvafeni praktickych
hudebnich dovednosti. Bez kvalit-
niho zpévu ucitele nebo jeho hry
na hudebni nastroj neni mozné
ocekavat kvalitni hudebni vyuku
déti v matetskych a zakladnich
g$kolach. To by si méli uvédomit
véichni tviirci studijnich programil
a stale nepodfizovat vzdélavaci
cile ekonomickym faktoram! Je
snad ekonomicky deficit ve spo-
Tematicky celek doplnily zajimavé
vysledky vyzkumt v prostiedi
zakladnich ¢i vysokych kol nebo
velmi pékné metodické inspirace
pro spolupraci mezi $kolami. Za-
znély v podéni naptiklad Marijany
Kokanovic (Novi Sad), Liz Mc-
Coulough (Northumbria), Nopi
Telemachou (Cyprus), Birgit
Jank (Potsdam), Rineke Smilde
(Holandsko), Nesrin Kalyoncu
(Turecko) a dalsich.

Tematicky celek s nazvem Hu-
debné pedagogické naméty pro

spolupraci mezi $kolou a rodi-
nou postavil fadu ,,mostd“ mezi
rodinu a Skolu. V této oblasti je
dominantni osobnosti byvala
¢lenka Parlamentu EU Renate
Heinisch (Némecko), kterd nyni
pracuje v Evropském hospodai-
ském a socidlnim vyboru (EWSA).
Usiluje o to, aby hudebni a kultur-
ni vzdélavani déti stélo ve stfedu
vychovnych a vzdélavacich snah
nejriiznéjsich organt a organizaci
v Evropské unii. Ve svém prispév-
ku nastinila systém spoluprace
mezi rodici, prarodici, vychovateli,
uciteli a védci, ktery uvadi v ¢in-
nost v Némecku a v dal$ich ze-
mich. Gabriela Konkol (Gdarnsk)
predstavila zajimavy vyzkum
o rodinném zazemi vynikajicich
hudebnikd. Viera Grohova (Po-
prad) a Jaroslav Vereb (Poprad)
predstavili projekt, ktery je inspi-
rativni pro dobrou spolupraci mezi
rodici, matefskymi a zdkladnimi
$kolami. Zaméfuje se mimo jiné
i na tvorbu détskych pisni a mu-
zikald a spole¢né muzicirovani.
Mnoho zajimavych naméta vnesly
do vztahu mezi $kolou a rodinou
referaty Anity Lehmann (Rzeséw),
Milose Kodejsky (Praha), Libuse
Novotné (Praha) a dalsich.

Do oblasti s nazvem Zajimavé
zku$enosti ze $kolskych systémi
vzemich EU se prihlasil velky po-
Cet referenttl. Ucastniky kongresu
zaujal hudebnévychovny systém
v Ceské republice a na Pedagogic-
ké fakulté UK v Praze, ktery pred-
nesla Jana Palkovska (Praha), ale
méli i moznost ziskat informace
o systémech v Madarsku, v Polsku,
v Rusku, ve Slovinsku, v Nizozemi,
v Belgii, ve Svédsku, na Kypru,
v Recku nebo v Turecku.

Pro kazdého ucitele jsou nejcen-
néjs$i praktické podnéty a inspira-
ce. Proto posledni tematicky celek
byl nazvan Prezentace materiala
pro hudebni vychovu. Seslo se jich
opravdu mnoho. Z nejzajimavéj-
$ich uvedeme hudebné pedagogic-
ky projekt Déti a hudba Metodeji
Schneiderové (Presov), Kracejme
spole¢né Daniela Siméika (Pre-
$ov), vychodoslovenské folklorni
inspirace Anny Derevjanikové
(Presov) a hudebni tvorbu pro déti
Juraja Hatrika (Bratislava).

Prazsky kongres obohatily i do-
pliikové programy. V prabéhu
kongresovych dnti bylo mozné
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navstivit dvé vystavy ucebnic, hu-
debnin, u¢ebnich pomiicek a nej-
ruznéjsich didaktickych materidld.
Ptivezli je na ukdzku ucastnici ze
svych zemi. Druhd vystava byla
prodejni a pfipravilo ji naklada-
telstvi Helbling Verlag, které zau-
jima hlavné v némecky mluvicich
zemich progresivni a vedouci roli
v prodeji hudebni literatury. Pro
ucitele hudby vydava i ¢asopis
»Mip-journal®. Velmi priznivé
byly viemi tcastniky hodnoceny
vykony hudebnich soubort, které
vystoupily na ¢tyfech koncertech
s vynikajicim programem (pé-
vecky soubor Bambini di Praga,
détska lidova muzika Noticky
z Revnic u Prahy, détsky soubor
bicich néstrojii Aries z Liberce,
slovensky folklorni soubor Lim-
bora z Prahy a SmiSeny komorni
soubor z PedF UK v Praze). Do-
plikovy program kongresu tvo-
tily kromé exkurze po kulturnich
a historickych pamatkach Prahy
také hospitace v prazskych skolach
dne 13. 5. 2005, a to v mateiskych
gkolach Slunic¢ko a Srdic¢ko v Pra-
ze 5, v Zakladni 8kole s rozsite-
nou hudebni vychovou Generdla
E Fajtla v Praze 9 a v Gymnaziu
Jana Nerudy z Prahy 3.

Na zavér uvedme diilezité mys-
lenky prezentované na kongresu
v Praze piedstaviteli evropskych
hudebnich a kulturnich svaza
(Josef Scheidegger a Franz Nier-
mann - EAS, Martin Prchal
a Rineke Smilde - Association
Europeénne des Conservatoires,
Academies de Musique et Mu-
sikhochschulen, Ruth Jakobi
- European Music Council, Mila
Smetackova - CHS a dalsich vy-
znamnych osobnosti ze zemi EU).
Ptipojili se k nim také ¢lenové
generalniho sekretariatu a prezidia
svétové organizace ISME v cele
s prezidentkou Liane Hentschke.
Vsichni zdaraznili, Ze evropsky in-
tegracni proces dnes nutné potfte-
buje kromé politiky a ekonomiky
kvalitni kulturni vychovu. Tento
proces sjednocuje hospodarské
a politické sily a kulturu profi-
luje jako mozaiku nejriiznéjsich
regionalnich a narodnich tradic,
které vitaji stejné jako rostou-
cf uvédoméni vlastnich hodnot
a specifik. Prazsky kongres pfi-
nesl dohodu o vyméné informaci
o ¢innostech hudebnich a hudebné

pedagogickych spolkti a organizaci
v regionalnim, republikovém i me-
zindrodnim smyslu. Spole¢nym
zéjmem vsech je spolecensky po-
silovat vyznam hudebni vychovy
od nejutlejstho détského véku ve
$kolach, rodinach a zkvalitiiovat
systém vzdélavani budoucich uéi-
teld hudby na vysokych $koldch
v Evropé. Predstavitelé specifiko-
vali i formy podpory projektiim,
které flexibilné vznikaji mezi
fesiteli v riiznych zemich. Smyslem
ptistich evropskych kongresti bude
zkvalitiiovat systém mezindrod-
niho vyzkumu a spoluprice ve
vytycenych oblastech.

V prubéhu kongresu bylo zvo-
leno nové prezidium EAS v cele
s prezidentem Franzem Nier-
mannem z Vidné. Vyznamnym
aktem byl podpis smlouvy o spo-
lupréci mezi evropskou organizaci
EAS a svétovou organizaci ISME
dne 14. 5. 2005. Prazsky hudebni
kongres EAS byl vyznamnym
akcentem v rozvoji hudebni vy-
chovy a mezindrodni spoluprice
hudebnich védci, ucitelti a studen-
ti. Proto se podle slov byvalého
prezidenta EAS Josefa Scheideg-
gera ,,ohlas hudebniho kongresu
v Praze rozsiti do celé Evropy!“

Pozndmka:

Kongres podpotila Grantovd
agentura Univerzity Karlovy v Pra-
ze, Mezindrodni visegrddsky fond
v Bratislavé, EAS v Bruselu, Ra-
kouské kulturni forum v Praze,
Ministerstvo Skolstvi, mlddezZe
a télovychovy C R a Jazykové studio
Rolino v Praze. Podporu neposkytl
Fond rozvoje vysokych skol CR
v Praze.



Mezinérodni hudebni kon-
gres EAS je mimoradné
vyznamnym setkdnim hudebnich
pedagogt. Kazdy rok se stavd
jeho hostitelem nékteré z evrop-
skych kulturnich center. Letos se
delegiti sjeli ve dnech 12. az 15.
kvétna do Prahy. Dtive neZ se
pomyslné brany Kongresu EAS
— Praha 2005 slavnostné otevtely,
byla Praha hostitelem pracovniho
setkani studentskych delegatu
z mnoha evropskych univerzit.
Evropské studentské férum, jez se
konalo ve dnech 10. az 12. kvét-
na 2005, navstivilo 22 delegdtu
z 12 evropskych zemi. Jednalo se
jiz o tieti studentské forum - ne
kazdy mezinarodni kongres je
zéroven hostitelem pracovniho
aktivu studentt. Pfedchozi dvé
(prvniv severoitalském Toblachu
a nasledujici ve Vidni) polozily
uspésny zéklad studentskym pra-
covnim setkdnim. Prazské Evrop-
ské studentské forum pak potvr-
dilo vyjime¢nou dulezZitost takové
akce. Jak pro studenty samotné,
tak pro budouci podobu formy
a obsahu studia ucitelstvi hudby,
pro nezaménitelné misto vyuky
hudby v systému univerzitniho
vzdélavani a pro jeji spolecen-
skou akceptaci. Pohled studentu
je v mozaice ndzort a zkusenosti
vyznamnych hudebnich pedagogt
pozoruhodnym prvkem.

Vybrani student$ti delegati
z Rakouska, Slovenska, Slovinska,
Holandska, §V}'fcarska, Velké Brita-
nie, Némecka, Madarska, Svédska,
Polska, Rumunska a Ceské repub-
liky byli vesmés studenty univerzit,
které maji ve svém planu pfipravu
budoucich hudebnich pedagogu.
Tato skute¢nost byla zdkladni
platformou pro vSechny zucast-
néné, znamenala spole¢ny vychozi
bod pro feseni nastolenych otazek
a promitla se v prezentacich, dis-
kusich, konfrontacich a spolec¢-
nych zavérech.

Kli¢ovym mottem leto$niho
mezindrodniho kongresu byla
myslenka Jana Amose Komenské-
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Evropské studentské forum
jako soucldst kongresu EAS 2005

ho ,Na dobrém pocatku vie zale-
7i“. Uastnici studentského féra
zde sami paralelné napliiovali dvé
roviny této myslenky. Pfipravuji
se na profesiondlni dréhu uditele
hudby a zdroven budou hudebni-
mi pravodci déti a mladych lidi.
Na dobrém pocatku jejich odborné
ptipravy tedy vse zaleZi, rovnéz tak
jako na prvnich détskych kontak-
tech s hudbou. Hudebni uméni
umoziiuje prostfednictvim zvuko-
vého obrazu vyjadieni myslenek,
pocitt a predstav, jez jsou slovy
nesdélitelné. Hudba je tedy pro-
stfednikem nejniternéjsich sdéleni
¢lovéka, jeho intelektudlni, emocio-
ndlni a tviir¢i imaginace. Proto je,
a v ramci evropské kultury musi
byt, zastoupena jako jedine¢ny,
nenahraditelny prvek v komplexu
vzdélavactho systému.

Obsahovd vychodiska tfetiho
Evropského studentského fora,
jez byla navrzena a schvdlena
predsednictvem EAS, reflektovala
mezindrodni iniciativy, tykajici
se vymezeni, postupnych zmén
a dosahovéni dil¢ich i komplex-
nich cila pfi tvorbé evropského
vysokoskolského prostoru. Zaklad
pro obsahova vychodiska byl
polozen v roce 1997 v Lisabonu
prostiednictvim Umluvy o uznd-
vani kvalifikaci ve vysokogkolském
vzdélavani. Ta obsahuje celou fadu
doporuceni, ze kterych vychdazi
soubor predpist Evropské unie.
V roce 1998 pak byla podepséna
tzv. Sorbonnska deklarace, ktera
dale posilila vyznam vysokych kol
v utvéteni evropské kulturni trov-
v mezinarodnich iniciativach bylo
v &ervnu 1999 Spole¢né prohlaseni
ministri $kolstvi evropskych statt
na setkani v italské Boloni, jehoZ
vysledkem byla tzv. Bolonskd
deklarace. Jedna se o dokument,
ktery doporudil jednotlivym ev-
ropskym statim piijmout spole¢né
celou fadu opatient, jez by sjedno-
covala vysokoskolské vzdélavani
v Evropé. Zavéry Boloniské de-
klarace jsou nyni soucasti pland,

obsahové naplné a organizaéni
struktury vysokych $kol.

Ustrednim tématem Evropského
studentského fora v Praze se stal
»Evropsky vysokoskolsky prostor.
Cilem Evropského studentského
fora pak byla prezentace spole¢-
nych vychodisek, vyslych z diskusi,
jednotlivych pfedstav, ndzoru,
zkusenosti a konfrontaci. Tato
vetejna prezentace dostala prostor
na Mezindrodnim kongresu EAS.
Vsechny zaméry organizatori byly
vrchovaté naplnény. Vyjimeéné
pracovni a hluboce lidské zaujeti
vSech studenttl, vysoka uroven
kazdého reprezentanta univerzity,
tviiréf komunikace s organizatory
a nakonec skvéld, soustfedéna
prezentace vysledkii na Kongresu
EAS vytvotily nezapomenutelnou
atmosféru.

Réda bych se zastavila u nékte-
rych vyznamnych moment, které
vytvotily zdkladni ramec celého
Evropského studentského fora.
Vsechna setkani se konala v pre-
krasnych prostorach historického
centra Prahy. Jedndni probihala
v baroknim séle a v jednotlivych
ucebnach Konzervatore J. Deyla
pro slepé a zrakové postizené. Pro
studenty byl velkym pfinosem
pobyt v této z evropského hledis-
ka jedine¢né vzdélavaci instituci,
celkovd atmosféra jednani byla
timto faktem pozitivné ovlivnéna.
Pomoc postizenym, jejich kon-
certni vystoupeni, zdjem o zpisob
jejich vzdélavani a systém $koly,
prednaska reditele konzervatore
prof. M. Dvotéka, to vie obohatilo
diskuse o dalsi rozmér. Velky z4-
jem projevili studenti o prednasku
prof. Franze Niermanna, v soucas-
nosti prezidenta EAS, a o nésled-
nou diskusi. Pfednéska na téma
»Boloiiskd deklarace a evropsky
vysokoskolsky prostor jasné
andzorné vymezila a pojmenovala
véechna témata a problémy, které
byly v nésledujicich dnech fe$eny
a diskutovény.

Vyjime¢nym zazitkem bylo
odpoledne strdvené v reprezenta-

Jana Palkovskd

tivnim sale Ministerstva Skolstvi,
mladeze a télovychovy, jehoz sou-
¢asti byla prednédska prodékanky
Pedagogické fakulty Univerzity
Karlovy doc. Marie Kubinové.
Zabyvala se ¢eskym systémem
vysokého $kolstvi v nédvaznos-
ti na pozadavky Evropské unie
a Bolonské konference. Nésledna
Ziva debata byla plnd z4jmu za-
hrani¢nich studentd, ktefi nevahali
poklddat ptimé dotazy o smyslu
arealizaci jednotlivych reformnich
kroki ve srovnani s jejich systémy
a moznostmi profesiondlniho
uplatnéni.

Organiza¢ni vedeni studentské-
ho foéra (doc. Irena Mednanské
a doc. Jana Palkovskd) a organi-
zaéni vedeni jednotlivych pra-
covnich sekci (studentky dokto-
randského postgradudlniho studia
Jifina Jifickova, Terezie Vybornd
a Bojana Kljuni¢ z Pedagogické
fakulty UK) se vzdy setkavalo se
smysluplnym zdjmem, velmi seri6z-
nim pfistupem a profesiondlni
zodpovédnosti vech ucastnika. To
se pak zobrazilo v zavére¢né pre-
zentaci vysledku préce studenttii na
Kongresu EAS.

13. kvétna 2005 odpoledne
prisli do auly Pedagogické fakulty
vsichni ucastnici Evropského stu-
dentského fora, aby zde predstavili
vysledky své prace a zodpovédéli
dotazy posluchac¢t. V zajimavé
koncipované prezentaci hovotil
Andreas Bernhofer ze salzburg-
ského Mozartea (Rakousko) o tfi-
stupniovém studijnim programu,
Beatrix Engels z Vysoké $koly
v Mannheimu (Némecko) se zaby-
vala pomérem praktickych a teore-
tickych disciplin v obsahové naplni
studia ucitelstvi hudebni vychovy,
Csaba Kerekes z Babes-Bolyai
univerzity v Kluzi (Rumunsko)
hodnotil moznosti zahrani¢nich
kontaktd, Djoke de Vries z Kon-
zervatote v Den Haagu (Nizozemi)
se zamyslela nad evropskym kre-
ditnim systémem a Jill Foreman
z Univerzity v Exeteru (Velka Bri-
tanie) prezentovala tvahy o orga-



Evropské studentské forum v Praze
— prezentace a diskuse

oster session — témito slovy

by bylo moZno oznacit prvni
pracovni aktivitu v§ech ucastni-
ki prazského studentského fora
v kvétnu 2005. Hned v ttery 10. 5.
byla predni ¢ast Barokniho sélu
Konzervatote Jana Deyla pokryta
informa¢nimi plakaty rtiznych

dokonceni ze s. 8

nizaci a ndplni pedagogické praxe.
Z téchto jednotlivych vystoupeni,
na jejichz ptipravé se podileli
vsichni ucastnici studentského
fora, bylo vytvofeno zavére¢né
resumé, které ma ulohu reprezen-
tativniho oficidlniho dokumentu.
Uznani a podékovani viem tcast-
nikim pak pronesl nové zvoleny
prezident EAS prof. F. Niermann,
v zavéru celého kongresu vyjadril
Evropskému studentskému féru
své uznani odstupujici prezident
EAS prof. J. Scheidegger.

Treti evropské studentské forum
bylo vyznamnym krokem k posi-
leni hlasu studentti pii utvéreni
evropského vysokoskolského pro-
storu. Prtibéh i vysledky potvrzuji
jejich zdjem podilet se na podobé
ptipravy svého vzdélani. Studenti
ocenuji moznosti jednotného
systému se zachovanim charakte-
ristickych specifik a tradic jednot-
livych univerzit, vitaji moznosti
volby individudlniho studijniho
profilu se zachovanim vysoké kva-
lity vzdélavaciho systému. Dokazi
ztetelné rozpoznat pozitiva novych
moznosti ve vysokoskolském
vzdélavani a zdroven se bez pro-
blému a zabran kriticky vyjadiuji
k tém zméndm, které nepfinaseji
ani vy$s$i kvalitu vzdélani, ani lepsi
moznosti v pracovnim uplatnéni.

Nezapomenutelné zazitky v kras-
né jarni Praze, koncerty, zajimava
setkdni, nové profesionalni kon-
takty a inspirace - to vSe poskytlo
svym ucastniktim Evropské stu-
dentské forum. A také nové zkuse-
nosti, které znamenaji velky vklad
do jejich dalsich profesiondlnich
i zivotnich aktivit.

velikosti, barev i kvalit. Pfed-
stavovaly ve vétsi ¢i mensi mife
ptislu$nou instituci, kterou dany
student zastupoval, a také §kolsky
systém daného statu se zamérenim
na hudebni vzdéldvani. Ucelem
prezentace bylo seznamit studenty
s timto modernim zptsobem po-
déavani informaci, ktery je v jinych
oborech jiz béznym evropskym
standardem. Po prohlédnuti pos-
terti probéhlo predstaveni toho,
jakou méd mit dilo celkovou kon-
cepci (co ma obsahovat, jak md
byt usporadano a graficky zpra-
covano). Poté bylo vyhodnoceno
nékolik nejlepsich praci.

Prezentaci predchdzelo vzdjem-
né predstavovani a seznamovani se
s dal$imi body programu véetné
struktur a forem préce. Na zakladé
toho byli studenti rozdéleni do
tfi skupinek, v nichz diskutovali
v nasledujicich dvou dnech. Byly
vedeny studentkami doktorského
studia PedF UK v Praze, oboru
Hudebni teorie a pedagogika. Dis-
kusni skupinu budoucich u¢itelt
hudebné uméleckych obort vedla
Mgr. Bojana Kluni¢, zatimco dalsi
dvé skupinky, vedené Mgr. Jitinou
Jifickovou a Mgr. Terezii Vybor-
nou s prispénim Mgr. Leony Sa-
ldkové, byly zaméteni pedagogicky
didaktického. Spole¢nou préci
studentt i organizatort usnadnila
skute¢nost, Ze vSichni ptitomni
byli schopni a ochotni hovofit
anglicky.

Nésledujici den dopoledne
probéhlo oficidlni zahdjeni Praz-
ského studentského féra 2005
za pritomnosti prezidia EAS.
Program uvedly doc. Jana Palkov-
skd (Univerzita Karlova v Praze)
a doc. Irena Mednanskd (Univer-
zita v Predové), které zastitily cely
béh studentského féra a jejichz
ochota, opravdovost nasazen{
amily pristup nds provéazely v prii-
béhu celé akce. Zahajovaci projev
prof. Franze Niermanna (Univer-
zita ve Vidni, t. ¢. viceprezidenta
EAS) o aktudlnich otdzkéach ev-
ropského hudebné pedagogického
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studia zaujal svou nestrojenosti,
tfebaze byla velmi dobfe patrnd
dokonald znalost problematiky
obecnych i hudebné pedagogic-
kych evropskych vysokoskol-
skych systému. Celkovy nadhled
a zaroven dokonalé obezndmeni
s aktivitami a potfebami studentt
mu tak zajistily nepfedstiranou
pozornost véech posluchaci, na-
sledné otazky a diskusi. Poté se
studenti rozesli do pracovnich
skupinek. V nich byly zpocatku
predstavovany s pomoci postert
jednotlivé vysokogkolské systémy.
Predstavitelé hojnéji zastoupenych
zemi byli zatazeni do rtiznych
skupin, ¢imZ se zvétsil a barevné
obohatil celkovy obraz evropskych
hudebné vzdélavacich systémiu,
ktery pfed nami vyvstal.

Systémy v$ech zastoupenych
evropskych zemi se skute¢né
diametralné odli$uji. Rozdilnd
je nejen délka vysokoskolského
studia hudebné vychovnych pred-
métt (od Etyt do Sesti let), ale také
zaméfeni jednotlivych $kol, coz se
odrazi i ve struktufe a koncepci
vyukovych programt, a samoztej-
mé i v konkrétnich predmétech,
v jejich umisténi ve studijnim
planu a v ¢asové dotaci. Cilem
v8ak, jak uz fekl prof. Niermann,
neni totdlné unifikovat systémy
a zpusoby vyuky hudebni vychovy
ve vSech zemich Evropy, ale na
zékladé prijeti urcitého spole¢né-
ho obrysového ramce zptistupnit
pluralitu evropského vysokogkol-
ského prostoru, coz by umoznilo
prostupnost jednotlivych $kol
azvys$ilo moznosti mobilit studen-
tt mezi jednotlivymi univerzitami,
smérujicimi pravé za specifickou
jedine¢nosti zvoleného vyukového
pracoviste.

Pokud je viibec mozno na zakla-
dé urcitych kritérii generalizovat,
s jistymi odchylkami plati, Ze vzdé-
lavaci systémy vychodoevropskych
statt jsou spie zaméfeny vieobec-
néji a vice teoreticky nez vyukové
programy v zépadnich zemich, kde
jejich tvirci méli dostatek ¢asu

Terezie Vybornd

i prostoru uvédomit si tskali vy-
razné prevazujiciho teoretického
vzdéldvani. Je tam vSak nebezpeci
prechodu ke druhému extrému:
praktickd vyuka bez potiebnych
teoretickych znalosti. Sttedoev-
ropsky, rozuméjme cesky a jemu
blizky slovensky systém, se podle
na$eho nazoru zacina blizit k té-
méf vyhovujicimu systému vyuky
hudebni vychovy, a to i ve svétle
jinych evropskych systémtl. Je to
predev$im zasluhou prof. Her-
dena, prof. Jenckové, dr. Prchala
a mnoha dalsich vynikajicich hu-
debnich pedagogti a také zasluhou
jejich dlouhodobého prosazovani
aktivniho pfistupu k hudebni
vychové a propojovani hudebni
teorie s praxi. Otazka je, do jaké
miry jsou tyto vzory nasledovany
a jejich poznatky a zku$enosti
vyuzivany.

Némecky badensko-wiirttem-
bergsky systém je rozdélen na
dvé etapy, pfi¢emz v prvni se
studenti vénuji pouze teoretické-
mu vzdélavani a v druhé je teprve
samostatné oddélena praxe, kterd
spociva ve dvouletém vyucovani
na vybranych $koldch pod dohle-
dem zku$eného pedagoga. Obé
¢asti studia jsou zakonceny statni
zkouskou. Vynikajici je, Ze pravé
vyudovaci praxi a pod fundova-
nym odbornym dohledem ziskd
budouci uditel jistotu ve své pro-
fesi. Dan za to je placena separaci
obou ¢asti studijniho programu
i délkou studia (Sest let). Polsky
systém vyuky hudebni vychovy je
¢aste¢né postaven na intonaénich
metodach. Navic ma velice dobte
propracované organiza¢ni formy
pro mobility jednotlivych stu-
dentd, ¢imzZ se predchdzi mnoha
problémuim. Na §védském systému
jsme obdivovali Sirokou $kalu
moznosti pfi volbé vyukovych
programi. Dvé az tfi oddélené
¢asti vyuky umoznuji studentim
mnohem presnéjsi volbu pred-
métt, a tim i jejich zacileni pfimo
na budouci profesi. Také jsme
ocenovali, ze hned od samého
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zacatku studia maji studenti po-
vinnou praxi, byt by u¢ili jen jednu
pisni¢ku. Pomize jim to vidét své
studijni potfeby vzhledem k bu-
doucimu povolani a také jim to
usnadni pfesnou volbu zaméteni.
Umoznuje to lepsi profesionalni
rust a také konkurenci jednotli-
vych oborti i programd, které mu-
seji predlozit ldkavou a prakticky
upotfebitelnou nabidku. Velice
dilezité a v tomto systému hojné
vyuzivané jsou Casté reflexe studia
i praxe a konzultace s vynikajicimi
odborniky a pedagogy. Slovensky
systém byl predstaven pomoci
metody odpovidajici evropské
urovni pfi jedndni na ministerstvu
gkolstvi, a sice pomoci datapro-
jekce a komentované prezentace
v programu Power Point. Od dob
rozdéleni Ceskoslovenska vni-
mame posun slovenské hudebni
pedagogiky k modelu hudebné vy-
konnému, tedy sméfovani studen-
t i k aktivni ucasti na vefejném
hudebné spolec¢enském Zzivoté,
k ucasti ve sborech, orchestrech
ajinych hudebnich télesech. Tento
trend je také uplatnovan v USA,
pricemz vizitkou univerzit jsou
pravé hudebni a umélecké vyko-
ny jednotlivcil i hudebnich téles.
Od toho se potom odviji napt.
i zaméteni doktorského studia,
jehoz soucasti je vzdy umélecko-
-vykonna ¢innost.

Nevyhody vyukovych systémi
vyplyvaly pii diskusi na povrch
velice zfetelné. Na jedné strané
to bylo prili$né teoretizovani, ne-
propojenost teorie s praxi, v jiném
pripadé vsak i pfehnané zaméreni
na pedagogickou praxi, ktera
trvala dva a pul roku, studenty
vysilovala, znemoznovala zpétné
propojeni s hudebni teorii a didak-
tikou i vétsi odborny rist.

Druhym bodem programu
byla diskuse o péti specifickych
otazkach vyplyvajicich z Bolonské
deklarace (viz www.csvs.cz/Bolon.
proc/19990619_bologna.htmla cla-
nek Jitiny Jifickové). Studenti se
zapojovali do diskuse velice odpo-
védné, ocenovali jsme jejich zajem
a pracovni nasazeni, které obcas
prechdzelo v nad$eni. Vysledky
prace jednotlivych skupin jsme
potom pii spole¢né diskusi sjedno-
tili, upravili, doplnili a zvolili jsme
pét zastupct, kteti je 13. kvétna
prezentovali na kongresu.
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Studentské forum bylo ohra-
ni¢eno dvéma koncerty. Prvni se
konal na Konzervatofi Jana Deyla
aucinkovali tam jak studenti mist-
ni, tak i z KHV PedF UK v Praze.
Uroven koncertu byla vysoka,
udivila nas technickd i pfednesova
uroven ucinkujicich a vynikajici
souhra zrakové handicapovanych
studenttl. Mile nds prekvapil zjem
nékolika zahrani¢nich studentt
o hudebni pedagogiku takto po-
stizenych lidi, jejiz vysledky byly

evidentni. Dokonce si prdli navsti-
vit nékteré hodiny vyuky. Druhy
koncert v aule Karolina pfinesl
oc¢ekavany uspéch; na programu
bylo vystoupeni Péveckého dét-
ského sboru Bambini di Praga se
sbormistryni Blankou Kulinskou.
Zejména skladba ,Cesta kolem
svéta“ pochopitelné sklidila velké
ovace.

V zéavéru bychom radi uvedli,
ze celé akci nechybéla pratelska
a tvoriva atmosféra, punc humoru

i porozuméni pti spole¢ném zpévu
u klaviru, pfi némz dochdzelo
ke komunikaci pomoci mezina-
rodniho jazyka - hudby, jehoz
mimoiddna obliba nas vechny
spojovala. Ke slovu se tak dostaly
znamé populdrni pisné, pisnicky
z muzikal®, spiritualy i ukazky
z folkloru nékterych evropskych
statd.

Akce ptispéla k neformdlnimu
navazani profesnich i pratelskych
mezindrodnich vztahu.

Studentské féorum 2005
- myslenky zdvérecného resumé

“Ycastnici 3. studentského fora
2005 se ve svych diskusich
zaméfili na nédsledujicich pét
aspektt evropského vysokoskol-
ského prostoru:
1. Ttistupiiovy studijni systém
2. Teorie a praxe ve vzdélavani
3. Péstovani mezinarodnich kon-
taktll
4. Evropsky kreditni syst¢ém ECTS
5. Pedagogicka praxe
Niésledujici text podrobnéji
rozebird jednotlivé zavéry stu-
dentského féra, vyjadfuje napady
a prani studentt, tykajici se vyvoje
evropskych vysokych gkol a jejich
vzéajemné spoluprace v souvislosti
s vyukou hudebni vychovy.

1. Tristupnovy studijni

systém

Zavéry Bolonské deklarace
z roku 1999 vyzvaly univerzity
ke zméné studijnich programu
ve smyslu jejich rozvrzeni do tif
navazujicich stupni: bakalarské-
ho, magisterského a doktorského
studia. V mnoha zemich ma byt
toto usporadani teprve zavedeno.
Na $koldch, kde uz tfistupnovy
studijni cyklus funguje, by mélo
platit:

» mél by byt dan jasny profil absol-
venta bakalarského studijniho
programu;

o absolventi bakalafského stu-
dijntho programu by méli mit
garantovanou moznost studia
v nasledném magisterském
programu;

» méla by existovat flexibilita
névaznosti bakalatského studij-
niho programu na dal$i obory
nebo na jiné katedry v magis-
terském studijnim programu;

o soudast{ studia by méla byt uz
od 1. ro¢niku bakalarského stu-
dijniho programu praxe;

» méla by fungovat moznost vy-
mény doktorandl v ramci jejich
studia na univerzitach po celém
svéte.

2. Teorie a praxe

ve vzdélavani

o bakaldfsky studijni program
by mél byt tvofen z 50 % prak-
tickymi a z 50 % teoretickymi
predmeéty;

o teoretické a praktické predméty
by na sebe mély vzdjemné nava-
zovat;

o dostate¢nd integrace pedago-
gické praxe v ramci studia od

Jitina Jirickova

samého zacatku je rozhodujici
v ptipravé studentii pro jejich
budouci profesi uciteld hudby.
Tyka se nejen studentt hudebni
vychovy, ale také budoucich
uditeld hry na néstroj a zpévu.
Praktické studium by mohlo
probihat v ndasledujicich pred-
métech:

- vyuka hry na nastroj a vyuka
zpévu (individudlni lekce),

- ptisobeni ve sborech, orchest-
rech, jejich vedeni,

- pedagogicka praxe,

- rozvoj pedagogickych doved-
nosti v ramci hlasové vychovy,
dramatické vychovy atd.,

- intonace.

Studium teoretickych disciplin
by mohlo zahrnovat:

- hudebni teorii a d¢jiny hudby,

— didaktiku a metodiku,

- psychologii a etiku.

3. Mezinarodni kontakty
Vyména studentt v ramci Evro-

pyje velmi dilezitd. V soucasnosti

existuje fada moznosti jak ziskat

studijni zku$enosti v zahranici,

av8ak objevuji se jisté problémy:

e u jednotlivych vyménnych
zahrani¢nich programii by méla



vzrist jejich propagace a méla
by byt vyvinuta spole¢nd sit
s prakti¢téj$imi informacemi,
tykajicimi se postupt pti zis-
kani stipendif apod. Soucasna
dostupnost pravé takovychto
informaci neni dostate¢na;

v evropském vysokosgkolském
prostoru by mél existovat jed-
notny administrativni systém,
ktery by pomohl studentim
i ucitelam ziskavat informace
jednodusdsim zptisobem a vyuzi-
vat prileZitosti, jeZ mezindrodni
kontakty nabizeji;

vitana by byla moznost pedago-
gické praxe v zahranici;

dal$im aspektem mezinarodnich
kontaktd, ktery by se m¢él dale
rozvijet, jsou vyménné pobyty
vysokoskolskych pedagogt. Na
mnoha institucich trvd znaény
zéjem o ucitele ze zahranici,
a to nejen o jejich kratkodobé,
ale také dlouhodobé pusobeni.

4. Evropsky kreditni

systém ECTS

ECTS (European Credit Trans-
fer System) nebyl zatim zaveden
ve v8ech evropskych zemich. To
zplisobuje problémy zejména
tém studenttim, ktefi se snazi
prevést kredity ze studia v ramci
jedné instituce do druhé. Ucast-
nici studentského féra doporucuji
nésledujici:

e evropsky kreditni systém by
mél byt vniman jako systém,
jenz umoziiuje porovnavat sku-
te¢nosti, které jsou na riiznych
univerzitach rozdilné;

e na univerzitaich by mély byt

s ohledem na zahrani¢ni stu-

denty zavedeny a dusledné do-

drzovany studijni dohody;
celkové by mélo v jednotlivych
institucich vzrast povédomi

0 ECTS ajeho vyznamu v ramci

studentského vyménného systé-

mu.

5. Pedagogicka praxe

ZkuSenosti studenti z rtiznych
evropskych zemi s pedagogickou
praxi jsou velmi rozmanité. Stejné
tak velmi rozdilné jsou ndzory
ohledné obsahu pedagogické
praxe.

Jak jiz bylo uvedeno, studentiim
hudebni vychovy by prospélo
zat¢inat s pedagogickou praxi jiz

v pocatcich studia. SoubéZné s teo-
retickym studiem by jim umozno-
vala ziskat zku$enosti s vyukou ve
tridé. Pedagogicka praxe je velmi
dulezitou soucasti studia ucitelstvi.
Existuje pro to fada dtvodu:
e radcovska role tfidniho ucitele
ve $kole, kde student praktikuje,
ovliviluje jeho postupny vyvoj
a eventudlni ispéch v jeho stu-
diu;
v kontaktu se zaky studenti kla-
dou otazky, reflektuji a hodnoti
vlastni vyuku, vytvareji zpétné
vazby;
zku$enost z pedagogické praxe
zvy$uje studentim sebedtvéru
v jejich vlastni schopnost vyu-
Covat;
pokud je pedagogickd praxe
zavedena jiz v pocatcich studia,
studenti maji moznost ovéfit si,
jestli skute¢né maji schopnost
efektivné komunikovat s détmi,
a podle toho se také rozhod-
nout, zda je pro né ucitelstvi tou
skute¢né pravou volbou.
Zavéry 3. studentského fora
byly prezentovany delegatim
Evropského hudebniho kongresu
13. kvétna 2005 v Praze v podobé
resumé. Ulastnici studentského
féra doufaji, Ze jejich népady
poslouzi jako zdklad k dal$im
diskusim o evropském vysoko-
$kolském prostoru, a prispéji tak
k jeho zlepseni.

[
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Je talent dar?

Talent je urdité dar. A hned
pujdu jesté dil. Bez talentu
nelze uskute¢nit nic, co by lidé
byli ochotni vnimat, pfipadné to
ocenit. Talent nelze ni¢im nahradit
adoufam, Ze se to lidstvu nepodari
ani v budoucnu. Talent je totiz jed-
nim z nejvétsich vrozenych dart.

V hudbé se mtizeme setkat s né-
kolika typy talentu. Ve vazbé na
svou profesi klaviristy a klavirniho
pedagoga budu hovotit predev$im
o talentu interpreta¢nim.

Zacindm od konce a vim o tom,
vratme se tedy k tomu, jak smys-
luplné definovat pojem ,talent®
Ve zndmém Zebficku — vloha,
nadani, talent, genialita — stoji
na velmi lichotivém misté. Navic
- pro talent interpreta¢ni neni
genialita v obecném smyslu prilis
zaddouci a vhodnd, protoze sou-
¢asti genidlni osobnosti nebyvd
stdlost a systemati¢nost, coZ jsou
vlastnosti pro interprety ohromné
dulezité, ne-li nezbytné.

Je zfejmé, Ze pojem talent v so-
bé zahrnuje potencialni komplex
schopnosti, které ta ¢i ona jedi-
ne¢nd osobnost mize za urcitych

Vit Gregor

okolnosti rozvinout tak, Ze jeji
vysledky v daném oboru budou
minimalné nadprimérné.

Talent se projevuje nékdy velmi
népadné, jindy méné, ale podstat-
na byvé jedna véc. Dand c¢innost
doty¢ného jednak zajima, jednak
tento ¢lovék obvykle sdm zahy
pfijde na to, jak to ¢i ono Gspésné
vykonavat, odhali know-how.

Stalo se mi nékolikrat, Ze né-
kdo prisel s neuvéritelné naivni
otazkou. Chtél navod, jak se stat
vynikajicim vykonnym umélcem,
pokud mozno nejlepsim na svéte.
Na tuto otazku mdm pomérné
uspokojivou odpovéd: ,,Kdybyste
mél byt nejlep$im na svété, za-
rucené byste také védél, co a jak
mate délat.“

Talent byvd velmi casto zmi-
novan v souvislosti se sportem
a uménim. Je to pfirozené, nebot
sportovci i umélci Ziji pod $irokou
kontrolou a otazky spojené s jejich
osobami vefejnost zajimaji. Mno-
ho prvkii je zde spole¢nych, oviem
irozdily se najdou, a to podstatné.
V uméni zcela odpadd exaktni
méfitelnost, coz je u vétsiny sportl
naprosto nemyslitelné. Tam, kde se
s nemétitelnosti setkdvame, nasta-
vaji problémy. Je rozhodné snazsi
diagnostikovat sprintersky talent
u ¢lovéka, ktery bez tréninku za-
béhne sto metrii za 10,4 vtefiny,
nez odkryt souvislosti, které by
napovédély, ze mlady hudebnik ve
vyhledu nékolika let bude schopen
znamenitych interpreta¢nich vy-
kont. Pravy interpretacni talent
je totiZ nesmirné komplexni zale-
Zitosti a byva velmi nesnadné jej
zietelné poznat v raném stadiu.

Pokusme se vyjmenovat nejpod-
statnéjsi slozky interpreta¢niho
talentu:

e hudebni pamét

e hudebni predstavivost

e zvukova fantazie, témbrovy
sluch

e manualni dovednost, pruznost

a obratnost
e inteligence a intuice, které

umoznuji pochopeni hudebni-

ho dila (muzikalita)
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o viile k soustavné praci
e vnitini energie potfebnd k vy-

konu
e psychicka odolnost a odvaha

To je slozeni interpreta¢niho ta-
lentu v nejobecnéjsi roviné. Kazdy
z téchto osmi zdkladnich bodi by
zasluhoval podrobné rozvedeni.
Omezme se na prvni tfi, nebot
jsou ¢isté hudebni. Ostatni slozky
jsou obecné. Slavny némecky
klavirista Wilhelm Kempff uvadél
dokonce 48 vlastnosti potiebnych
k vynikajicimu interpreta¢nimu
vykonu - a opét — pouze 7 z nich
bylo ¢isté hudebnich. At uz do-
jdeme k jakémukoliv poctu, musi
byt vSechny tyto slozky dokonale
koordinovany neopakovatelnou
osobnosti interpreta. Navic musi
mit kazdy nadpréimérny interpret
- a v souvislosti s talentem musi-
me uvazovat nejméné na urovni
nadpriméru - néco pro sebe ty-
pického, néco, co bezpe¢né zaujme
publikum. Nedavno jsem vyslechl
rozhovor s vynikajici americkou
sopranistkou Reneé Flemming,
kterd na otazku, jak v sobé objevila
talent, odpovédéla: ,,Nékolik lidi
mi nezavisle na sobé feklo, Ze
v mém hlase je néco zvlastniho,
fekla jsem si, Ze na tom asi néco
bude.“ To je mozna pravé ta roz-
hodujici slozka talentu, skute¢né
néco, co nedokazeme definovat,
ale o ¢em vime a co je empiricky
ovéieno.

Talent je velmi kiehkym celkem.
Je nékdy smutné, Ze absence tieba
jen jediné ze slozek, které jsem
jmenoval, jej vainé poskozuje,
nékdy dokonce znehodnocuje.
Casto neni mozna kompenzace.
Interpretacni talent byvd nékdy
nespravné zaménovan nebo zto-
toznovan s pohotovou paméti,
absolutnim sluchem a manualni
dispozici. Pfizndm se, Ze jako
mlady pedagog jsem pfi setkani
s podobnymi typy propadal nad-
$eni. Ukdzalo se v§ak vétsinou,
ze tito lidé mohou délat klamny
dojem tim, Ze u nich jaksi auto-
maticky predpokladame stejné
rozvinuti ostatnich slozek, které na
prvni pohled nejsou tak frapantni.
V tomto sméru se casto mylime.
Co se stane pri dal$i praci? Po
opadnuti pocate¢ni euforie zjis-
tujeme s prekvapenim, Ze vyvoj
ustrnul na mrtvém bodé. Dokonce
jsem si nékdy s uzasem uvédomil,
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ze prede mnou sedici ¢lovék je
zna¢né nemuzikalni a dokdze jit
pravé jen do té ,,hloubky*, kterou
predstavuje Cisté technickd stran-
ka interpretace. Dile je bezradny
a prestava reagovat. Tito lidé svou
interpretaci neprohlubuji prosté
proto, Ze nevédi jak. Nevédi ani,
pro¢ by to méli délat. To, co produ-
kuji, je z jejich hlediska dostatecné,
rozdil mezi interpretaci a pouhym
prehravanim jim unika. S néktery-
mi obecné inteligentnimi jedinci
tohoto druhu jsem o problému po-
mérné obsahle hovoril. Ukazalo se,
ze to, co je hudba skute¢né schop-
na sdélit, je pro né naprosto cizi,
protoze jim chybi mechanismus,
kterym by se do tohoto prostoru
mobhli dostat.

Dalsi véci, kterou chci uvést, je
otazka miry talentu. Kazdy talent
je naddn urc¢itou mohutnosti,
kterd urcuje vykonnostni strop
i $ifi zabéru. Pii odhadu stropu
interpreta¢niho talentu musime
zvazovat mnoho véci zaroven.
Kromé fyzického poskozeni hrozi
jesté problemati¢téjsi a zdkernéjsi
poskozeni psychické, pripadné
smyslové. Mlady ¢lovék nékdy pro-
pada iluzi, Ze jeho organismus vy-
drzi vSechno, coz se jiz mnohokrat
tragicky vymstilo. Moudra véta
pravi, Ze vrcholem inteligence je
znat své moznosti. Jenze samotna
inteligence nékdy nestaci, nase
emoce ji mohou pomérné snadno
umlcet a my uvétime ldkavému
mameni. V tomto sméru lezi na
pedagogovi obrovskd zodpovéd-
nost, aby mlady ¢lovék co nejdrive
poznal sdm sebe a své moznosti
v riiznych oblastech ¢innosti.

Diskuse na téma talent je stéle
7iva. Jeden z nahledu na tuto pro-
blematiku Ize shrnout do véty: ,,Ta-
lent dole neudrzis.“ JistéZe tato tfi
slova oteviraji celou fadu moznych
uvah. Uvedu jen nékteré z nich.
Osobné vérim ve vnitini silu
talentu, ale samoztejmé nelze vie
brit absolutné. Existuji lidé, kteti
maji talent pro vice obort, a své
sily rozttisti tak, Ze nikde nedo-
sahnou k nadprimeéru. Nékdo ma
talent pro vice obort, a nakonec si
nevybere $tastné. Talent se prak-
ticky projevuje teprve v ¢innosti
samé, muze se tedy stat, Ze clovek
ma potencialni talent k nécemu,
co nelze provozovat bez uréitého
vybaveni (coZ je napt. i hra na

klavir) a do potrebného prostiedi
se vlivem nejriiznéjsich okolnosti
prosté nedostane. V tomto pripadé
uvedend véta o samoprosazeni
talentu prestava platit. Nebo snad
v téchto ptipadech nelze o pravém
talentu hovorit?

Dilezitou ulohu pro rozvoj
talentu hraje rovnéz spolecenské
prostredi, zejména pak poptavka
po urcitych typech talentu. Je
zfejmé, ze pokud jde o klavirni
hru, jeji obecna popularita sice
neklesla tragicky, ale ve srovnani
s prvni polovinou 20. stoleti je
tento dstup z pozic markantni
(napt. na festivalu Prazské jaro
2005 byl na programu pouze je-
diny klavirni recital — A. Brendel
- v minulosti byvalo téchto typt
koncertu pét i vice). Nékdy se
obavam, Ze interpretacni ¢innost
bude postupné degradovana na
femeslo a vzorem se stane neZivé
provedeni pocita¢em. Kde hledat
priciny?

Na rozdil od 19. a prvni polovi-
ny 20. stoleti se mozna hudba opét
stava nesamostatnou. Podobné
jako na sklonku osmnéctého
stoleti a dfive zaujimala hudebni
produkce funkci kulisy ,,néc¢eho
dulezitéjsiho®, déje se néco po-
dobného i dnes. Typem interpre-
ta¢niho talentu, o ktery je dnes
zjevné nejvétsi zdjem, je clovek
majici schopnost cokoliv se rychle

naucit, pohotové provést a za pul
hodiny se uz zabyvat né¢im dal-
$im, a to s podobnym cilem. Neni
proto nahoda, Ze drtiva pfevaha
koncertniho repertoaru pochazi
zlet 1800 az 1950, kdy hudba byla
psana s védomim, Ze jde o ce-
listvou, vycerpavajici vypovéd.
Tehdy pfirozené rostla i poptavka
po osobnostech v fadach interpre-
ti, jak dokladaji i dnes vydavané
historické nahravky. Véime, Ze
po piekonani technokratického
$ilenstvi opét zaéne vzrustat
poptavka po plnohodnotné Zivé
interpretaci.

V zavéru se vratim k pivodni
otazce. Je talent darem? Nepo-
chybné je, jak jsem jiz naznacil.
Ovsem skutecnost, Ze vSechno na
svéte je ambivalentni, vrhd i na ta-
lent svétlo z rtznych stran. Talent
soucasné davd urcité moznosti
a zaroven ¢lovéka velmi omezuje,
nebot prace na talentu spotfebuje
ohromné mnoZstvi energie a ¢asu.
A jestlize soucasti talentu je také
schopnost vidét pod povrch véci,
mize se pro jeho nositele stat Zivot
velmi obtiZnym prosté proto, Ze si
uvédomuje a zvaZuje nejriznéjsi
souvislosti, kterymi se jini nezaby-
vaji, protoze jim zlstavaji skryty.

Talent je vyhodou i nevyhodou
pro Zivot. Pravé jen ,,géniové Zivo-
ta“ dovedou s talentem hospodatit
tak, ze se jeho vysledky projevi
iz jejich pohledu pozitivné. Velmi
snadno se miiZe stat, Ze ptinosem
talentu je jen celozivotni tvrda
prace a sluzba lidem, ktefi maji
podstatné vétsi konzumni poza-
davky nez nositel talentu. Pokud
chapeme smysl talentu jako pred-
urceni ke sluzbé, Ize rici, Ze talent
je darem v Sirokém smyslu.
Pokud chapeme talent jako néco,
co jsme dostali bez vlastniho
pri¢inéni, musime si uvédomit,
ze dary, které jaksi nemaji pokra-
¢ovani nebo nésledky, prakticky
neexistuji. I o maly dar musime
prinejmensim trochu pecovat, po-
kud ho chceme alespon uchovat.

Jeden nas klasik pravi: ,Na
kazdou slozZitou otazku existuje
jasnda, srozumitelna, struéna
a nespravna odpovéd.“

Otazky tykajici se talentu jsou
nepochybné velmi sloZité. Véfim,
Ze jsem neprinesl jasné, srozu-
mitelné, stru¢né a nespravné
odpovédi.



Mladé Boleslavi i ti nejmensi
védi, jak se déla opera. Toto
mésto neni jen méstem automo-
bilti, ale i mistem, kde se v roce
2003 zrodila nova hudebni tradice

Poplach v mravenisti

regionu. Ptdcata, predskolni sbor
nejmensich zpévacka z Mladé
Boleslavi a okoli, totiz nacvicila
svou vlastni hru na détskou operu
— zanr v této oblasti spise ojedinély.

Autorkou prvniho scénafe byla
Helena Cerven4, intermezza slozil
Jiti Barto$, oba z Mladé Boleslavi.
Nastudovéni se zhostila Véra Sul-
cova, uméleckd vedouci Ptacat.

Na prvni hru, pojmenovanou
Kocici vylet, v roce 2004 uspésné
navazalo jeji pokracovani Kocici
sen. V cervnu 2005 zazilo prepl-
néné mladoboleslavské divadlo
opravdovy poplach, kdyz se mladi
zpévacci spojili s nové vzniklym
péveckym sborem Jificky a spolec-
né se prevtélili v mravence ve hie
Poplach v mravenisti aneb Ferda
Kuliferda.

Ptacata pusobi pod vedenim
Véry Sulcové jiz vice nez deset let
a za tu dobu se stala neodmysli-
telnou soucasti hudebniho déni
Mladoboleslavska. V soucasné
dobé ¢itd pévecky sbor pres pade-
sat déti od ¢tyf do sedmi let, jez se
schdzeji jednou tydné ke spole¢né-
mu zpivani a nékteré rovnéz ke he
na zobcovou flétnu. Ve $kolnim
roce 2004/2005 vznikl v Mladé
Boleslavi novy détsky pévecky sbor
Jiticky, vedeny Jifinou Jitickovou.
Zatim jen néco milo pres tficet
Jiticek tvori chlapci a dévcata od
druhych do patych trid zakladnich
gkol, z velké casti byvali ¢lenové
Ptacat. Tim se i oni zcela pfirozené
stali spoluti¢astniky détské opery.

Poplachu v mravenisti, jehoz
autorkou je opét Helena Cerve-
n4, se tak celkem ztcastnilo pres
osmdesat déti od ¢tyt do jedenacti
let. To si vyzadalo zcela zvlastni
zpusob organizace. Vzhledem

Zprava o absolventskych koncertech

Nabl’dka kvalitnich kulturnich
potadu na prazské Karlové
univerzité je kazdé jaro obohacena
cyklem absolventskych koncertu
studentl oboru Hra na nastroj,
ktefi v kombinaci se studijnim
oborem Hudebni vychova kon¢i
sva studia na katedfe hudebni
vychovy Pedagogické fakulty.
Absolventsky koncert je konci-
povan jako velmi naro¢ny projekt
magisterského studia. Odborné
je pripravovan pod vedenim pe-
dagogut katedry v zavére¢nych
dvou letech studia, organizac¢ni
a spolecenskou stranku koncertu

pfipravuji studenti sami, zde je
pomoc pedagogii pouze konzul-
ta¢ni. Dil¢i ¢asti jsou prezentovany
na interpreta¢nich seminatich
a zkouskach. Zavérecny néstrojovy
recital pak zazni pred posluchaci
vkrasnych prazskych koncertnich
sdlech (napt. sal Konzervatote pro
slepé a zrakové postizené J. Deyla,
aula Gymnazia Jana Nerudy, aula
Pedagogické fakulty UK).

V leto$nim roce se publiku pred-
stavilo $est studentd, ktefi spolu se
svymi hosty pfipravili $est zajima-
vych hudebnich setkani s klasickou
hudbou. Na celove¢ernim kon-

HUDEBNI VYCHOVA 1/2006 (roénik 14)

certé vystoupily houslistky Sarka
Travnickova (na programu byl
Beethoven, Martint, Prokofjev)
a Katefina Halbychova (Vitali,
Foerster, Milhaud, Lalo), klavi-
ristky Olga Voplakalova (Handel,
Beethoven, Rachmaninov), Hana
Janikova (Bach, Franck, Suk, Rach-
maninov) a Drosostalida Moraiti
(Bach, Busoni, Beethoven, Bartok,
Rachmaninov) a koncem cervna
jako posledni pak violoncellista
Ondfej Michal (Bononcini, Bach,
Dvorék, Fiser, Martint).

Budouci u¢itelé hudby na za-
kladnich umeéleckych $kolach

a hudebni vychovy na zakladnich
a stfednich $kolach, organizatoti
hudebniho a kulturné spolecen-
ského Zivota svou uméleckou
i spolecenskou urovni leto$nich
koncertt prokazali vybornou
pripravenost pro budouci pro-
fesiondlni praci. Kazdy z téchto
koncertt poskytl poslucha¢im
osobity, nezapomenutelny zazitek,
studenttim zadostiu¢inéni a radost
z uspé$né realizovaného umé-
leckého projektu a pedagogiim
potvrzeni spravnosti koncepce
studia.

Jana Palkovskad
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k velkému poctu déti, jejich roz-
dilnému véku a s tim spojenému
odli$nému nacviku jednotlivych
skladeb, se sbory, az na dvé za-
vére¢né zkousky, ptipravovaly na
predstaveni samostatné. Vedouci
sbort spolu naopak po celou dobu
uzce spolupracovaly.

Hra na détskou operu Poplach
v mravenisti v nastudovani Véry
Sulcové a Jitiny Jitickové je v pod-
staté jevistni hrou, bohaté protka-
nou détskymi pisnémi z repertoa-
ru soudobych autorti, nékolika pis-
némi a intermezzy Jittho Bartose
ajednoduchymi popévky z vlastni
dilny. Celd hra, koncipovana do
dvou déjstvi, s ohledem na malé
zpévacky svou délkou neprekra-

¢uje jednu hodinu. Ztvarnéni
kratsich sélovych parti se zhostili

dospéli, mezi nimi1i ptizvani hosté
Zdenka Kuhnova v roli Berusky

a Jifi Bartos jako Ferda Kuliferda.
Mali i velci zpévéci byli viibec po-
prvé doprovazeni nejen klavirem,
ale rovnéz smyc¢covym kvartetem
ZUS v Mladé Boleslavi. Samy
déti pak v predstaveni hrély i na
zobcové flétny, Orffovy nastroje
¢i tandily.

Poplach v mravenisti, ktery
vypuknul, kdyz zly ¢lovék mra-
venctm rozbotil jejich domov; a ti
se ho spole¢nymi silami snazili
opravit, byl nejen o toleranci, hie
a vzajemné pomoci, ale prede-
v§im o radosti ze spole¢ného
hudebniho prozitku. A té si bo-
haté odnesli jak divaci, tak i sami
vystupujici.

Jitina Jirickova

Komplexni prezentace tviirci osobnosti

osef Kricka patti bezesporu

k prikopnikim nasi moderni
hudebni pedagogiky a ke sklada-
telim, ktefi vénovali velkou &ést
své tvorby détskému interpretu
a posluchaci. Sepsani monografie
doc. PhDr. Rudolfem Siebrem,
CSc., o této vyznamné, le¢ sou-
¢asnou dobou dosti opomije-
né osobnosti, nazvané Novdtor
hudebni vychovy Josef K¥icka
- ucitel, skladatel, clovék, je proto
spolecensky i védecky zadouci
avypliiuje mezeru v na$i dosavad-
ni odborné literature. Tim spise,
ze v nékterych publikovanych
materialech neni o Josefu Kfickovi
zminka (napt. ve specialnim slov-
niku Cesti skladatelé soucasnosti
(Praha : Panton 1985) je uvedeno
pouze heslo Jaroslav K¥icka).

Monografie Rudolfa Siebra je
vysledkem dlouhodobého shro-
mazdovani, studia a tfidéni pra-
ment, z nichZ jen malokteré byly
publikované, tedy obecné dostup-
né. Rada informaci byla autorovi
soukromé poskytnuta ¢leny Kric-
kovy rodiny. Vzniklé dilo podava
komplexni rozbor Zzivota a dila
této skromné, le¢ pozoruhodné
postavy nasi hudebni pedagogiky
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i uméleckého Zivota. Siebr v jed-
notlivych kapitoldch sleduje genezi
Kti¢kova hudebné pedagogického
pusobeni, a to jak v roviné organi-
zatorské a ucitelské, tak i v roviné
publikaéni a skladatelské. Podrob-
né zaznamenava Krickovy aktivity
v Détském hudebnim a rytmickém
ustavu a pozdéji v Domé détstvi
v Krnsku a popisuje hlavni prin-
cipy hudebnévychovné prace,
obsazené v publikovanych dilech
Dité a hudba a v uéebnici pro
$koly obecné Jitro. Analyza téchto
materiald je autorem aktualizova-
na, Ktickovy hudebné vyucovaci
metody a principy jsou ¢asto po-
rovnavany se stavem vyuky na
soucasnych zdkladnich $kolach.
Je jisté, ze Josef Kricka ve svych
hudebné pedagogickych piistu-
pech predbéhl svou dobu. Evokace
détské prirozenosti, vyuzivani
pohybové aktivity vyvolané hud-
bou, zdliraznéni emociondlniho
pristupu k hudbé, uplatnéni tvori-
vych schopnosti, integrace zazitku
hudebniho se zazitky z jinych dru-
hd uméni, formovéni estetického
citu a vztahu k uméni, uslechtilé
vyuzivani volného casu, to vse
jsou principy, které proklamuje

soucasna integrativni hudebni
pedagogika a které v podstaté pred
osmdesati lety prikopnicky razil
jiz Josef Kticka. Proto je tfeba pti-
pominat jeho dilo a konfrontovat
s dne$nimi idedly.

Osobnost Josefa Kricky je dale
v Siebrové monografii analyzo-
vana z hlediska jeho dalsi Zivotni
zaméfenosti a ¢innosti. Kompletné
je uvedeno a stru¢né charakterizo-
vano dilo skladatelské, z né¢hoz ve
vztahu k hudebni pedagogice do-
minuje mnohostranna tvorba pro
déti. Pfipomenuty jsou i K¥ickovy
interpreta¢ni a dirigentské aktivity
ajeho ¢innost v Cs. rozhlase. Mo-
zaiku jeho osobnosti dotvari valec-
na doba, kdy se Kficka vyhradné
vénoval odbojové ¢innosti.

Rudolf Siebr je opravdovym
znalcem Ktic¢kovy préce i jeho
zivotnich osudtl. Veskeré ziskané
a popisované udaje byly peclivé ve-
rifikovany. Préce prinasi fadu po-
drobnosti, které umoznuji ¢tenari
selektivnost vybéru podle zaméte-
ni jeho zajmu a v komplexité idaju
vytvareji celistvy obraz Ktickovy
osobnosti. V textu je vyuzivina
kombinace faktografie s auten-
tickymi citacemi. Toto Ustrojné

propojeni védeckou préci oZivuje
a ¢ini ji ¢tendfsky pritazlivou.

Domnivam se, ze Josef Kiicka
byl skute¢né vyraznou mnoho-
strannou osobnosti naseho hu-
debniho a pedagogického Zivota
azpracovani monografie o jeho Zi-
voté a dile je zasluznym pocinem.
Prace docenta Rudolfa Siebra svou
komplexni prezentaci Ktickovy
vSestranné tviiréi osobnosti ma
interdisciplinarni charakter. Za-
sahuje do hudebni historiografie,
hudebni pedagogiky, sociologie
a psychologie. Ve svém dusledku
miiZze pozitivné ovlivnit i soucas-
nou hudebnévychovnou praxi, ze-
jména pak v souznéni zékladnich
myslenek reformni pedagogiky se
soucasnymi hudebnévychovnymi
tendencemi a v piijeti a novodobé
realizaci Ktickovych idedlu i jeho
hudebné didaktickych material
v nasi hudebni vychové.

SIEBR, R. Novdtor hudebni vy-
chovy Josef Kricka - ucitel,
skladatel, ¢lovék. Praha : So-
botales, 2005. 156 stran. ISBN
80-86817-07-2.

Hana Vanova



Pozoruhodnd monografie

POLEDNAK, 1. Visesi rozumu - skladatel Jan Klusdk, clovék, osobnost, tviirce.

Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci, 2004. 414 s.

avérna zprava o Janu Klusa-
kovi a jeho tvorbé na pozadi
doby, tak by mohl znit podtitul
obsdhlé monografie z pera predni-
ho ¢eského muzikologa Ivana Po-
ledndka, vénované vyznamnému
Ceskému skladateli, narozenému
18. 4. 1934 v Praze. Sviij mimo-
fadny kompozi¢ni talent projevil
Klusék uz za studii na AMU jako
74k Jaroslava Ridkého a Pavla Bot-
kovce, naptiklad v komorni Hudbé
k vodotrysku (1954) nebo v ab-
solventské Prvni symfonii (1956).
Vedle své hlavni profese se uplatnil
Klusak téz jako uspésny herec (viz
jeho role ve filmech V. Chytilové,
J. Némce, J. Brdecky, J. Jirese
aj., ¢i ucinkovani v Divadle Jary
Cimrmana), ale také jako schop-
ny publicista (hudebni recenze,
vzpominky, vyklady dél vlastnich
i ostatnich skladateld, aktudlni
komentare, studie). Klusdkovo
pocetné skladatelské dilo zahrnuje
na 300 opust hudby nejriznéjsich
druhi a Zanrd, z nichZ nejvétsiho
ohlasu dosahly vedle jiz zminéné
Prvni (1956) a Treti symfonie
(1960) Variace na téma Gustava
Mabhlera (1962), Lyrickd fantazie
- pocta Griegovi (1965), Smyccové
kvartety a Invence z padesatych az
sedmdesatych let. V posledni dobé
zaujaly zvlasté symfonickd basen
Zemsky rdj to na pohled (pocta
B. Smetanovi), Minimélné do
zittka pro sedm ndstroji, La jolie
Rouse (Rusovldska) pro sopran
asmyccové kvarteto a Axis tempo-
rum (Osa ¢asu) pro velky orchestr.
Uspésnd je rovnéz Klusikova tvor-
ba pro divadlo a pro film (opery
Aucassin a Nicoletta, Zly jelen,
Cokoli chcete), scénické hudby
k inscenacim O. Krej¢i, M. Ma-
chacka, E. Schorma ¢i L. Smoljaka
a Z. Svérdka, hudba k osmdesati
filmtm, televiznim inscenacim
a seridlim, véetné popularni Ne-
mocnice na kraji mésta.
Osobity skladatel, jehoz dilo
bylo dlouho upozadéno v do-
bé tzv. normalizace, je zdroven

i mimotadnou osobnosti, jejiz
sloZitost a integrita lakd Poledna-
ka ke hlub$imu poznévéni, stejné
jako Klusakova hudba, kterd se
jen zfidka ,otevie“ pfi prvnim
poslechu a ptisobi zprvu vzdy jako
»otdzka a vyzva“ Také proto usiluje
autor o predstaveni umélce s jeho
tvorbou $iroké odborné i laické
vefejnosti.

Kniha opirajici se o bohatstvi
dokumentd, vlastni autorovu
zku$enost a divérnou znalost
skladatelova Zzivota a dila (oba
poji dlouholeté pratelstvi), sestava
z péti hlavnich ¢ésti, rozdélenych
do patnacti kapitol (Rodina, dét-
stvi, jino$stvi, Krystalizace tvarci
osobnosti, Dvacet let na okraji,
Zpét do verfejnosti aneb doba
polistopadova, Osobnost, Lasky
a pratelstvi, Literarni kontext Klu-
sakav, Svét filmu a divadla, Nové
hudebni mysleni, nové forma,
Invence, Intimni zpovédi, Sondy
k vybranym skladbdm, O Klu-
sakové hudebni tvorbé, poetice
a ohlasu aj.), ¢lenénych dale na
podkapitoly. Ty rozpracovavaji
detaily, které jsou z hlediska au-
tora dulezité. Tak napt. v kapitole
O Kluséakové hudebni tvorbé, po-
etice a ohlasu se v podkapitolach
muzeme docist, jak a co Klusak
posloucha, jak komponuje, jak hu-
debné citi a mysli, o Klusdkovych
posluchacich a kritice apod. Kom-
binace systematického vykladu
v konfrontaci s dobovymi nazory
odborné vetejnosti, analytickymi
studiemi pfednich muzikologu
a skladateld, v¢etné vlastnich
Klusékovych konfesi pfinasi ¢te-
nafi mnohostranné, vicevrstevnaté
sdélent, které muize diferencované
vnimat podle vlastnich potteb
a podle stupné svych znalosti.
Siroky z4bér i zajimavé podrob-
nosti, cennd fakta a neméné cenné
postiehy tak ozivuji plasticky de
facto celou povale¢nou epochu
vyvoje ¢eské hudby. Ctivost knihy
podporuje autoriv esejisticky styl,
ozvlastnény brilantnimi formula-
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cemi. Poledndkova prace je rovnéz
unikatni pretisténim celych textu
nebo jejich ¢asti z pera riiznych
autortl (vétSinou kritika Klusa-
kova dila), pocitaje v to vlastni
texty skladatele, tvorici tu celou
antologii. Ptitom autor publikace
nevychazi pouze z cizich zdroja,
nybrz s nimi casto polemizuje,
setrvava dtsledné v pozici arbitra,
v které si udrzuje pottebny kriticky
odstup, stejné jako pravo konec¢né-
ho hodnoceni.

Poledndk ¢leni Klusakuv sklada-
telsky vyvoj zhruba do tii obdobi.
Prvni, neoklasicistni éra pod vli-
vem I. Stravinského, I. Krejc¢iho,
P. Borkovce a B. Martint pfinesla
jiz shora zminéné komorni skladby
a tfisymfonie, z nichz Prvni (1956)
patiila ve své dobé k nejhranéj$im
¢eskym soudobym skladbam.
Druhé, dodekafonni a seridlni
obdobi let Sedesatych je typické
tviiréim vyuzitim téchto technik
ke skladbam, jez nepostradaji jak
osobité zabarveni, tak i jistou dav-
ku spontaneity. Mnohé z nich byly
téz uvedeny v zahranici, véetné
Var$avského podzimu, (Ctyfi mald
hlasova cvi¢eni na texty Fr. Kafky,
Obrazy pro dvanact dechovych
néstroji, Variace na téma G. Mah-
lera), Prvni invence pro komorni
orchestr obdrzela tfeti cenu na pa-
fizském bienalle mladych umélct
(1963). V Sedesatych letech krys-
talizuje také Klusaktiv osobnost-
ni styl, pfiznaény invenci svého
druhu, jednovété formy, vytvorené
z jediné stavebni bunky rizné
obménované, jejimz vyraznym
znakem je ,,silnd evolu¢nost, neu-
stélé spéni doptedu‘. V poslednich
letech dospél tento styl do obdobi
zralé syntézy, jejiz charakteristika
neni jednoducha, stejné jako
snaha o néjaké prevazujici stylové
zatazeni. Klusakova hudebni fe¢
vychézi nadale z dodekafonni
a seridlni techniky spjaté s kontra-
punktickymi postupy, ¢asto ov§em
v kombinaci s atonalitou ¢i rozsi-
fenou tonalitou, zpestfenou obcas

i aleatorikou ¢i minimalismem.
Spolu s vyhranénym citem pro
zvukovou barvu nastroji se Klu-
sakova tvorba vyznacuje ,,zvlastni
sevienosti, stru¢nosti, niternosti,
intimnosti, provazenou jakousi
opravdovou vnitini vaznosti‘, pros-
tou lacinych efektd. Spole¢nym
jmenovatelem Klusédkova Zivota
a dila je pak jeho osobni integrita
- vnitfni poctivost k sobé i k okoli,
k uméni a jeho recipientiim, ucta
k tradici i zodpovédna zpétna
vazba, motivovand jak tzkostli-
vou autokritikou, tak i touhou po
osobnim zdokonaleni.

Poledndkova préce, vychazejici
vsttic znalciim, stejné jako pou-
¢enym laiktim, pfind$i v zavéru
soupis vSech skladatelovych d¢l
i udaje o jejich provedeni (na-
hravkach), prehled Klusakovy
spoluprace s filmem, divadlem
a televizi, ukdzky skladatelovych
autografti i tiSténych partitur,
jakoz i uplny prehled pramenii
a literatury. Autor odved] text vel-
mi erudovany a Ctivy, ktery pouta
mnozstvim zajimavych informaci,
vybizejicich ¢tenare, aby sam pro
sebe objevil svét Klusdkovy hud-
by. Pro studenty hudebni védy
a vychovy pak miize byt kniha
téZ cennou ukazkou metodologie
védecké prace, vzorem, jak apliko-
vat historické, hudebnéteoretické,
estetické, sociologické a psycholo-
gické pristupy k tématu. Tim v§im
prispiva Polednidkova monografie
nejen k propagaci Klusakova Zivo-
ta a dila, ale také k oZiveni zdjmu
o ¢eskou hudbu dvacatého a jedna-
dvacatého stoleti.

Zavérem se slusi podékovat
nakladateli, Univerzité Palackého
v Olomouci, za peclivé, bibliofilské
vydani knihy s krasnymi deskami
a neméné krasnym piebalem,
s fotografiemi na kiidovém pa-
pite a s kompaktnim diskem,
soustfedujicim vybér nejlepsich
Klusékovych skladeb z posledniho
obdobi.

Viclay Drabek
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S priivodcem za hudebni teorii a praxi

~ asto se setkdvame s faktem, Ze
literatura slouzici jako studij-
ni materidl pti ptipravé budoucich
uciteltt neposkytuje dostateény
vhled do dané problematiky. Na
zékladé nastudované literatury
studenti prezentuji osvojené teo-
retické poznatky, které mnohdy
pusobi izolované od jejich prak-
tickych dovednosti i podnéti pro
pedagogické ptisobeni. Chybi
jim mnohdy schopnost pochopit
podstatu problému a na zakladé
toho provést syntézu osvojené
teorie a praktickych metodickych
postupt. Je tteba umét formulovat
zédkladni principy, které by vedly
k vytvoreni vlastniho systému ve
vyuce.

Katedra hudebni vychovy Peda-
gogické fakulty UK v Praze se roz-
hodla podat studentiim pomocnou
ruku a poskytnout jim pravodce
pii studiu nékterych hudebnich
disciplin. Jednd se o hudebni
pedagogiku a didaktiku hudebni
vychovy, hudebni psychologii,
tvotivou intonaci a praktickou
harmonii. Vydavatelstvi Univerzity
Karlovy v Praze - Pedagogické
fakulty tak v roce 2004 vydava
nékolikera skripta, uréend studen-
tim hudebni vychovy a studentim
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kombinovaného bakalatského
studia ,,Hudebni pedagogika®
Struktura téchto studijnich texta
je prehledna a systematicka. Vy-
kladovy text je oddélen od otazek
a kol na procvic¢eni danych
témat. Jednotlivé vyukové bloky
obsahuji velké mnozstvi praktic-
kych ptikladu i literatury k dalsi-
mu studiu. V textech se ptirozené
odlisuje pomér mezi teoretickym
vykladem a praktickymi operace-
mi. Teorie zde vSak nevystupuje
jako suma poznatkd odtrzenych
od reality, ale poukazuje na sou-
vislost s praxi. Teoretické bloky
jsou prehledné ¢lenény, stru¢né
a jasné vystihuji podstatu témat.
Praktické priklady z pedagogické
praxe i promy$lené metodické po-
stupy usnadni budoucim uciteliim
vytvoieni vlastniho systému ve
vyuce. Publikace umozni studen-
tm porozumét problému a najit si
cestu k jeho hudebnii pedagogické
realizaci.

Do oblasti s §ir§im teoretickym
zékladem je mozno zaradit pra-
ce z oboru hudebni pedagogiky
a didaktiky a hudebni psycholo-
gie. Skripta Oldficha Duzbaby
»Vybrané kapitoly z hudebni
pedagogiky a didaktiky hudebni

vychovy“(1) jsou jakousi nadstav-
bou nad hudebné pedagogickymi
a didaktickymi poznatky. Autor
vychazi z predpokladu, Ze studenti
kombinovaného bakaladfského
studia maji ur¢ity rozhled v oblasti
hudebni didaktiky, orientuji se
v zdkladnich didaktickych postu-
pech a metodach i ve struktufe
didaktiky hudebni vychovy jako
védni discipliny. Préce je rozdéle-
néd do nékolika vyukovych blokd,
které jsou sestaveny s ohledem na
¢innostni charakter hudebniho vy-
ucovani. Struktura prace sméfuje
k zivé prezentaci feSenych tkolu
pred skupinou a nasledné diskusi
s vyucujicim i mezi studenty sa-
motnymi. Autor prokazuje velky
rozhled v zahrani¢nich koncep-
cich hudebni vychovy, skripta ob-
sahuji mnoho myslenek a piikladu
z odborné literatury. Publikace je
orientovana na soucasné trendy
v hudebni vychové, zachycuje
zmény, které jsou patrné v kon-
cepci uéebnic hudebni vychovy
ive vlastni vyuce. Resena je otdzka
multikulturalismu v hudebnévy-
chovné praxi, prostor je vénovan
i rolim uditele a Zdka v pedagogic-
kém procesu. Ustfednim zdjmem
je kreativizace s predpokladem
hudebni komunikace. Tato skripta
aktudlné posunuji pomyslné hra-
nice mezi hudebni pedagogikou,
didaktikou i ostatnimi védnimi
disciplinami. Sméfuji k moderni-
mu a kreativnimu pojeti hudebni
vychovy.

Nazev ,,Stru¢ny privodce hu-
debni psychologii“(2) formuloval
Véclav Dréabek vystizné v souladu
s obsahem vypracovanych skript.
Ackoliv je studijni text konci-
povén stru¢né a bez zbyte¢ného
teoretizovani, autor neopomiji $irsi
souvislosti pti vykladu nékterych
stéZejnich pojmu. Zduraziu-
je vazbu hudebni psychologie
k ostatnim muzikologickym a psy-
chologickym disciplindm. Termin
,hudebni motivace” ndzorné a sro-
zumitelné vysvétluje v obecnéjsi
roviné pomoci piikladii z chovani
ajedndni ¢lovéka. Velice prehledné
je uvedena klasifikace hudebnich
schopnosti i zakladni diagnostické

metody. Pomérné obséhld je kapi-
tola tykajici se hudebnich ¢innosti,
kterd poskytuje studentim moz-
nost vyuziti ziskanych poznatku
v praxi. Uvedena typologie po-
slucha¢e muZe predstavovat jeden
z predpokladu zkvalitnéni posle-
chu na zakladni gkole. Autor si
uvédomuje, ze skripta budou slou-
Zit jako studijni materidl mnohym
absolventiim konzervatote, coz
doklada zatazenim popisu jednot-
livych fazi cvi¢eni hry na hudebni
nastroj. Ve skriptech nechybi ani
téma ,hudebni kreativita, které je
neodmyslitelnou sou¢asti moderni
hudebni psychologie. Tato prace
je vhodnym studijnim materia-
lem pro posluchace zabyvajici se
hudebni pedagogikou. Pti studiu
jim muze pomoci i prakticky na-
vod jak s textem zachazet, jenz je
popsan v ivodu publikace.

Dalsi studijni texty nabizeji
moznost nahlédnout do tvotivé
intonace a praktické harmonie
a predkladaji konkrétni metodické
postupy smétujici k rozvoji spe-
cifickych hudebnich schopnosti
a dovednosti. JiZz ze samotného
ndzvu prace Hany Vanové ,,Pri-
vodce ucitele hudebni vychovy
tvofivou intonaci“(3) je patrny
novétorsky pristup v rozvoji in-
tona¢nich dovednosti. Termin
»tvofivd intonace® je pro mnohé
ucitele hudebni vychovy stéle jesté
neznamy. Autorka poukazuje na
posileni rozvoje hudebnosti jedin-
ce, které umoziiuje propojenost
intona¢nich a hudebné tvotivych
aktivit. Velky ptinos prace spociva
v podrobné a srozumitelné rozpra-
covanych metodickych krocich
v rozvoji intona¢nich dovednosti,
v oblasti sluchové analyzy i tvo-
fivych projevi. Tonové prostory
jsou rozdifovdny postupné a sys-
tematicky, promysleny pftistup je
patrny i ve vyuziti systému opér-
nych pisni, ndpévka a raznych po-
miicek na procvi¢ovani tonélnich
avyskovych vztahi. Studijni text je
doplnén velkym mnozstvim noto-
vych ukazek, které jsou v souladu
s probiranym intona¢nim uci-
vem. Cilem publikace je nejenom
poskytnout zdkladni informace



o tvorivé intonaci, ale nabidnout
studentiim i fadu moznosti jak
realizovat popsanou progresivni
metodu v praxi. A pravé tento
metodicky aspekt predurcuje praci
k $irokému vyuziti ve vSech typech
studia hudebni vychovy.

Ctvrtym ptispévkem ke vzdéld-
vani studentii hudebnich obort je
prace Michala Nedé¢lky ,,Priivodce
uditele praktickou harmonii“(4).
Autor zde predklada skalu vhod-
nych doprovodi na klavesovy
nastroj k obohaceni lidové pisné.
Upozornuje na zazité stereotypy
v interpretaci pisni, které nedo-
state¢né podtrhuji jejich charakter,
a tak ochuzuji posluchace o emo-
cionalni prozitek. S ohledem na
jednoduchost a srozumitelnost
uvedeného materidlu se autor sou-
stfedil na stylizaci pisni s jednodu-
chym harmonickym podkladem.
Tento pristup nabizi moznost vy-
uziti i méné technicky a teoreticky
zdatnym instrumentalistim. Prvni
¢ast publikace prestavuje prodlevu
a ostinato jako prostfedek ke zvu-
kov¢ zajimavému pojeti. Ve druhé
¢asti jsou pripomenuty obvyklé
akordické doprovody vychézejici
z klasicko-romantické harmo-
nie. Diiraz je kladen na hlavni
a vedlejsi trojzvuky, bézné jsou
zminény akordy mimotonalni.
Studijni text je doplnén velkym
mnozstvim notového materialu.
Kromé stylizovanych lidovych
pisni se zde objevuji i ukazky
klasickych skladeb, ve kterych
autor prezentuje dané problémy.
Ke kazdému tématu prislusi prak-
tické tkoly, které vybizeji studenty
k rozditovani zasoby lidovych pisni
v jejich klavirni stylizaci i k sezna-
movani s dalsi literaturou. Takto
pojata u¢ebnice harmonie je svym
obsahem i strukturou priméfena
a zaroven atraktivni nejenom pro
studenty hudebni vychovy.

Uvedend fada publikaci plni lo-
hu spolehlivého privodce a radce
pti feseni specifickych problémd,
které s sebou prinasi povoldni
ucitele hudebni vychovy.
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Vyznamnd hudebni vyroci

1. Pro uréeni jména snad nej-
slavnéjsiho jubilanta roku 2006
bude stacit je n nékolik ndpovédi:
narodil se pted 250 lety, 27. led-
na 1756; jeho Zzivot je spojen se
Salcburkem, Vidni, ale i Prahou;
jeho prvni skute¢né dramatickou
operou nového slohu byl Idome-
neus; v jiné jeho opete vystupuji
Tamino, Pamina, Papageno a Pa-
pagena. V8ichni uz jisté védi, koho
mély uvedené napovédi predstavit.
Proto alespon maly test nasich
védomosti o tomto hudebnim
velikanu:

a) Tamino a daldi jsou postavami
z jeho opery Kouzelnd flétna.
Vzpomenete si je$té na nékteré
jeho dalsi opery?

b) Vite, které z nich mély premiéru
ve Stavovském divadle v Praze?

¢) Jeho dilo obsahuje vice nez 600
skladeb ze v8ech obort. Které
z padesatky jeho symfonii patti
k nejzndméj$im?

d)Které jeho skladby patii v sou-
¢asné dobé k nejhranéj$im?

e)Jak se jmenuje drie, kterou
skladatel vénoval pani Josefiné

Duskové?

f) Narodil se v Salcburku; kdy
a kde zemfel?

2. Tento ¢esky skladatel a var-
hanik (kfestnim jménem Karel
Blazej) se narodil jen o néko-
lik dni pozdéji nez predchozi
osobnost hudebniho klasicismu,
9. tnora 1756 v Citolibech ne-
daleko Loun. Zakladni hudebni
vzdélani ziskal u svého otce Jana
Viéclava. Ve svém rodisti prosla-
veném fadou vynikajicich hu-
debnich skladatel pusobil jako
varhanik a vyucoval téz hudbé

2. DRABEK, V. Stru¢ny priwodce
hudebni psychologii. Praha :
Univerzita Karlova v Praze
- Pedagogicka fakulta, 2004.
62 s. ISBN 80-7290-161-3.
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roku 2006

a skladbé. Z jeho dila, které patii
slohové k predklasicismu, by-
chom mohli jmenovat varhanni
fugy a preludia, 8 varhannich
koncertt, 12 symfonii, mge,
Requiem in ¢, offertoria, moteta,
arie. Uvedené udaje vam nebu-
dou moznd k urceni jeho jména
stacit. Poradime vam tedy jesté,
7e jeho ptivabné dvojhlasé Salve
regina s doprovodem klaviru
(v adaptaci Z. Sestaka s dopro-
vodem dvojich housli, violoncella
a varhan) zpivaji snad v§echny
nase détské, diveéia Zenské sbory.
Zemfel 15. kvétna 1785 v Citoli-
bech a z podnétu Z. Sestaka byla
na jeho rodném domé v roce
1949 zasazena pamétni deska.

3. K zndmym osobnostem nasi
hudebni historie patfi i fenome-
nalni houslista a skladatel, ptitel
mj. E. Schuberta a E. Chopina,
ktery byl v dobé své slavy srovna-
van dokonce s N. Paganinim. Kdyz
jej slySel ve Vidni Paganini hrat,
nadsené jej pry objal a zvolal: ,Jste
sam dabel, pane! Svét se chvéje,
kdyz hrajete!“ (Tato slova mtizeme
¢ist na desce, zdobici jeho hrob na
vy$ehradském hibitové nedaleko
Slavina.) Narodil se pted 200 lety
26. bfezna 1806 a zemiel ve 27 le-
tech 30. kvétna 1833. Z jeho dila
patii k nejzndméj$im dva houslové
koncerty.

4. 11. ¢ervna leto$niho roku
uplyne 100 let od Gmrti vyznam-
ného ¢eského ndrodopisce, ja-
zykovédce a literarniho histori-
ka, sbératele a vydavatele lidové
slovesnosti, ktery na hudebnich
zépisech lidovych pisni spolupra-
coval s L. Jana¢ckem. Abychom

3. VANOVA, H. Privodce uci-
tele hudebni vychovy tvofivou
intonaci. Praha : Univerzita
Karlova v Praze - Pedagogicka
fakulta, 2004. 79 s. ISBN 80-
7290-155-9.

vam usnadnili patrani, prozradime
vam tituly jeho nékterych dél:
Dialektologie moravska, Kytice
z narodnich pisni moravskych, Lid
a nérod, Ndrodni pisné moravské
nové nasbirané.

5. Od smrti tohoto objevitel-
ského a prtikopnického zjevu
némeckého romantismu uplyne
29. ¢ervna 2006 jiz 150 let. Naro-
dil se 8. ¢ervna 1810 ve Zwickau
v Sasku. Véfime, Ze k jeho odha-
leni nebudete potfebovat mnoho
indicii: klavirni hru studoval
v Lipsku u Friedricha Wiecka,
jehoz dceru Kldru, kterd pattila
tuosy té doby, si vzal za manzelku;
s nékolika svymi prateli zalozil
prosluly ¢asopis Neue Zeitschrift
fir Musik, zaméfeny predevsim
na hudebni kritiku; z jeho dila
pripomeneme napt. klavirni cykly
Détské scény a Lesni scény nebo
jeho zndamé Album pro mladez,
pisniovy cyklus Laska a Zivot Zeny,
klavirni a violoncellovy koncert
nebo Jarni symfonii B dur. Doka-
Zete si vzpomenout na nékteré jeho
dalsi skladby?

6. 25. zafi 2006 si pripomene-
me 100. vyro¢i narozeni ¢eského
skladatele a klaviristy, spolupra-
covnika J. Voskovce a J. Wericha,
vletech 1928-38 dramaturga a di-
rigenta Osvobozeného divadla. Od
roku 1939 zil v USA, kde 1. ledna
1942 zemtel. Jeho jméno uz jisté
vite, dovedli byste vSak jmenovat
nékteré filmy nebo divadelni hry,
k nimZ zkomponoval hudbu, kterd
je v repertodru nasich orchestr,
solist i péveckych sbort dosud
stéle Ziva?

4. NEDELKA, M. Priwodce ucitele
praktickou harmonii. Praha :
Univerzita Karlova v Praze
- Pedagogicka fakulta, 2004.
111 s. ISBN 80-7290-152-4.

Petra Berdnkovd

17



7. V tyz den jako predchozi
osobnost ceské hudby (25. 9. 1906)
se narodil rovnéz vyznamny pred-
stavitel hudby 20. stoleti, rusky
skladatel a klavirista, profesor na
konzervatofi v Moskvé. K jeho
urceni vim napovime jeho kiestni
jméno: Dmitrij Dmitrijevic a tituly
jeho nékterych skladeb: Sedma
symfonie C dur Leningradska,
opery Nos, Katérina Izmailova
(Lady Macbeth Mcenského wjez-
du), oratorium Pisen o lesich,
symfonicka basen Poprava Sténky
Razina, svita Hamlet, instru-
mentdlni koncerty (2 klavirni,
2 houslové a 2 violoncellové),
klavirni skladby (24 preludii a fug)
aj. Zemfel 9. srpna 1975.

8. V roce 2006 bychom mohli
popfat k vyznamnym Zivotnim
jubileim i nékolika nasim dirigen-
tdm. 24. unora 2006 se narodil
$éfdirigent Prazské komorni filhar-
monie, staly host opery Narodniho
divadla v Praze, profesor HAMU
Jiti ....... . Vedle pravidelného
hostovani s prednimi hudebnimi
télesy v fadé evropskych zemi,
Japonsku, USA a Kanadé stal
v Cele i dal$ich domdcich sou-
bort - ........ . 3. fijna oslavi své
70. narozeniny dirigent Mario
........ , znamy piedevsim jako $éf
Filmového symfonického orchest-
ru. Jiz své pétasedmdesatiny zavrsi
25. ¢ervence sbormistr Miroslav
........ , umélecky vedouci Prazské-
ho muzského sboru a Prazského
smiSeného sboru. 65. narozeniny
svého sbormistra Lubomira ........
jisté nezapomenou 6. bfezna osla-
vit zpévaci PSMU. Radi na tohoto
dirigenta vzpominaji jisté i clenové
Slovenského filharmonického
sboru Bratislava, Péveckého sboru
Cs. rozhlasu v Praze a Prazského
filharmonického sboru.

9. K jubilantim roku 2006 patii
itada interpretd, jako napt. solista
opery Narodniho divadla v Praze,
tenorista Ivo ........ (nar. 4. Cerv-
na 1926), violoncellista, profesor
HAMU, dlouholety ¢len Sukova
tria a solista Ceské filharmonie
Josef........ (nar. 3. ¢ervence 1931)
nebo zpévacka a herecka Hana,
vlastnim jménem Carmen .........
(nar. 20. fijna 1931), $ansoniérka,
k jejimZ nejznaméj$im pisnim
patii napt. Obraz Doriana Graye,
Milord, Zidovskd médma, Maestro
Tango, Co mi das, Rozvod aj.
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10. Gratulovat k zivotnimu ju-
bileu bychom mobhli i hudebnimu
skladateli a pedagogu Véroslavu
........ (nar. 27. kvétna 1931),
byvalému rediteli Konzervatore
v Praze, z jehoz dila si pfipome-
neme napf. zensky sbor Narek
opusténé Ariadny, smiseny sbor
Atlantida nebo ptavabny cyklus
pro détsky sbor Intervaly, hu-
debnimu skladateli, teoretikovi
a prodékanu HAMU Vladimiru
........ (nar. 31. ledna 1946), au-
toru ¢tyt symfonii, Koncertu pro
violoncello a orchestr a jinych
dél a teoretickych spisi Uvod
do studia hudebni kinetiky, Har-
monicky myslet a slySet aj. Dale
pak celé fadé zkusenych vysoko-
$kolskych profesord, jako napt.
Jaroslavu ......... (nar. 21. ledna
1931), predsedovi Spole¢nosti pro
hudebni vychovu, jehoz hlavni
oblasti zajmu je hudba pro déti
(z publikaci napt. Hudba pro déti,
My pozor dame a poslouchdme,
Hudba jako fec aj.), Ivanu.........
(nar. 31. prosince 1931), ¢innému
v oblasti hudebni psychologie,
sémantiky, pedagogiky a nonar-
tificidlni hudby (Stru¢ny slovnik
hudebni psychologie, Hudebni
véda I-III, Encyklopedie jazzu
a moderni popularni hudby aj.),
ostravskému Ludku ...........
(nar. 5. kvétna 1926), autoru po-
pularnich publikaci ABC hudebni
nauky, ABC hudebnich forem aj.
a mnohym dal$im pedagogtim.
Neuvéritelné osmdesatiny sla-
vi 30. ledna rovnéz dlouholety
rozhlasovy pracovnik, pedagog
a publicista, ¢len redakéni rady
naseho ¢asopisu Vratislav .........
Jisté jste nékdy listovali jeho Ma-
lou hudebni abecedou s veselymi
ilustracemi J. Brychty, vénovanou
malym muzikantim. Skoda, Ze
se svych devadesatin nedozil
dlouholety $éfredaktor naseho
casopisu vychazejictho dfive pod
nazvem Estetickd vychova Fran-
tisek ............ (nar. 27. ¢ervence
1916), autor vysokoskolskych
ucebnic Zaklady hudebni psy-
chologie a Didaktika hudebni
vychovy a fady dal$ich publikaci
a studii.

J. K.
Spravné tesend kvizu najdete
nas. 19

T .

Hudebni minislovnicek
(tentokrdt se jmény a vyrazy
na Sch-, sch-, Sp-, sp-, St-, st-)

1. slavny italsky houslaf (An-
tonio, asi 1644-1737), zakladatel
znamého houslatského rodu piiso-
bictho v Cremong; vytvotil okolo
600 nastrojt typickych dokonalym
tvarem, kvalitou laku a krasou
zvuku;

2. lidova duchovni pisen seve-
roamerickych ¢ernochi; vznikala
za Cernosského otroctvi spojenim
africké hudby a kfestanského
ritudlu;

3. rakousky skladatel, pedagog
a hudebni teoretik (1874-1951),
profesor na Pruské akademii
uméni v Berliné; od roku 1933
7il v USA; zakladatel tzv. druhé
videnské gkoly, jeho hudba ovliv-
nila celou evropskou hudbu; ve
své tvorbé navazal na pozdni
romantismus, pak prosel ato-
nélnim obdobim, po roce 1920
dospél k dodekafonii; z dila napt.

smyccovy sextet Zjasnénd noc,
kantata Pisné z Gurre, symfonicka
basen Pelléas a Mélisanda, Pét
orchestralnich skladeb, melodrama
Ocekdvini, melodramaticky cyklus
Pierot lunaire, kantata Ten, ktery
prezil Var$avu aj.; autor Nauky
o harmonii;

4. ¢eskd vokdlné instrumentalni
skupina zaloZend v roce 1960
jako muzské vokalni kvarteto;
puvodné zaméfend na ¢ernosské
spiritudly a gospel songy; stala
se prikopnikem a vyznamnym
predstavitelem ceského folku; od
zalozeni v ni ptisobi Z. Tichota,
pozdéji zejména D. Vancura,
J. a E Nedvédové, Z. Tichotova,
J. Budweiserova aj.;

5. mésto na jihovychodni Mo-
ravé, jehoZ jméno je od roku 1946
spojeno s kondnim znamych folk-
lornich festivalu;



6. pévecky sbor a gkola na pa-
pezském dvoie v Rimé, zalozené
asi koncem 6. stoleti; téZ nazev vy-
sokého hudebniho ucilisté v Parizi,
zalozeného v roce 1984 V. d'In-
dym; téz nazev spole¢ného zpévu
duchovnich, ktefi v presbyteriu
zpivaji pfi msi a officiu;

7. sestaveni partitury podle jed-
notlivych dochovanych hlasi;

8. Cesky flétnista, saxofonista
a skladatel (nar. 1942), od roku
1985 pedagog na Konzervatoti
v Praze; vedle jazzové oblasti
(soubory Jazz Q, SHQ) se prosadil
ijako interpret barokni a soudobé
hudby;

9. némecky skladatel a dirigent
(1864-1949); pusobil jako dirigent
opernich divadel v Mnichovg,
ve Vymaru, v Berliné a ve Vidni;
v roce 1910 dirigoval v Narodnim
divadle v Praze svou operu Elektra;
ve skladbé predstavitel pozdniho
romantismu; z dila napf. opery
Salome, Elektra, RiiZovy kavalir,
Ariadna na Naxu, Zena beze stinu,
Arabella, Mléenliva zZena, symfo-
nické basné Macbeth, Don Juan,
Smrt a vykoupeni, Enspiglova Sibal-
stvi, Tak pravil Zarathustra, Don
Quiote, Zivot hrdiniv, symfonie,
instrumentalni koncerty, komorni
tvorba, pisné aj.;

10. americka tovarna na vyrobu
klavirt, zaloZzend v roce 1853;

11. ¢esky dirigent, houslista
a pedagog (1879-1965), profe-
sor na JAMU v Brné; 1901-19
koncertni mistr Méstské opery
v Odése, 1919-46 dirigent Ceské
filharmonie, 1946-56 Moravské
filharmonie v Olomouci;

12. vzestupna nebo sestupnd
fada tont uspotrddanych podle
urcitych pravidel;

13. zacatek sekvence ze 13. sto-
leti, jedna z péti sekvenci povole-
nych tridentskym koncilem, urce-
néd k provozovani na svatek Matky
sedmibolestné (15. zafi); text byl
podkladem k ¢etnym skladbam
(Josquin Desprez, G. P. da Pa-
lestrina, G. Pergolesi, J. Haydn,
E Schubert, E Liszt, G. Rossini,
G. Verdi, A. Dvordk, J. B. Foerster,
K. Penderecki aj.;

14. némecky skladatel, hudebni
kritik (v roce 1834 zalozil v Lip-
sku Neue Zeitschrift fiir Musik)
a spisovatel; tézisté jeho dila je
v klavirnich skladbach (Variace
na jméno Abegg, Karneval, Motyli,

Détské scény, Kreisleriana, Lesni
scény, Tance Davidovy, Fantazijni
kusy, Symfonické etudy, Album
pro mlddez, sonaty aj.); z dalSich
dél: 4 symfonie, instrumentalni
koncerty (klavirni, violoncellovy),
oratoria, komorni tvorba, sborova
tvorba, pisné aj.;

15. jména autord méné znamych
oper: Stary zenich, Strasny dviir,
Strevicky;

16. ¢esky pévec (bas, 1804-68),
¢len Stavovského divadla (1827-
57); v roce 1834 pti premiére
Tylovy Fidlovacky prvni interpret
pisné Kde domov miij;

17. Cesky sbormistr a pedagog,
zakladatel a umélecky vedouci
Prazského détského sboru, 1973-
90 sbormistr Détského péveckého
sboru Cs. rozhlasu v Praze;

18. ¢eské vyznamy italskych
hudebnich vyrazi: staccato, strin-
gendo, scherzando;

19. rakousky skladatel (1797-
1828), predstavitel raného ro-
mantismu; tézisté jeho dila je
v tvorbé symfonické, komorni,
klavirni a pisnové; z dila: 8 sym-
fonii (4. ¢ moll Tragickd, 5. B dur,
7. h moll Nedokoncend), tvorba
komorni (napt. smyccovy kvar-
tet d moll Smrt a divka, klavirni
kvintet A dur Pstruh), klavirni
(15 sonat, Impromptus, Moments
musicaux, val¢iky aj.), pres 600
pisni (Markétka u preslice, Krdl
duchui, Poutnik, Klid mote; cykly
Zimni cesta a Krdasnd mlyndrka;

20. ¢esky hrac¢ na lesni roh
askladatel (1746-1803), zvany Gio-
vanni Punto; od poloviny 60. let
ptsobil prevazené v zahraniéi
(Némecko, Francie, Britanie);

21. ptivodné Zertovna skladba,
v 16. stoleti vokalni, v 17. stoleti téz
instrumentalni; koncem 18. stoleti
ji uvadi Haydn a Beethoven do
sonatového cyklu misto menuetu
(obvykle tfidilna forma, ttidoby
takt, svézi, Zivé tempo);

22. jeden z predchtdct dnes-
niho klaviru, strunny klavesovy
ndstroj, zvlastni druh cembala
s klaviaturou umisténou podél
strun;

23. rusky skladatel (1882-1971),
ktery zil od roku 1910 v zahranici
(gvy'rcarsko, Francie, USA); jeden
z nejvyznamnéjsich predstavitel
hudby 20. stoleti; jeho tvorba
prosla nékolika stylovymi obdo-
bimi: nejprve ovlivnén ruskym
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folklorem, jazzem, po 1. svétové
valce se orientoval na neoklasi-
cismus, v 50. letech se priklonil
k seridlni hudbé; z dila balety Ptdik
Ohnivdik, Petruska, Svéceni jara,
Ptibéh vojika, Pulcinella, Polibek
vily, Persefona, Hra v karty, Orfeus,
Agon aj., opery Slavik, Mavra,
Zivot prostopdsnika, opera-orato-
rium Oidipus rex, Zalmovd sym-
fonie pro sbor a orchestr, kantaty
Svatba, Threni, Canticum sacrum,
Abrahdm a Izdk, orchestralni dila,
instrumentalni koncerty, pisné,
komorni tvorba;

24. Cesky skladatel a houslista
(1717-57), ptisobil v Mannheimu
jako houslista a koncertni mistr;
predstavitel zakladatelské generace

mannheimské skoly; ovlivnil vyvoj
klasické sonatové formy a vybudo-
vani moderniho mannheimského
orchestru;

25. rakousky skladatel, hous-
lista a kapelnik (1825-99); po
smrti otce (znamého kapelnika,
tviirce nového typu valciku) spojil
jeho orchestr se svym a povznesl
orchestralni tane¢ni hudbu na
koncertni troven; autor val¢iku
(Na krdsném modrém Dunaji,
Povidky z Videriského lesa, Vide#i-
skd krev, Cisarsky valcik) a operet
(Netopyr, Cikdnsky baron, Noc
v Bendtkdch).

J. K.

Spravné feseni Hudebniho mini-
slovnicku najdete na s. 22

ERS:

=

Sprdvné feseni kvizu
Vyznamna hudebniwvyroci
roku 2006

zes. 17

1. Wolfgang Amadeus Mozart;
a) z nejvyznamnéjsich: Unos ze
Serailu, Figarova svatba, Don
Giovanni, Cosi fan tutte, Titus;
b) Don Giovanni, Titus (opera
vytvorend ke korunovaci ¢eského
krale Leopolda II.); ¢) D dur Pa-
tizskd, D dur Haffnerova, C dur
Lineckd, D dur Prazska, g moll,
C dur Jupiter; d) napt. smyccova
serendda Mald no¢ni hudba, Re-
quiem, Korunova¢ni mse, klavirni
a houslové koncerty; e) Bella mia
fiamma, addio; f) 5. 12. 1791 ve
Vidni; 2. Karel Blazej Koptiva;
3. Josef Slavik; 4. Franti$ek Bartos;
5. Robert Schumann; 6. Jaroslav
Jezek; filmova hudba: napt. Pudr

a benzin, U nds v Kocourkové,
Penize nebo zivot, Hej rup, Svét
patfi nam, divadelni hry: napt.
Osel a stin, Slamény klobouk,
Kat a bldzen, Balada z hadru,
Nebe na zemi, Rub a lic, Tézka
Barbora, Pést na oko aj.; 7. Dmi-
trij Dmitrijevi¢ Sostakovié; 8. Jiti
Bélohl4vek; Statni filharmonie
Brno, Symfonicky orchestr hl. m.
Prahy FOK, Ceskd filharmonie;
Mario Klemens; Miroslav Kosler;
Lubomir Matl; 9. Ivo Zidek; Josef
Chuchro; Hana Hegerova; 10. Vé-
roslav Neumann; Vladimir Tichy;
Jaroslav Herden; Ivan Polednék;
Ludék Zenkl; Vratislav Berdnek;
Franti$ek Sedldk.
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Z historie casopisu Hudebni vychova

ste dlouhodobymi ¢tendfi nase-
]ho Casopisu a ti dfive narozeni
si jisté pamatuji, Ze tento casopis
ménil v historii nékolikrat své po-
jmenovani a podobu. Pod nazvem
Hudebni vychova vychazel vletech
1953-58, 1968-69 a soustavné pak
od roku 1992. V ostatnich letech
nesl nézev Estetickd vychova. Jak
Sel zivot, ménili se kromé nazvu
i vedouci redaktofi, vydavatelé,
rozsah Casopisu (z mési¢niku se
bohuzel stal ¢tvrtletnik) a samo-
ztejmé téZ vlastni naplii.

Nastifime jenom stru¢né vyvoj
a osudy naseho Casopisu. V roce
1953 poc¢ina Statni pedagogické
nakladatelstvi vydavat ¢asopis Hu-
debni vychova, vénovany otazkam
hudebni vychovy na $kolach vse-
obecné vzdélavacich viech stupit
a v détskych i mladeznickych
organizacich. Pocatky redakéni
prace tohoto mési¢niku jsou spja-
ty se jmény M. Sala¢, V. Schmitt
a od roku 1955 pak se jménem
hudebniho historika a pedago-

ga, profesora J. Plavce. Od roku
1959 se Casopis prejmenoval na
Estetickou vychovu a az do roku
1968 vychazel za redakce profe-
sora F. HoleSovského. V letech
1968-9 si vzalo ¢asopis pod pat-
ronat ministerstvo $kolstvi spolu
s Cs. spole¢nosti pro hudebni vy-
chovu a ve Statnim pedagogickém
nakladatelstvi pokra¢ovalo v jeho
vydavani za redakce R. Rajmona,
tentokrate opét pod ndzvem Hu-
debni vychova. Tento stav netrval
dlouho. Od roku 1970 se ¢asopis,
redigovan A. Wiinschovou, opét
prejmenoval na Estetickou vycho-
vu a rozsifil svou profilaci kromé
otazek hudebni a obecné estetické
vychovy na $koléch vSech stupiit i
na otdzky vychovy vytvarné.

Ve funkci vedouciho redak-
tora ¢asopisu nejdéle setrval
(od roku 1972 do roku 1990)
doc. PhDr. Frantisek Sedlak, CSc.,
jehoz nedozité devadesaté naro-
zeniny si budeme v leto§nim roce
pfipominat. Za jeho redakce se

tento mési¢nik stal fundovanym
Casopisem, v némz kromé teo-
retickych a koncepénich studii
nechybély zkuSenosti z praxe,
informace o nové vychazejicich
publikacich, Zivotnich jubilejich
hudebnich pedagogt, notové
ukdzky soucasné pisnové tvorby
apod. Pro usnadnéni orientace
v néplni jednotlivych ro¢niku
obsahovalo kazdé zavére¢né desaté
¢islo Estetické vychovy souhrnny
prehled vsech tisténych ¢lanku
s hudebni a vytvarnou tematikou.
Letmy pohled do téchto seznamu
utvrdi ¢tendfe v presvédleni, Ze
tento Casopis byl svym obsahem
v ramci soudobé nabidky hudeb-
nich periodik opravdu ojedinélou
platformou pro teoretické i prak-
tické problémy obou vychov.

Po roce 1989 nastaly potize
finanéniho razu, spojené s poz-
déj$im zdnikem SPN. Vygla jen
prvni ¢tyfi ¢isla 1990/1 a ¢asopis
se na par mésictt odmléel. Od
roku 1992 se casopis stal ¢tvrt-

letnikem a aZ dosud nese nazev
Hudebni vychova. Jeho vydava-
ni se ujala Univerzita Karlova
v Praze - Pedagogicka fakulta,
garantem odbornosti se stala
prazska katedra hudebni vychovy.
V cCele redakeni rady ¢asopisu
stanul prof. PaedDr. Jiti Kolaf
a po dobu tfindcti let usiloval
o to, aby se ¢asopis oteviel $iroké
hudebné pedagogické vefejnosti.
Pod jeho vedenim si Hudebni vy-
chova ziskala velky okruh stalych
¢tendrd, a to zejména orientaci
na praktické problémy vyuky
hudebni vychovy, snahou o te-
matickou jednotu jednotlivych
¢isel a partiemi, které poskytuji
nejenom poznani, ale i pobaveni
(hudebni kvizy, ukdzky z hudebni
beletrie apod.). Panu profesoru
Kolarovi patfi nase (a doufame,
Ze i Vase) podékovani za velky
dil tvardi prace, ktery pro nas
Casopis odvedl, a zaroven i pfani
pevného zdravi, pohody a ocho-
ty s nami dile spolupracovat.

A nyni trochu soucasnosti a vyhledii

d leto$niho roku se vedouci

redaktorkou casopisu stava
doc. PaedDr. Hana Vanova, CSc., za
uzké spoluprace s doc. PhDr. Véc-
lavem Drabkem, CSc., a ¢lenti
redakéni rady z katedry hudebni
vychovy PedF UK a dalsich peda-
gogickych fakult v Ceské republice.
problémd, publikovanych na stran-
kach ¢asopisu (nové naptiklad za-
vadime rubriku O hudbé anglicky)
a dosavadni okruh autorii. Proto

se obracime na kolegy z kateder
hudebni vychovy, na doktorandy,
pripadné schopné studenty a sa-
moziejmé téZ na zkuSené ucitele
z praxe a nabizime prostor pro
publika¢ni aktivity. Uvitdme napft.
zajimavosti z Vasich vyzkumi,
¢lanky, reagujici na soucasné déni
v hudebni pedagogice a nabizejici
fe$eni pro hudebnévychovnou
praci, osobni zku$enosti s vyukou
hudebni vychovy na raznych ty-
pech 8kol, informace o zajimavych

hudebné pedagogickych akcich,
medailonky vyznamnych osobnosti
(pozor ale na snizenou aktualnost
téchto prispévki s ohledem na
vyrobni lhtitu ¢asopisu), recen-
ze nové vychazejicich publikaci,
ukazky ze zdatilych diplomovych
¢isemindrnich praci studentt, Vase
autorské pociny v pisiiové tvorbé
pro déti, v hudebni beletrii apod.
Jestlize se ve volnych chvilich Vy,
Vasi studenti, Z4ci ¢i ratolesti bavite
kreslenim vtipnych obrazkt s hu-

debni ¢&i Skolskou tematikou, radi
pfijmeme i toto vytvarné zpestieni
odborného textu.

Své prispévky zasilejte v elektro-
nické podobé na adresu: vanova.
h.@seznam.cz a kromé jména
uvedte i pracovi$té, adresu byd-
listé s telefonnim ¢islem a Vase
rodné ¢islo (nutné pro proplaceni
honoriéte). Tésime se na spolupraci
s Vami a véfime, Ze se bude rozvijet
k oboustranné spokojenostiik na-
plnéni z4jmu nasich ¢tenaia.

Hana Viriovd

Blahoptani jubilantiim
V lednu letosniho roku slavi uprostied prdce sva vyznamnd Zivotni vyroci
dva dlouholeti ¢lenové redakcni rady casopisu Hudebni vychova,
pan Vratislav Berdanek (80 let) a pan prof. PaedDr. Jaroslav Herden, CSc., (75 let).
Obéma jubilantiim prejeme do dalsich rokii pevné zdravi, hodné spokojenosti a osobni pohody

a neutuchajici chuti ddle preddvat profesni zkusenosti.
Redakce casopisu
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O hudbé anglicky - Sound and Symbol

Up, down and along

Notation is a way of graphing
music, using the vertical axis for
pitch (“up and down”) and the hor-
izontal axis for the movement of
time (left to right). It is not a clear
visual description of its subject, but
a set of compressed instructions.
It tells a performer what to play
rather than what is actually hap-
pening. For this reason, beginners
are well advised to concentrate on
developing their ear as much as on
learning to read notation.

Rhythm - music in time

Rhythm is the pattern made by
music in time. It has two main as-
pects: position of notes in time, and
their relative durations or length.

Pulse - rhythm is organized
around a regular pulse, or succes-
sion of beats. The pulse is what you
tap your feet to. Its speed is called
the tempo. In classical music, there
is a range of names for different
tempos.

Metre - when we hear an un-
differentiated pulse we tend to
group it in twos or threes. Such
aregular grouping is called metre
or measure. Groups of two or three
pulses are not the only metres in
music, but all other metres can be
regarded as being “put together”
from two or threes, or both.

Subdividing the pulse - pulse
and metre are the foundation of
rhythm rather than rhythm itself.
This comes from subdividing the
pulse into simple fractions of beats:
basically halves or thirds. Rhythm
patterns come from combining
pulse subdivisions in various ways.

Time values and time signa-
tures - the table gives the note
forms used to show time values and
thein equivalent rests (silence).

Time values and rests
Britain United States
semibreve whole note (rest)
minim half note (rest)
crotchet quarter note (rest)
quaver eight note (rest)
semiquaver sixteenth note (rest)
demisemi-
quaver thirty-second note
(rest)
hemidemisemi-
quaver sixty-fourth note
(rest)

Metre is shown by vertical bar-
-lines, and, at the beginning of
a piece, by a time signature. The
upper number of the time signature
gives the numer of beats in each
measure or bar. The lower number
tells you the type of note which
these beats are expressed - the
value of the unit pulse. The time
signature % means that there are
three beats to the bar and that the
unit pulse is a crotchet or quater-
note, i.e. a quarter of a semi-breve
or whole note.

Time signatures

2/4 two-four time

3/4 three-four time

4/4 four-four time
(common time)

3/8 three-eight time

6/8 six-eight time etc.

Pitch notation

The pitch of a note is shown
by its position on a five-line staff
or stave. The lines and spaces
indicate positions of notes. To go
above or below the stave’s range,
ledger lines are used. A clef sign
at the start of the stave indicates
the range of notes: high, low or
medium.

Accidentals and key signatures
- an accidental is a sign placed in
front o fa note to temporarily alter
its pitch. In the treble clef, the scale
of C major is written starting on
the first ledger line below the stave
(middle C), without any acciden-
tals. The steps of the major scale
are tones (T) and semitones (S), in
the order TTSTTTS. To write the
same scale structure starting on
another note, i.e. to change key,
one or more accidentals must be
used to achieve the correct order
intervals. Accidentals listed im-
mediately after the clef are called
key signatures. The key of G, for ex-
ample, is shown by a sharp sign on
the F line of the stave. This raises
every note on that line a semitone,
to F sharp.

Accidentals
sharp

flat

double sharp
double flat

natural

HUDEBNI VYCHOVA 1/2006 (roénik 14)

Major a minor intervals and
scales

The term major (= greater)
and minor (= smaller) are used to
distinguish between intervals that
cover the same number of scale
steps but which are of different
sizes. For example, in the key of
C, the major third C-E covers
three scale steps (C-D-E) and two
tones (C-D and D-E). The minor
third D-F also covers three scale
steps (D-E-F) but only a tone
and a semitone (D-E and E-F).
The major/minor terminology is
also used to distinguish between
the two main kinds of scale. The
diatonic scale discussed so far
is called the major scale because
the interval between its first and
third notes is a major third. The
minor scale is so called because
the interval between its first and
third notes is a minor third (tone
and semitone). This scale has two
forms, melodic and harmonic. The
melodic minor scale has different
ascending and descending orders
of tone and semitone intervals.
The harmonic minor, which is the
same both ways, has one step of
a tone and a semitone, called an
augmented second.

Relative major and minor
scales

Any minor scale shares the same
key signature as the major scale
starting three semitones above,
and so is called the relative minor
of that major scale, which in turn
is the relative major of the minor
scale starting three semitones
below.

SLOVNICEK
axis osa
pitch vyska tonu
set soubor
compressed zhustény
performer interpret
ear sluch
pattern schéma,
vzorec,
obrazec
position umisténi
duration trvani
pulse pulz, pulzace
beat doba
tap klepat
range fada, skila
metre metrum
measure metrum;
takt (am.)

subdivide dale rozdélit

fraction zlomek

time value hodnota noty

rest pomlka

time signature oznaceni taktu

bar takt (brit.)

bar-line taktova ¢ara

note nota, tén

staff, stave notova osnova

line linka

space mezera

ledger line pomocna
linka

clef kli¢

range of notes tonova fada

treble diskant,
sopran

accidental posuvka

temporarily docasné

alter zménit

treble clef houslovy kli¢

step stupen, krok

major scale durovi stupnice

key tonina

key signature predznamendni
toniny

sharp ktizek

flat bé

double sharp dvojity kiizek

double flat dvojité bé

natural odrazka

tone cely ton, ton,
zvuk

semitone pultén

major dur

minor moll

distinguish rozliSovat

size rozmér,
velikost

cover obsahovat,
zahrnovat

scale stupnice

ascending stoupajici

descending Kklesajici

augmented second  zvétSena
sekunda

relative scale paralelni
stupnice

Text byl ptejat ve zkracené podo-
bé z publikace The Book of Music.
MacDonald Educational Ltd. and
QED Ltd. 1977.

Zé&jemctm o podrobnéjsi studi-
um anglické terminologie v oblasti
hudebni nauky doporucujeme
k dal$imu studiu publikace:

SPISAR, J. Anglicko-cesky hudebni
slovnik. Ostrava : MONTA-
NEX, a.s., 1996.

TAYLOR, E. The AB Guide To Mu-
sic Theory. Part 1, I1. Associated
Board of The Royal Schools of
Music (Publishing). England,
1991. [1. vyd. 1989.]

Stanislav Pechdcek
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Spravné reseni
Hudebniho
minislovnicku
zes. 18

1. Antonio Stradivari, 2. spi-
ritual, 3. Arnold Schonberg,

4. Spiritudl kvintet, 5. Strdznice,
6. Schola cantorum, 7. spartace,

8. Jif{ Stivin, 9. Richard Strauss,
10. Steinway, 11. FrantiSek Stup-
ka, 12. stupnice, 13. Stabat mater,
14. Robert Schumann, 15. Karel
Bendl; Stanislav Moniuszko; Petr
Tji¢ Cajkovskij, 16. Karel Strakaty,
17. Cestmir Stasek, 18. kratce;
zrychlené; Zertovné, 19. Franz
Schubert, 20. Jan Vaclav Stich,
21. scherzo, 22. spinet, 23. Igor
Stravinskij, 24. Jan Véclav Stamic,
25. Johann Strauss ml.

Upozornéni pro ctendre
Je vSeobecné zndmo, Ze dnesni doba, a o to vice nejblizsi budoucnost,
pocitd s ovlddnutim anglictiny jako celosvétového komunikacniho prostiedku
ve véech oblastech lidského védéni. V tomto Cisle casopisu otevirdme novou
rubriku nazvanou O hudbé anglicky, v niz budeme ptindSet ukdzky origi-
ndlnich anglickych textii z riiznych oblasti hudebni literatury. Radi bychom
nabidli nasim ctendiiim specifické znalosti odborné anglictiny a usnadnili
jim tak hudebni komunikaci v mezindrodnich podminkdch. Predpokldddme
alespori zdkladni znalost anglické gramatiky a primdrni slovni zdsobu. Méné
obvykla slova a odborné vyrazy budou v textech oznaceny kurzivou a na
zaveér shrnuty v anglicko-ceském slovnicku.
Redakce

HUDEBNI VYCHOVA

NADACE
CESKY
HUDEBNI
FOND

Casopis je vyddvdn
za financni spoluuicasti
NCHF
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FROM THE CONTENTS

Cycle “Music and painting” is entering its last volume. For this year J. Blaha has
prepared four parts in this order: 1. Minimal art and minimal music, 2. Neocon-
structivism and multiserial music, 3. Neodada and concrete music, 4. Pop art and
Music for Tape.

I. Mednanska introduces new questions and tasks in the music education arising
from the process of integration in Europe.

A great part of this number is dedicated to the EAS Congress:

E Niermann summarizes history of the meetings in his entry “EAS Congresses
and the European Net of the Music Education®.

M. Kodejska has chosen the significant ideas of the congress in the article “Re-
sponse of the EAS Congress goes from Prague to whole Europe”

J. Palkovska describes the main ideas and the organisation of the European Student
Forum as part of congress of EAS 2005.

T. Vyborna reports about presentation and discussions during the Student
forum.

J. Jifickové summarizes the main ideas of the third meeting of students - future
music teachers from twelve European counties.

V. Gregor thinks over the theme “Is a talent a gift?” J. Palkovskd summarizes final
concerts at the music department of Charles University — Faculty of Education.

There are four reviews in this number: “Alarm in the Anthill” (author J. Jifickova),
“Complete presentation of the creative personality” (H. Vanova), “Noteworthy
monography” (V. Drabek), “Through the guide to the music theory and praxis”
(P. Berdnkovad).

H. Vénova describes history of the magazine Music Education and fills in the
nowadays and perspectives of it.

Music section contains choral arrangements of folk songs. A little vocabulary of
music and The most important musical anniversaries in 2006 are named at the end.
This section refill photographs and children’s paintings.

S. Pechadek has prepared the first part of the new cycle “About music in Eng-
lish”

AUS DEM INHALT

Der Bilderzyklus ,,Musik und Bild“ erscheint in diesem Jahrgang zum letzten Mal.
J. Bléha hat fiir dieses Jahr 4 Lektionen in der folgenden Reihenfolge vorbereitet: Nr. 1
- Minimal art und minimal music, Nr. 2 - Neokonstruktivismus und multiseriale
Musik, Nr. 3 - Neodada und konkrete Musik, Nr. 4 — Pop art und Music for Tape.

I. Mednanska macht in ihrem Artikel ,, Europdische Dimensionen der Musikpéida-
gogik" auf neue Fragen und Aufgaben aufmerksam, die mit dem Integrationsprozess
in Europa verbunden sind.

Ein grof8er Teil dieser Ausgabe widmet sich dem Kongress der EAS:

E Niermann fasst die Geschichte der gesellschaftlichen Zusammentreffen in
seinem Beitrag ,,Kongresse der EAS und das europiische Netz der Musikfortbil-
dung® zusammen.

M. Kodejska hat in seinem Text ,,Das Echo des Musikkongresses verbreitet sich
von Prag aus nach ganz Europa“ Auftritte solcher Personlichkeiten ausgewihlt, deren
Ideen auch unter tschechischen Verhiltnissen inspirierend sind.

J. Palkovskd macht die Leser mit der Organisation ,, Européisches Studentenforum
als Bestandteil des Kongresses EAS 2005 bekannt, T. Vybornd dokumentiert ,,...
Prisentationen und Diskussionen, J. Jifi¢kovd fasst zusammen unter dem Titel ,,...
Ideen des Abschlussresiimees” des bereits 3. Treffens der Studenten und zukiinftigen
Musikpéadagogen aus 12 européischen Staaten.

Weiterhin sind Erwagungen aufgefiihrt von V. Gregora zum Thema ,,Ist Talent
ein Geschenk?“ Es sind enthalten der Bericht tiber die Absolventenkonzerte von
]. Palkovské und 4 Rezensionen: Von J. Jitickové ,,Alarm im Ameisenhaufen®, von
H. Vanova ,Komplexe Prisentation einer schopferischen Personlichkeit®, von
J. Drabek ,,Eine beachtenswerte Monographie®, von P. Berankova ,,Mit einem Leit-
faden durch die musikalische Theorie und Praxis®

H. Vénova bringt einen Uberblick iiber ,,Die Geschichte der Zeitschrift Musi-
kalische Erziehung®, erganzt durch gegenwirtige Einblicke und Perspektiven fiir
die Zukunft.

In dieser Nummer fehlen nicht die Noten im Anhang - in dieser Ausgabe sind
es Volkslieder, das musikalische Miniworterbuch und bedeutende Jubilden im Jahr
2006. Die Ausgabe erginzen Fotografien und Kinderzeichnungen.

Neu ist die Rubrik von S. Pechacek ,,Uber Musik in Englisch*

Omluva:

V Hudebni vychové ¢. 4/2005 zistalo neopraveno nékolik pieklept. Omlouvame
se za né autorim i étendftim, zvlasté panu profesorovi Steinmetzovi a pani doktorce
Kupkové za chyby v jejich jménech. Dékujeme za pochopeni.

red.

E AS Prague, Czech Republic
12th May - 15t May 2005

EAS Coéng{ess 2005

“Everything s on a good start”
Jan ensky

Rolino, s.r.o.
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Vytvarny a hudebni minimalismus

Proces emancipace amerického
uméni po 2. svétové valce
vrcholi ndstupem radikalni abs-
trakce a minimal art ve vytvarném
uméni a minimal music v hudbé.
Zaroven jde o dovrSeni procesu
minimalizace, ktery se odehréval
ve ttech rovindch: v roviné vyrazo-
vych prosttedkd, v roviné vnéjsich
vztaht a v roviné vnitfnich vztaht
uméleckého dila. Na zacatku pro-
cesu je redukce (minimalizace)
vyrazovych prostfedku. Ta se
energicky prosazuje v neoplasti-
cistnich obrazech Pieta Mondriana
v redukce barev na tfi zakladni
(¢ervenou, modrou a zlutou)
a linif na vertikaly a horizontaly.
Nejdtislednéjs$i minimalizace do-
sahuje Kazimir Malevi¢ v Bilém
¢tverci na bilém pozadi. Stale viak
jsou zachovéany obé dalsi roviny:
vnéjsich a vnitfnich vztaht. Rovi-
na vnéjsich vztah je redukovéna
v konstruktivismu a pfedevsim
v neokonstruktivismu - ale i v op-
-artu a dal$ich smérech raciondlni
abstrakce 2. poloviny 20. stoleti.
A tak napt. v Cernobilé struktute
Zdenka Sykory (Hudebni vycho-
va ro¢. 1999, ¢. 3) se uplatnuje
maximdlni redukce vyrazovych
prostredku (Cerny a bily pulkruh)
i vztahi k vnéj$imu svétu - o to
vétsi diraz je pak kladen na vnitni
vztahy obrazu jako rovnovihy
identity a kontrastu.

Adekvétni proces probihd
i v hudbé. Zde vsak nebudeme
sledovat rovinu vnéjsich vztahu,
protoZe ta je v hudbé velice kom-
plikovand. V seridlni technice do-
chédzi k obdobnym zménam jako
v Mondrianové neoplasticismu.
Variace zdkladni fady na zékladé
matematickych permutaci vnaseji
jisty moment stati¢nosti ve vztahu
k zdkladnimu tvaru fady. Tak to
citi néktefi skladatelé minimal
music, napt. LaMonte Young, ktery
o vztahu k zdkladni fadé tvrdi:

»...kazda jeji permutace je jed-
noduse aspektem zakladniho tvaru
fady, kterd obsahuje vSechny své
permutace.”

Ve dvou medailoncich ro¢niku
1999 vénovanych vytvarnému
a hudebnimu minimalismu jsme

zdaraznili dva spole¢né znaky
minimal artu a minimal music:

1) jednoduchy, ptimo elemen-
tarni a neproménlivy vytvarny ¢i
hudebni tvar,

2) mechanické opakovani téhoz
hudebniho tvaru.

Dokaézali jsme, Ze tyto znaky
v plné mife napliuje minimal art
- konkrétné Sol LeWitt a Robert
Morris - i minimal music (Steve
Reich a Terry Riley). Zde je viak
tfeba zduraznit, Ze tyto znaky
vykazuji i ,¢erné obrazy“ Ada
Reinhardta, které maji velice tés-
ny vztah k skladbam prikopnika
minimal music LaMonte Younga.
Dojem, Ze Reinhardttiv Cerny
Ctverec je jen Cerné natfend plocha
platna, je zdkladni omyl. Na cer-
nou plochu namaloval Reinhardt
dva stejné $iroké pruhy - svisly
a vodorovny - protinajici se ve
stfedu a lisici se od plochy nepa-
trné odlisnym ténem cerné barvy.
Rozdéluje tak plochu ¢tverce na
9 absolutné identickych ¢tvercu,
které nevytvareji kontrastni vzta-
hy, ale jen se mechanicky opakuji.
Reinhardtav Cerny ¢&tverec je
vlastné plosnou variantou LeWit-
tova krychlového skeletu. A pravé
Cerny &tverec povazoval Reinhardt
zakonec zobrazujicitho uméni. Ne-
kompromisni odmitnuti vnéjsich
vztahti potvrzuje jeho nésledujici
nekompromisni prohléseni:

»,Umélci, kteti prohlasuji, ze
jejich uméni vychdazi z ptirody,
ze Zivota, ze skute¢nosti, ze zemé
nebo z nebe, Ze zrcadli dusi nebo
odréazi podminky nebo je nastro-
jem univerza, ktefi kuchti novy
obraz ptirody nebo ¢lovéka, jsou
subjektivné i objektivné rostaci
a vidldci. Uméni zndzornovani
a zobrazovani nenf uméni.“

A jesté lapidarnéji formuloval
nekompromisni minimalizaci
vztaht Frank Stella ve svém slav-
ném vyroku: ,,To, co vidite, je to,
co vidite.*

Stejné tak by LaMonte Young
mohl prohlsit: to, co slysite, je to,
co slysite. Jeho cesta vedla od do-
dekafonie stale dtislednéj$im pro-
tahovanim tént k harmonickému
vztahu dlouze drZenych tont aZ po

jejich uplnou izolaci jako dovr$eni
procesu. Rozhodné nema problém
s notovym zapisem, jak ndzorné
dokazuje obrazové ukazka ¢. 2.
Opakem LaMonte Younga je
dnes nesporné nejslavnéjsi osob-
nost minimal music Philip Glass.
Zakladnim principem jeho
metody je ,s¢itdni a od¢itani®
jednotlivych dob v taktech. Proto
také — na rozdil od Steva Reicha
- neni proces rozvijeni postaven
na trasfomaci, tedy stalém opako-
vani téhoZ rytmicko-melodického
modelu, ale na formaci proménlivé
struktury. U Glasse pevné schéma

Jaroslav Blaha

neexistuje - zména a objekt zmény
jsou neoddélitelné. V téze dobé,
tedy v letech 1967-68 dochdzi
k obdobné mife indeterminace
- avlastné i k pfechodu od trans-
formace invariabilniho elemen-
tarniho tvaru k procesu formace
vyuzitim mékkych vla¢nych ma-
teridlt. K tomu Morris dodava:
»-.. prace neni zaloZena na presné
omezené geometrické morfologii
nebo vhodném vybéru materiali.
Chuchvalce jsou potencidlné stejné
zivotaschopné jako krychle, hadry
stejné prijatelné jako nerezavéjici
ocelové tyce.“

Ad Reinhardt: Abstraktni malba, Cernd, 1954, 198 x 198 cm.
(Priwodce vytvarnym uménim V, s. 74, obr. 92)
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Nékolik pozndmek
k cyklu Hudba a obraz,
rocnik 2006

Jaroslav Bldha

Letoém’ ro¢nik cyklu uzavira sérii adekvatnich smé-
rt a tendenci moderniho vytvarného uméni a hudby.
Po prvnim dilu série sméri po 2. svétové valce zaméte-
ném na sméry abstraktniho expresionismu je tento druhy
dil slozen ze dvou blokt1. Prvni blok tvofi raciondlni proud
geometrické abstrakce, neokonstruktivismu a minimal
artu ve vytvarném umeéni a multiserialni a minimalistické
hudby jako adekvétni raciondlni proud v hudbé. Druhy
blok opousti terén abstraktni malby a atonalni hudby
atyka se jednak figurativniho vytvarného umeéni a prede-
vsim pak novych tendenci opoustéjicich pole tradi¢nich
vytvarnych ¢i kompozi¢nich technik. Nerad bych tyto
kvalitativné nové techniky oznacoval jako ,,netradi¢ni®,
protoze se zéhy staly tradi¢nimi - alespon ze zorného
uhlu soucasnosti zcela urcité.

Prvni blok, ktery bychom mohli souhrnné oznacit
jako blok racionalni abstrakce, sleduje vyrazny rozdil
mezi evropskou a americkou vytvarnou a hudebni scé-
nou. Tento kvalitativné odli$ny postoj jsem zduraznil jiz
vpoznamkach k cyklu ro¢niku 1998. Zde jsem akcentoval
predevs$im matematicky princip fadu v evropské geo-
metrické abstrakci a neokonstruktivismu proti jednoté
nedélitelného celku, ktera se prosazuje v radikalni abs-
trakci a minimal artu v USA - mimo jiné i jako projev
emancipace amerického uméni vii¢i evropské avantgardé.
Jak v evropském, tak i v americkém raciondlnim proudu
po 2. svétové vélce se prosazuje nékolik sméri ¢i tendenci.
Z toho vyplyva, ze ndzvy obou medailonki tohoto blo-
ku akcentuji ty sméry, které jsou z hlediska komparace
vytvarného uméni a hudby dominantni. To znameng,
ze v medailonku Neokonstruktivismus a multiseridlni
hudba bude také zminka o op-artu a obdobné tendenci
v evropské hudbé 2. poloviny 20. stoleti. Podobné tomu
bude i v ptipadé amerického raciondlniho proudu, kde
vedle minimal artu a minimal music, jimZ jsme vénovali
pozornost v ro¢niku 1998, se budeme zabyvat i radikalni
abstrakei. Racionalni proud abstraktni malby po 2. svéto-
vé vélce byl zastoupen ¢tyfmi medailonky: 1. Sol LeWitt
a Steve Reich, 2. Robert Morris a Terry Riley, 3., 4. Zdenék
Sykora a Pierre Boulez I, IT (v ro¢niku 1998).

Druhy blok se orientuje jen na dva sméry vytvarného
uméni a jim adekvatni tendence v hudbé, které by se
zdanlivé mohly oznacit jako dvé varianty jednoho sméru.
To plati jak pro pop-art a neodada, tak i pro Music for
Tape a konkrétni hudbu. Ale obdobné jako v racionalni
abstrakci po 2. svétové valce i ve vy$e uvedenych smé-
rech se razantné prosazuje odli$nd evropska a americka
mentalita. Evropské neodada a konkrétni hudba byly za-
stoupeny jen v jednom medailonu (Jean Tinguely a Edgar
Varése, 2001), americké neodada a pop-art a Music for
Tape pak rovnéz vjednom (Robert Rauschanberg a John
Cage) a v jednom se uplatnilo propojeni evropského
vytvarného umélce s americkym skladatelem (Arman
a John Cage).

Na zavér pak jako obvykle je pfipojen prehled medai-
lont cyklu Hudba a obraz v ro¢niku 2006:

1. Minimal art a minimal music

2. Neokonstruktivismus a multiseridlni hudba
3. Neodada a konkrétni hudba

4 Pop-art a Music for Tape
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Kdes, holubicko, litala
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