Hudebni vychova v rdmci nové skolské reformy

V roce 2001 zahgjila ¢eska
vlada reformu $kolstvi, jejiz
koncepce, obsazend v tzv. Bilé kni-
ze (viz Narodni program rozvoje
vzdéldvani v Ceské republice, Pra-
ha : UIV - Tauris, 2001), sleduje

Sest strategickych linif:

1. adaptaci vzdélavacich a studij-
nich programt na podminky
Zivota v informaéni spole¢nosti,

2. kontrolu a evaluaci kvality a efek-
tivnosti vzdélavani,

. realizaci vzdélani pro vSechny
s akcentem na celozivotni vzdé-
lavéni,

4. podporu vnitfnich zmén a ote-
vrenosti vzdélavacich instituci,

. proménu role a profesiondlni
perspektivy pedagogickych pra-
covnikd,

6. prechod od centralniho fizeni
k spolurozhodovani a samo-
spravé skol.

Hlavnim cilem této reformy,
jejimz gestorem je Ministerstvo
$kolstvi, mladeze a télovychovy,
garantem pak Vyzkumny dstav
pedagogicky v Praze, je zména
orientace vyuky z pfedavani hoto-
vych poznatki na péstovani schop-
nostf zaka samostatné vyhledavat
informace, umét je t¥idit a tvorivé
vyuzivat. Teoreticky byla tato kon-
cepce oponovana domacimi i za-
hrani¢nimi experty, nyni se déle
intenzivné pracuje na ramcovych
vzdélavacich programech pro
zakladni, gymnazialni a odborné
vzdélavani. V téchto programech
je namisto striktné vymezeného
uciva zachycen obsah jednotlivych
obort (pfedmétfl) jen rdmcove,
hlavni pozornost je zaméfena na
kompetence, to znamena na sou-
bor znalosti, dovednosti a postoju,
vyuzitelnych v riznych uéebnich
¢innostech a Zivotnich situacich.
Kli¢ové kompetence jsou v sou-
ladu s celoevropskym ptistupem
zaméfeny na uceni, feSeni problé-
ma, komunikaci, pracovni ¢innosti
a spolupréci, dalsi kompetence
rozvadéji konkrétnéji specifika
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jednotlivych vzdélavacich oblasti

a obort.

Vzdélavaci obory (napt. fyzika,
chemie, ptirodopis, zemépis) jsou
spojeny do vzdélavacich oblasti
(zde kupiikladu Clovék a piiroda),
coz umoznuje obsah udiva téz
vhodné propojovat, integrovat.
Rémcovy vzdélavaci program pro
prvni a druhy stupen zdkladni
$koly, ktery je jiz dokoncen, se nyni
ovéfuje na vice nez padesati pi-
lotnich $kolach s cilem zjistit, zda
jsou tyto Skoly schopny ptipravit
na zékladé navrzeného kurikula
své vlastni vzdélavaci programy.
Rémcovy vzdélavaci program pro
zékladni $koly odpovida moder-
nim evropskych trendim, a to jak
svym ¢lenénim:

o Jazyk a jazykova komunikace

(matetsky jazyk, cizi jazyk)

Matematika (informacni a ko-

munikaé¢ni technologie)

« Clovék a ptiroda (fyzika, che-
mie, pfirodopis, zemépis)

« Clovék a spole¢nost (vychova
k obcanstvi, déjepis)

o Uméni a kultura (hudebni obor,
vytvarny obor, dramatickd vy-
chova)

« Clovék a zdravi (vychova ke
zdravi, télesnd vychova)

« Clovék a svét prace (pracovni
¢innosti),
tak také odpovidajicimi obsahy

uciva. Ty maji zajistit seriézni zna-

lost matefského a jednoho ciziho
jazyka, matematiky a informatiky,
jakoz i celkovy pohled na svét
ptirody a spole¢nosti. Na zdkladé
ziskanych védomosti, zkusenosti

a dovednosti chce program roz-

vijet mordlni spoluzodpovédnost

zakt za jejich chovani a ptisobeni

v demokratické spole¢nosti, m.j.

také prostfednictvim ,prutezo-

vych témat“ zabyvajicich se otaz-
kami enviromentalni, interkultur-
ni a medidlni vychovy. Vytvarny,
hudebni a dramaticky obor byly
doposud zahrnuty pod spole¢ny
nézev estetickd vychova, coz sice
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zduraznovalo jejich vychovny
aspekt, ov§em vétsinou na tkor
jejich specifického a nezastupi-
telného poslani v oblasti poznéni,
hodnoceni a komunikace. Novy
néazev Uméni a kultura chce vyuzit
jistého respektu, kterému se tyto
terminy u odborné i §ir$i verej-
nosti té8i, a prispét tak k zvyseni
prestize celé této oblasti.

Vzdélavaci oblast
Umeéni a kultura

Tato oblast zahrnuje vedle racio-
nélniho poznévéni také esteticko-
-emociondln{ osvojovéni vysledka
lidské duchovni ¢innosti. Kultura
slouzi k uspokojovéani hmotnych
i duchovnich potfeb spole¢nosti,
je vyrazem jeji materidlni a du-
chovni drovné. Umoznuje socia-
lizaci jedince a tim i prosperitu
spole¢nosti, ovliviiuje podstatné
kvalitu zivota kazdého ¢lovéka (viz
kulturu bydleni, odivéni, chovani,
cestovani, prace aj.). Vychovné-
-vzdélavaci proces proto nutné
z kultury vychazi, a to jak v z4jmu
zachovdni a dal$iho rozvijeni
kulturnich hodnot, tak i v z4jmu
kultivace mezilidskych vztaht.

Jednou z nejvyznamnéjsich
soucasti kultury je uméni. Toto
postaveni v rdmci kultury je ddno
jeho hodnotici funkci. Uméni Fesi

Viclav Drabek

véénou otazku po smyslu Zivota
a svéta, odhaluje jeho lidskou
dimenzi. V procesu umeéleckého
osvojovani svéta dochdzi k rozvi-
jeni specifického citéni, voimavosti
jedince k uméleckému dilu a jeho
prostfednictvim k sobé samému
i okolnimu svétu. V tvotivych
¢innostech jsou rozvijeny schop-
nosti nonverbdlniho vyjadfovani
prostfednictvim tonu, zvukuy, linie,
tvaru, barvy, gesta, mimiky apod.
Tim v§im orientuje uméni ¢lovéka
ve spolecensko-historické situaci,
obraci jeho pozornost ke skutec-
nym zivotnim hodnotdm.

Na prvnim stupni zdkladni $koly
jsou hlavnimi nositeli této oblasti
obory hudebni a vytvarny. Do nich
v raznych podobéch vstupuji i dal-
$i obory - napt. literarni a drama-
ticky. Na tomto stupni vzdélavani
se zaci seznamuji prostfednictvim
¢innosti s vyrazovymi prostiedky
hudebniho a vytvarného uméni,
ale také uméni dramatického
a literarniho. S nimi se u¢i tvorivé
pracovat, uzivat je jako prostredku
sebevyjadieni. Na druhém stupni
poznavaji zakonitosti tvorby, se-
znamuji se s vybranymi umélec-
kymi dily a ta se u¢i vzhledem ke
svym zku$enostem a schopnostem
chépat a vypovédi sdélované umé-
leckym dilem rozpoznavat a in-
terpretovat. Jiz v této fazi smétuje
vyuka k integraci v ramci umé-
leckych druhti (hudba, literatura,
vytvarné umeéni, divadlo).

S pfechodem na stfedni uro-
ven vzdélavani (gymndzium)
je jednim z cilt vyuky odborné
poucené umélecké hodnoceni,
k némuz patfi i schopnost ocenit
novost dila, jeho specifi¢nost,
individualitu tviirce apod. V post-
moderni dobé se vuméni objevuje
fada novych jevd, dochazi k po-
sunu hodnot, k utvareni novych
multimedidlnich forem uméni.
Soucasné se uplatniuje nova slo-
Zitost a mnohostrannost esteti-
ckych reakci, nové projevy krasna,
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které vystupuji ¢asto jako negace
tradi¢nich norem. V zdjmu zacho-
vani plurality a jejich vysledkii je
nutno uplatnit komplexni systé-
mové hledisko, které predstavuje
propojeni tvofivych a komuni-
kativnich dovednosti, integraci
vnitiné propojenych prvku teorie
a praxe.V prvnich dvou ro¢nicich
gymndzia se tak déje v povinné vo-
litelnych oborech, vytvarné umeéni,
hudba, ve tietim ro¢niku dochazi
k polyestetické integraci riiznych
uméleckych obort pod nazvem
Uméleckd tvorba a komunikace.

Hudebni vychova v ramci
oblasti Uméni a kultura

Hudebni vychova vede Zaka
k porozuméni hudbé, k jejimu ak-
tivnimu vnimaén{ a vyuzivani jako
svébytného prosttedku komuni-
kace. D¢je se tak prostfednictvim
hudebnich ¢innosti, které rozvijeji
ve svém komplexu celkovou osob-
nost zaka, predevsim pak jeho
hudebnost, tj. schopnosti, které
se nasledné projevuji individual-
nimi dovednostmi sluchovymi,
rytmickymi, péveckymi, intonac-
nimi, instrumentalnimi, hudebné
pohybovymi, tvofivymi a posle-
chovymi. Tento ptistup se promitd
vramcovych vzdélavacich progra-
mech prostfednictvim recep¢nich,
reprodukénich a produkénich
¢innosti, spojenych s ostatnimi
uméleckymi druhy. Kazdy zék mé
k dispozici od prvni do devété tii-
dy jednu hodinu hudebni vychovy
tydné. Nova koncepce zohledniu-
je nové spole¢enské podminky
a vékové zvlastnosti zaku, chépe
jejich interakci s hudbou jako ob-
dobi hudebnich her (1.-3. ro¢nik),
jako hudebni dilnu, ztvarnujici
a analyzujici hudebni material
(4.-6. ro¢nik) i jako obdobi cel-
kového vhledu do hudby, v¢etné
jejich spolecenskych funkci (7.-9.
ro¢nik). Uz na zdkladni $kole se
uplatnuji véechny tti integracni
roviny hudby a ostatnich oboru,
totiz integrace v rdmci hudby, tj.
propojeni muzicirovani a posle-
chu hudby s teorii a déjinami,
polyestetickd integrace, spojujici
hudbu s ostatnimi druhy uméni,
a Caste¢né i integrace multidisci-
plindrni, snaZici se uvést do vnitini
souvislosti uméni a estetické jevy
s §irokou oblasti pfirodnich a spo-
le¢enskych véd.
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Komplexné integrovana vyuka
miiZe osvétlit problém napfic riz-
nymi obory (viz napt. ekosystémy
v ptirodé¢), nabizi uceleny pohled
na véc. Cilem je odhalit souvislosti,
které umoznuji fungovani téchto
systémd, a to souvislosti, které
nelze postihnout z pohledu jedi-
ného oboru. Komplexni integrace
pak neprobiha podle zavazného
ucebniho planu, nybrz po dohodé
s z4ky. Zel nékdy sklouzdva snaha
po integraci za kazdou cenu k na-
kupeni souvislosti, které vécné
neexistuji. Tak napt. v projektu na
téma VODA, jenz usiluje spojit
prirodovédné ucivo (skupenstvi
vody, kolobéh vody v prirodé,
Pascaliiv zdkon) se slohem (jizda
lodi po Vltavé), s nabozenstvim
(kiest Jezise Krista v Jorddnu),
s vytvarnou (malovani vodovymi
barvami) a hudebni vychovou
(B. Smetana: Vltava) neni voda
vid¢im tématem, nybrz izolova-
nym pojmem, ktery pouze pro
ndhodny vyskyt také v jinych
oborech ma uméle vytvotit spojent
mezi obsahy rtiznych oblasti.

Nezbyva nez zdtiraznit: odborné
naroky, vécnou spravnost jednot-
livych obort nelze obétovat me-
zipfedmétovym vztahtim. Z toho
vznika fada otazek. A co hudba?
Neni hudba néco zcela jiného,
nesrovnatelného s predmeéty a jevy
v ptirodé? Lze ji viibec zahrnout
do védnich souvislosti? Miize sou-
vislosti vytvaret, nabizet vyznamy;,
zprostfedkovat smysl? A kone¢né
- muize hudba zaujmout ono cen-
tralni postaveni viid¢iho oboru,
anebo je odsouzena jen do role
ozdobného privésku?

Viechny tyto otazky mitik pod-
staté integrované hudebni vycho-
vy na gymnaziu. Oblast Uméni
a kultura je v nové koncepci za-
stoupena v 1. a 2. ro¢niku rovnéz
hudebnim a vytvarnym oborem
v rozsahu 2 hodin tydné.

Obsah uciva:

o vokdlni ¢innosti — kultivace
péveckého a hlasového projevu,
intonac¢ni a rytmicky vycvik,
solovy a sborovy zpév, orientace
v notovém (grafickém) zapise
vokalnich kompozic, tvorba jed-
noduché vokalni kompozice;

o instrumentdlni ¢innosti — hra
na hudebni néstroje, tvorba
instrumentalnich doprovodu

a jednoduchych aranzmd, im-

provizace a stylizace, orientace

v notovém a grafickém zapisu

instrumentalnich kompozic,

elektronické hudebni nastroje

a pocitac;

o hudebné pohybové Cinnosti —
orientace v prostoru, pamétné
uchovani a reprodukce pohybu,
improvizace na hudbu, histori-
cké tance, lidové a umélé tance,
moderni a vyrazovy tanec, tanec
jako zptisob komunikace;

o hudba jako organizovany zvuk
- hudebni dilo, hudebni objekt,
hudebné vyrazové prostiedky,
hudebni forma, hudebni znak,
formalni struktura a sémantika
skladby;

o hudebni ndstroje, nové techno-
logie v hudbé, zdznam hudby,
primd a neptimd komunikace,
hudebni styly a Zdnry, funkce
hudby - hudba a jeji vyuziti
v bézném zivoté, hudba jako
kulturni statek a zbozi, esteti-
ckd a umeéleckd hodnota dila,
hudebni pramysl;

o vznik a vyvoj hudby - hudba
vokalni a instrumentdlni, pe-
riodizace hudebniho vyvoje
(hledisko obecné historické,
kulturné historické, hudebné
imanentni), charakteristické
hudebni znaky jednotlivych
slohd, priniky, syntézy, hledani
novych cest;

o hudebni skladatel a interpret,
interpretace v hudbé, umélecky
provoz, hudba jako zpiisob iden-
tifikace, sebeprezentace a druh
generacni vypovédi, kritické hod-
noceni hudby — komplexni popis
a interpretace hudebniho dila,
zatazeni dila do historického
a socialniho kontextu, komu-
nikativni role v uméleckém
procesu. Jde o pouéeni o tvorbé
uméleckého dila jako znakové-
ho systému (analyza materia-
lu a struktury), o estetickych,
psychologickych a socidlnich
aspektech tvorby (umélecké
druhy a Zanry, analyza vyznamu
ahodnot uméni, analyza potfteb,
konzumu a trhu) a konecné
o uvedeni do teorie komunikace
(sféra prezentace a interpretace
uméni).

Ve 3. ro¢niku je zaveden novy
integrovany obor Umélecka tvorba
a komunikace (rovnéz 2 hodiny
tydneé), ktery se zabyvé problema-

tikou uméni s diirazem na jeho

teorii, reflexi a vlastni tvorivost.

Jeho soucasti jsou tviir¢i semindre

(umélecké dilny, kurzy multime-

dialni tvorby, sborovy zpév, ko-

morni hudba, dramatickd vychova
aj.). Napln semindit Ize rozdélit do
tf{ hlavnich oblasti:

1. Reflexe umélecké tvorby, teorie
a kritika — komplexni interpre-
tace umeéleckych dél ¢i objektlt
s akcentem na esteticky (jak to
pusobi), strukturni (jak je to
udélano) a sémanticky (co to
znamend) rozbor, teoretické
mysleni o uméni (rozbor vy-
branych stati a kritik, zaujeti
vlastniho stanoviska k témto
reflexim).

2. Tvotivé a experimentdlni ¢in-
nosti — prakticka zku$enost se
strukturovanim uméleckého
materialu, nachdzeni vztaht
mezi produkei a recepci, mezi
estetickym vynalézanim a cha-
panim, mezi utvarenim a uva-
zovanim (reflexi). Pravé zde se
osvédcuji kreativni ¢innosti, jez
uvadgji tvotivost do souvislosti
s poznatky z teorie, z estetiky,
déjin i ostatnich disciplin.

3. Multimedidlni projekty. Jde
o rtizné kombinace hudby s poe-
zif, s vytvarnym uménim nebo
dramatem, o prevadéni hudby
do verbdlni, vizualni nebo po-
hybové roviny a naopak. Tyto
ptesahy jsou podnétné pro
pochopeni specifiky raznych
druht@ umeéni s jejich odlis-
nym systémem znak, riiznym
materidlem a vlastni logikou.
Vhodnym ramcem mohou byt
celogkolni ¢i ro¢nikové projekty,
umoznujici, aby ucitelé riiznych
obort vyucovali vzajemné spja-
tym myé$lenkdm a pojmtm,
pripadné aby se jeden ucitel cyk-
licky zabyval urcitym aspektem
integrovaného tématu ve viech
tridach.

Ramcové vzdélavaci programy
pro gymnazidlni vzdélavani se
setkaly na $kolach, které je pred-
bézné provéruji (alespon v oblasti
Uméni a kultura a zvlasté pak
v hudebnim oboru) se vstticnym
ohlasem. Ten je o to cennéjsi, Ze
si ucitelé preji, aby predmét po-
kracoval i ve 4. ro¢niku (byt jako
nepovinny) zvlasté pro ty studenty,
kteti by chtéli z ného maturovat.



Hudebni vychova a Rdmcovy vzdéldvaci program
pro zdkladni vzdéldvani

V soucasné dobé¢ jsou celou
pedagogickou vefejnosti in-
tenzivné vnimany nové kuriku-
larni dokumenty, tzv. ramcové
vzdélavaci programy, které ptina-
$eji zasadni odpovédi na otazky co
ucit, kdy ucit, za jakych podminek,
s jakymi ocekavanymi vysledky
atp. Reforma kurikula vSak ne-
spociva pouze ve vyméné doku-
mentd, ale pfedev$im ve zméné
pedagogického mysleni a piistupu
ke vzdélavacimu procesu. Tuto
zménu je zapotiebi nékde zachytit
a popsat, a to je také dtivod, pro¢
byly ramcové vzdélavaci programy
(déle RVP) vytvoreny. Nedilnou
soucasti popisovanych zmén jsou
izmény v pristupu k jednotlivym
vyucovacim pfedmétiim, respek-
tive vzdélavacim obortm, které
se pfimo promitaji do konstituce
vzdélavacich obsahti téchto obo-
ri.. V nasledujicim textu se proto
budeme zabyvat zékladnimi prin-
cipy vystavby vzdéldvaciho obsahu
oboru Hudebni vychova v novych
kurikuldrnich dokumentech.

Jak jiz bylo uvedeno v pred-
chozim ¢lanku, hudebni vychova
spolu s vytvarnou vychovou je
jako jeden ze vzdélavacich obort
vymezenych v Rdimcovém vzdé-
lavacim programu pro zékladni
vzdélavani (RVP ZV) zasazena do
$irsiho kontextu vazeb mezi umé-
nim a kulturou a stava se integralni
soucasti vzdélavaci oblasti Uméni
a kultura. Kulturou jsou zde cha-
pany ,,procesy a vysledky duchovni
cinnosti, umoZnujici chdpat konti-
nuitu promén historické zkusenosti,
v niz dochdzi k socializaci jedince
a jeho projekci do spolecenské exis-
tence, i jako neoddélitelnou soucdst
kazdodenniho Zivota...“auménim
~procesy specifického dorozumi-
vdni, v némz vznikaji informace
o0 vnéjsim a vnitinim svété a jeho
vzdjemné provdzanosti, které nelze
formulovat a sdélovat jinymi nez
uméleckymi prostiedky".'

Jiz nazev oblasti predjimd zmé-

nu. Jestlize d¥ive byla hudebni vy-
chova zafazovana mezi predméty
tzv. estetickovychovné, v soucasné
dobé toto zaclenéni pro potieby
»hudebni vychovy na pielomu
tisicileti“ jiz nevyhovuje. V. Drabek
ve své publikaci Tvofivost a integ-
race v receptivni hudebni vychové
poukdazal na skute¢nost, Ze ,, hudbu
nelze chdpat pouze jako uméni,
nybrz jako esteticky koreldt zvukové
zkusenosti clovéka, jako ndstroj
komunikace, plnici vedle estetické
také zdbavné Ci terapeutické ¢i dalsi
spolecenské funkce“? V hudebni
vychové tedy nejde jen o pozna-
vani a statické pfedavani hotovych
»hodnot a norem", jde predev$im
o to, aby bylo zakiim umoznéno
prozivat radost z jejich vlastni,
byt neumélecké tvorby, aby méli
moznost poznavat hudbu ve vlast-
ni interakei s ni, prostfednictvim
hudebnévychovnych ¢innosti,
aby téz dostali prilezitost poznat
hudbu ve vech jejich funkénich,
zanrovych a slohovych podobach
(jesté stale se naptiklad setkame
s nazory, ze moderni hudba do
hudebni vychovy nepatti, Ze ji déti,
respektive studenti znaji...). Hud-
ba se tak stava nedilnou soucasti
kultury ve smyslu ,,kultury vsed-
niho dne*. Z tohoto pohledu proto
nelze hudbu vydélovat a separovat
od ostatniho svéta, ale naopak ji
ucelné do tohoto svéta integrovat
a tuto integraci poucené vnimat
a predavat dal.

Vychodiskem pro zpracovani
vzdélavaciho obsahu hudebni
vychovy v RVP ZV zustava i na-
déle soubor hudebnich ¢innosti.

! Vyzkumny ustav pedagogicky:
Rdmcovy vzdélavaci program pro zd-
kladnivzdéldvani. Praha: UIV - Tauris,
2005, s. 64.

2 DRABEK, V. Tvofivost a integrace
v receptivni hudebni vychové. Studia
paedagogica 23. Praha : Pedagogicka
fakulta UK, 1998, s. 5.
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Alexandros Charalambidis

I kdyz koncept ¢innostniho pojeti
neni novy, pro tvorbu vzdélava-
ctho obsahu se jevi jako vhodny
a neoddiskutovatelny fundament.
Samotny fakt, Ze pro vzdélavaci
obsah jakéhokoliv oboru se prvo-
fadym stava ocekavany vystup?
(tedy ono popsané ocekavani, co
zak prokaze, co je ovéfitelné, co
od zéka chceme), vyznam téchto
¢innosti jesté vice podtrhuje.
Druhym principem vystavby
vzdélavaciho obsahu hudebni
vychovy je tzv. oborova integrace.
Ta se projevuje v samotném kon-
stituovani oc¢ekavanych vystupi.*
Ocekavané vystupy jsou zde po-
psany souhrnné, bez ohledu na
to, zda jsou to vystupy utvarené
a rozvijené vyhradné ve vokal-
nich ¢innostech nebo napiiklad
prostfednictvim poslechu. Tato
skute¢nost dava uciteli prilezitost
ocekdvané vystupy v ucebnich
osnovach dale rozpracovavat,
predevsim vsak prifazovat k nim
takové ucivo, které vyhovuje jeho
pedagogickym zamértim a potfe-
bam, ale i potfebam a moZnostem
déti. U¢ivo, ¢lenéné podle charak-

teru do jednotlivych obsahovych
domén (timto zptisobem v RVP
ZV oznacujeme hudebnévychovné
¢innosti, respektive uc¢ivo pro-
stfednictvim domén roz¢lenujeme
podle jeho ,,ptislusnosti® k jednot-
livym ¢innostem) vystupuje v RVP
ZV pouze jako doporucené. Pri
tvorbé ucebnich osnov jim proto
neni uditel svazan. Naopak ma
moznost o¢ekdvany vystup (a to
at rozpracovany (i prevzaty) roz-
vijet prostfednictvim vice ¢innosti
(respektive uciva z vice domén)
najednou a tim uplatnit princip
oborové integrace.

Tretim principem vystavby vzdé-
lavaciho obsahu hudebni vychovy
je jeho provazanost s klicovymi
kompetencemi. Kli¢ové kom-
petence (pfipominame, Ze jde
o kompetence k uceni, k feseni
problému, kompetence komu-
nikativni, socidlni a personalni,
obcanské, pracovni), které predsta-
vuji ,souhrn védomosti, dovednosti,
schopnosti, postojii a hodnot diileZi-
tych pro osobni rozvoj a uplatnéni
kazdého ¢lena spolecnosti®® jsou
v RVP ZV vymezeny na drovni,

? Vystupem se rozumi stéZejni st
vzdéldvaciho obsahu jednotlivych vzdé-
lavacich oborii. Vystupy jsou ovéfitelné,
prakticky zaméfené, maji ¢innostni
povahu a jsou vyuzitelné v bézném
Zivoté; vymezuji Groven, které maji
vsichni zaci prostfednictvim uciva
dosahnout; jsou stanoveny orientaéné
(nezdvazné) na konci 3. ro¢niku (1. ob-
dobi) a zdvazné na konci 5. ro¢niku
(2. obdobi) a 9. ro¢niku.

* Pfi podrobné analyze bychom sice
mohli mnohé vystupy okamzité priradit
k jednotlivym doméndm, na druhou
stranu fakt, Ze o¢ekavané vystupy jsou
popsany souborné, predjima v radé
ptipadit moznost jejich utvateni pro-
stfednictvim realizace nékolika ¢innosti
najednou (integrované) — pozn. autora.

3 Vyzkumny tstav pedagogicky: Rem-
covy vzdélavaci program pro zdkladni
vzdélavdni. Praha : UIV - Tauris, 2005,
s. 122,
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které maji dosahnout vichni zaci
na konci zakladniho vzdélavani.
Tyto kompetence v sobé mimo jiné
zahrnuji i fadu aspekta ,,kulturni
gramotnosti®, které se promitaji
do zpusobilosti® popisovanych
v jednotlivych klicovych kom-
petencich. Most mezi klicovymi
kompetencemi (a popsanymi
zpusobilostmi) na strané jedné
a vzdélavacim obsahem oblasti
na strané druhé predstavuje cilo-
vé zaméreni oblasti, které i pres
zdanlivé deklarativni povahu
prinasi jasnou vypovéd o provaza-
nosti vzdélavaciho obsahu oblasti
Umeéni a kultura (respektive obou
vzdélavacich obort) s klicovymi
kompetencemi. Jinak feéeno,
realizaci vzdélavaciho obsahu
Hudebni vychovy z RVP ZV
prostifednictvim vhodné volenych
metod a forem” hudebnévychov-
né prace v realné vyuce bude
Zakiim umoznéno formovat a roz-
vijet klicové kompetence.
Zavérem se tedy znovu pokusme
shrnout zédkladni principy vystav-
by vzdélavaciho obsahu Hudebni
vychovy v novych kurikuldrnich
dokumentech. Jsou to: ¢innostni
pojeti, integrativnost a provdza-
nost s klicovymi kompetencemi.

¢ Zptsobilostmi chidpeme jednotlivé
projevy popsané a zformulované pod
klicovymi kompetencemi - viz tamtéz,
s. 14-17.

7'V uéebnich osnovach, které ucitel
vytvari pro sviij vyucovaci predmét,
popisuje i tzv. vychovné a vzdélavaci
strategie. Tyto strategie v zdsadé
predstavuji vhodné volené postupy,
metody a formy préce, jejichZ uplat-
fnovanim uditel umoznuje zakim
utvéret a rozvijet klicové kompetence.
P1i tvorbé ucebnich osnov ma uditel
za povinnost tyto strategie popsat
avztdhnout je k jednotlivym klicovym
kompetencim. V ptipadé vyucovaciho
predmétu utvoreného rozpracovanim
vzdélavaciho obsahu oboru Hudebni
vychova v RVP ZV muze ucitel pro
jejich tvorbu jako inspira¢niho zdroje
vyuzit popsané cilové zaméteni, které
mu prostiednictvim formulaci v mno-
hém napovi, co ma zakiim nabizet,
aby méli moznost si konkrétni klicové
kompetence osvojit. Vice o problemati-
ce vychovnych a vzdélavacich strategif
v Manudlu pro tvorbu skolnich vzdéla-
vacich programii v zdkladnim vzdéld-
vdni. (Vyzkumny tstav pedagogicky :
Praha : UIV - Tauris, 2005).
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Hudebni vychova
ve skolnim vzdélavacim programu

P fed zakladnimi $kolami v sou-
¢asnosti stoji nelehky tkol.
Maji vytvotit $kolni vzdélavaci
programy (déle téz SVP) a zacit
podle nich vyucovat v prvnich
a Sestych tridach ve Skolnim roce
2007/2008. Pii koncipovani tohoto
dokumentu vyuzivaji zdvaznych
celostatnich materidld, ale i zkuge-
nosti pilotnich $kol. Koordinatoii
se ucastni nejriznéjdich Skoleni
a setkani, kde se snazi ziskat nd-
vody na to, jak takovy $kolni
program sestavit. Zakladni Skoly
ocekavaji i od pedagogickych fa-
kult a od jejich absolvent urcitou
miru pomoci. V této souvislosti
si nejsem zcela jist, zda mohou
byt tato ocekavani naplnéna. Ze
strany pedagogickych fakult se 1ze
nadit obecnéjsich navodu na to,
jak 8kolni program vytvorit. Kazda
gkola je vsak svébytnym subjek-
tem s neopakovatelnou skladbou
pedagogického sboru, ktery musi
vytvotit SVP zcela ptizpiisobeny
svym podminkdm, svym moz-
nostem a potencidlu, vychdzejici
z dobré znalosti konkrétni situace
na konkrétni gkole. Tady jakakoliv
unifikace by byla spi§ ku $kodé
véci. Stejné tak absolventi pedago-
gickych fakult nejsou a nemohou
byt hotovymi uciteli s néjakymi
spolehlivymi ndvody na to, jak
SVP vytvotit. Jsou jisté odborni-
ky ve vystudovanych ucitelskych
oborech, maji teoretickou pripravu
v didaktikach a absolvovali nékolik
hodin pedagogické praxe. Uciteli
se zkuSenostmi se vSak teprve sta-
nou dlouholetou u¢itelskou praxi,
pfi niz budou hledat mozné cesty
predavani poznatkii nabytych na
fakulté a budou naopak ocekévat
pomoc zkudenych ucitelt ze skoly,
do niz nastoupi.

Pres vysSe uvedené si dovolim
nékolik obecnéjsich poznamek
k tvorbé SVP z pohledu vzdéléva-
ciho predmétu Hudebni vychova.

Prakticky jiz tficet let plati tzv.
nova koncepce hudebni vychovy,

ktera ve své dobé prinesla do hu-
debniho vyucovani novinky, jakymi
napf. byla improvizace, hra na hu-
debni nastroje nebo hudebné pohy-
bova vychova. Podstatné bylo také
vymezeni ¢innostntho charakteru
hudebni vychovy. Predmét mél byt
naplnovan ¢innostmi vokalnimi,
instrumentdlnimi, poslechovymi
a hudebné pohybovymi. U kolébky
tohoto pojeti stali pracovnici VUP
v Praze (I. Polednak a J. Budik),
teoretické zaklady nové koncepce
hudebni vychovy pak vytvoril ko-
lektiv hudebnich védct a pedagogt
sdruzenych kolem F. Sedléka. Pub-
likace Nové cesty hudebni vychovy
na zakladni $kole ¢i vysokoskolské
ucebnice Didaktika hudebni vy-
chovyna 1., resp. 2. stupni zakladni
$koly jsou dodnes inspiraci pro
hudebni pedagogy vsech stupnu
$koly, av8ak ndroky na hudebni
vychovu v nich obsazené nejsou
dosud splnény ve znac¢né casti
nasich zdkladnich $kol.

Budeme-li si klast otazku, pro¢
se za ta dlouha 1éta nepodarilo
naplnit pozadavky na kvalitni
hudebni vychovu, mizeme nalézt
mnoho rtiznych odpovédi. Budou
mezi nimi jisté takové, které budou
poukazovat na vzrustajici ,nehu-
debnost“ novych generaci zékd,
na $patné ohodnoceni ucitelt, na
nedostate¢né finan¢ni prostiedky
vynakladané na gkolstvi atd. Které
odpovédi vsak najdeme jen obtizné,
budou asi ty, které néjak reflektuji
uroven a kvalitu samotné prace
vyucuyjictho. A to jsou po mém
soudu pravé ty podstatné otazky,
které by si méli vyucujici klast pri
vytvateni SVP a snazit se hledat na
né uspokojivé odpovédi. Dovolte
namatkou jen nékteré z nich:

o M4d hudebni vychova v mém
pojeti skute¢né ¢innostni cha-
rakter, tzn. uplatnuji pfi vyu-
¢ovani vechny typy hudebnich
¢innosti?

e Vim, co mdm zaky v jednotli-
vych ro¢nicich vlastné naucit?

Jan Holec

o Znam, resp. vytvoril jsem si
metodické fady jednotlivych
slozek?

o Staci ke stanoveni obsahu hu-
debni vychovy skutecné jen ony
Ctyfi typy ¢innosti? Nebylo by
treba je jesté dale konkretizo-
vat?

o Vyuzivim pfiméfenych uceb-
nich pomiicek, které mi praci
usnadni, urychli a zkvalitni?

o Mohu formulovat postupné dil¢i

cile hudebni vychovy jednotli-

vych gkolnich rokd a stupna?

Uvazuji stejné nebo podobné

jako ja o hudebni vychové vsich-

ni ostatni vyucujici hudebni
vychovy na gkole? Atd. atp.

Tyto otdzky mé napadnou vzdy,

kdyz se mezi cili hudebniho vyu-

¢ovani objevi formulace typu: Zak
uvolnéné zpivd, rozlisuje zvuk

a ton, doprovazi na jednoduché

rytmické nastroje, dodrzuje ryt-

mus, poznava hudebni néstro-
je, rozli$uje tempa, procvicuje
osvojené pohybové dovednosti,
pokracuje v osvojenych ¢innostech

z piedeslych ro¢niki, poznava

skladby B. Smetany, A. Dvotdka,

L. Janacka, seznamuje se s ndzvy

not, zdokonaluje doprovod na

rytmické nastroje, pohybem vyja-
dfuje hudebni naladu apod.

To jsou cilové dovednosti, které
vznikaji jako vysledky dil¢ich
praktickych slozek hudebniho
vyucovani. Jinymi slovy - pokud
tyto slozky vyucujici ve t¥idé ne-




pouziva, muize vy$e uvedenych cilt
jen stézi dosahnout." Dovolim si
k tomu uvést jeden priklad.

Poslech skladeb nemuze byt
cilem sdm o sobé. Poslech md
mj. aplika¢n{ vyznam. Zaci maji
za ukol poslouchat s porozumé-
nim. To predpoklada schopnost
identifikovat hudebni vyrazové
prostredky, tedy schopnost po-
rozuméni hudebni fec¢i.” Pokud
alespon nékteré tyto prostredky
Zaci poznali vintona¢ni a rytmické
vychové, mohou takové pozadavky
splnit. Vyuzit mohou i poznatku
ziskanych ve sloZce improvizace.
A nyni konkrétné: V prvni tridé
zékladni $koly je mozné v ramci
poslechu pracovat se skladbickou
Jana Hanuse s nazvem ,,Z kopce,
do kopce®. Trvé jen nékolik desitek
vtefin, tedy je pfimérené kratka,
je urcena klaviru, coz zjedno-
duduje zvukovou stranku ukolu,
a je dostupna v Klavirni kole pro
zacate¢niky autortt Bohmovd,
Griinfeldovd, Sarauer. To zname-
n4, Ze ji mze interpretovat pfimo
ve tfidé vyucujici, ptip. zdk, ktery
se v zakladni umeélecké $kole uci
hte na klavir.

Poslech na prvnim stupni za-
kladni $koly je obdobim hroma-
déni zkusenosti, a proto je vhodné
zaméfit pozornost na vyznam
pohybu melodie pro nazev sklad-
by. Samotny programni nazev
navozuje nékolik predstav pohybu

! Asi tu dost dobie nelze vychazet
jen z vymezeni hudebni vychovy ob-
sazené v RVP ZV na s. 56: ,Hudebni
vychova vede zdka prostfednictvim
vokdlnich, instrumentdlnich, hudebné
pohybovych a poslechovych ¢innosti
k porozuméni hudebnimu uméni,
k aktivnimu vnimani hudby a zpévu
a jejich vyuzivani jako svébytného
prostfedku komunikace. V etapé za-
kladniho vzdélavani se tyto hudebni
¢innosti stavaji v roviné produkee,
recepce a reflexe obsahovymi doména-
mi hudebni vychovy.“ Podobné¢ byla
hudebni vychova charakterizovana jiz
pred tficeti lety, ale k zvy$eni Gi¢innosti
hudebniho vyucovani na zakladnich
$kolach to prispélo jen malo.

2,Na 1. stupni zdkladniho vzdélavani
se zaci seznamuji prostfednictvim
¢innosti s vyrazovymi prostredky
a s jazykem hudebniho a vytvarného
uméni, ale také uméni dramatického
a literdrniho.“ (In RVP ZV - Cha-
rakteristika vzdélavaci oblasti Uméni
a kultura, s. 56)

dolt a nahoru - chiizi, béh, jizdu
automobilem apod. Z intonace by
zaci méli védét, ze i melodie se
miize pohybovat smérem k vy$§im
téntm, tedy nahoru, do kopce
anaopak, tedy doli, z kopce. Tento
vyrazovy prostiedek je v Hanusové
skladbi¢ce dominujici:

Dal$imi prostredky, které jsou
celkem bez obtizi identifikovatel-
né, jsou poloha tént (pocate¢ni
osmitaktova frdze se po svém
uvedeni v hornim hlase opakuje
v hlase spodnim) a rytmus (Casté
osminy navozuji dojem spis rych-
lejsiho pohybu). Protoze Gvodni
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ténové fada sméfuje vzestupné,
mohou Z4ci skladbi¢ku pojmeno-
vat presnéji. Spravné by se méla
jmenovat Do kopce, z kopce.
Toho budou ov§em schopni pou-
ze Z4ci, kteti aktivné podstupuji

skute¢ny proces intonace, v némz
je uvédomovani si sméru pohybu
melodie jednou z elementdrnich
dovednosti.

Takovych situaci bychom ov§em
mohli nazna¢it mnoho. Ptitom

z dlouhodobéjsiho pohledu peda-
gogické praxe na Skoldch vysvita
jedno neptiznivé zjisténi. Na prv-
nim stupni tfidni ucitelka zpra-
vidla vyucuje vSem predmétiim,
tedy i hudebni vychové. Ne vzdy
je to v8ak jeji silna stranka. V tom
ptipadé se zac¢nou vcelku rychle
rozevirat nizky mezi potfebami
dobte vyuc¢ované hudebni vychovy
a skute¢nym stupném rozvoje hu-
debnich schopnosti zaka. Na konci
druhého obdobi, tedy na konci
prvého stupné zékladni skoly je
tato disproporce jiz tak znacna,
Ze je téméf nemozné ji v prubéhu
druhého stupné zakladni $koly
odstranit.

Aby k takovému jevu dochazelo
v mife co nejmensi, je nezbytné
pii tvorbé skolniho vzdélavaci-
ho programu rozkli¢it vSechny
ocekavané vystupy jednotlivych
obdobi. Je tfeba stanovit, jakymi
zplisoby, metodickymi postupy,
prostfednictvim kterého uciva
a jak fazeného, za uziti jakych
ucebnich pomucek 1ze dosahovat
jednotlivych dil¢ich cilii. Soucas-
né bude nutno stanovit sty¢na
mista v§ech soudasti vzdélavaci
oblasti Uméni a kultura a plano-
vani hudebné vychovné praci jim
podridit.

Hudebni a vytvarnd vychova -
stycné plochy a odlisnosti

= lanek se ve dvou ¢éstech
zamysli nad podobnostmi

¢i odli$nostmi obou sptiznénych
obort, které v novém ramcovém
vzdélavacim programu patti do
spole¢ného vzdélavaciho bloku.
Piedpokladané interdisciplinar-
ni presahy budou nabizet nova
zkoumani v obou pfedmétech. Na
oba obory lze pohlizet z mnoha
rozliénych ahla. Text poukazuje
na zvléstnosti sluchového a zra-
kového vnimdni a seznamuje
¢tenafe s nové formulovanou

HUDEBNI VYCHOVA 2/2006 (roénik 14)

teorii rozli¢nych inteligenci, ze
kterych vybird inteligenci hudebni
a prostorovou.

Sluch a zrak

Tyto dva receptory patii mezi
takzvané vys$si smysly (nizsi: hmat,
chut, ¢ich). Hranice mezi smysly
neni striktni (viz synestézie). Vni-
man{ uméni je mnohovrstevnaté,
probihd v nezadrzitelném case
v krocich doptedu i v propadech
dozadu (intuice a pamét) a za
pritomnosti véech smysli. Sluch

Katetina Dytrtova

a zrak presto poskytuji odli$né
zplisoby prozivani svéta. Hlavni
rozdil 1ze shleddvat ve vét$im
stupni abstrakce ,,ptijimani“ slu-
chovych pocitka, protoze jejich
zpracovani mozkem neni zatéZo-
vano konkrétnimi obrazy, které
zrak chté nechté poskytuje. Pak
ovSem kultury tendujici k vyjad-
feni poznané reality mimo tento
svét za ,pouZitelnéjsi“ povazuji
hudbu a jeji nezatiZzenost jevovym
svétem, ve kterém setrvavame
béhem Zivota.
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Podivame-li se na dé¢jiny chapa-
ni obou obort, hudba je obecné
spindna s nebeskymi sférami,
s abstraktnem, s ¢islem, s kosmo-
logickymi vizemi.

Navic je v hudbé obsazen i pres
velkou dévku abstrakce nesmirné
silny emo¢ni néboj, ktery je napt.
v piipadé vnimani rytmu spojeny
az s podprahovymi télesnymi
zézitky. Vytvarnd uméni jsou
vylozitelna jako pravidelné ten-
dovani bud k svétu mimo jevovy
svét (vyjadfitelné v mezni pozici
az obrazoborectvim) a provazena
abstrahujicimi programy, nebo
ptiklonem k myslence zobrazovat
svét tak, jak se jevi mému (velmi
nedokonalému) smyslu - zraku,
coz je ovliviiovano filozofii dané
epochy. Stfidaji se zde ,,proab-
strahujici“ a ,,prorealistické“ viny.
To jsou mozné duvody, pro¢ je
hudebni mysleni v dé¢jinach kul-
tury intenzivnéji zpracovdvano
nez vytvarné, pro¢ vtomto ohledu
je jiz od dob antiky povazovano
za ,védu'.

Hudba je, podobné jako jazyk,
vnimdna diachronicky. Sluch je
smysl, ktery predklada vnimané
v fad¢ plynulych okamzikii v ¢ase
za sebou. Zrak je naopak vhledem
do celku jevového svéta. Tékanim
o¢i (v plynulém case) vnima-
me celek slozeny z ¢asti. Zrak je
vhledem do mnoha ,,jednotlivych
¢asti“ vidénych predmétd v jejich
souvislostech.

Na toto téma je mozné zminit
zajimavou uvahu nad smysly
ajejich vztahem k prostoru. Sluch
a zrak jsou totiz také tzv. dilko-
vé smysly. Co se tyce ostatnich
smysld, pro nejblizsi smyslovy
kontakt s prostorem slouzi tak-
tilné-kinesteticka a termickd ¢i-
dla, do okruhu vnitfnich smysla
vzhledem k prostoru vneé téla patii
¢ich a chut. Toto déleni smysla
vzhledem k prostoru navrhuje Jean
Nicod, autor, ktery propracoval
tad smyslovych poli a prostor
chape jako mnozinu predméti,
vyhovujicich urcité geometrii.
Sluch a zrak jako dalkové smysly
zde rozliSuji vnéjsek bez vlastni
ucasti, zatimco taktilni informace
rozliSuje sebe a vnéjsek a vnitini
smysly nerozli$uji dva prostory,
ale zdtiraznuji sebe. Vizualni pole,
které nabizi zrak, je tedy v tomto
pojeti budovano opac¢né nez pole
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taktilné-kinestetické, které ubiha
od ,,ja“ bez navratu. ,Vizudlno je
celé ke mné obraceno a prichdzi
ke mné, obchdzi mne, dopada na
mne. Stava se klenbou a budovou
kolem mne... Vizudlno uzavira,
podava vidy mez a podava tuto
mez najednou, jako celek, ...jako
nekonecno v zakrytu.“(1)

Podle biokybernetickych vyzku-
mu zrak zprosttedkuje asi 90 %
informaci, sluch asi 5% a ostatni
smysly dohromady rovnéz asi 5 %.
Nezapomenme zduraznit, Ze tyto
vyzkumy vypovidaji o zptisobu
vnimani Evropana v podminkach
spole¢nosti 20. a 21. stoleti.

Hudebni a prostorova
inteligence

JestliZe jsme si v§imli rozdilnosti
sluchu a zraku, dvou zdkladnich
receptor pro obé sledovand umé-
ni, prozkoumejme problematiku
hudebniho a vytvarného mysleni
hloubéji. Howard Gardner, ktery
se zabyva teorii inteligenci, obha-
juje a pojmenovava prozatim sedm
typl rozmanitych inteligenci.(2)
Doklada jejich existenci vysledky
vyzkumtl, sleduje jejich uplatnéni
v neevropském kontextu, popisuje
jejich rozdily, preference a slabiny;,
lokalizuje jejich umisténi v mozku
a jejich vzéjemné vztahy a odlis-
nosti. Definuje pojem inteligence
a rozli$uje jazykovou, hudebni,
logicko-matematickou, prosto-
rovou, télesné-pohybovou a dvé
personalni formy inteligence. Do
nazvi jednotlivych inteligenci se
nepromitaji zuc¢astnéné smysly.
Gardner napt. védomé nepouziva
ndazvy auditivné-oralni forma in-
teligence pro jazykovou a hudebni
inteligenci, byt jsou na sluchu
a schopnosti fec¢i zavislé, protoze
prirozeny jazyk a spolu s nim
znakovou fe¢ se mohou naucit
ineslysici. Zrovna tak prostorovou
inteligenci nepovaZzuje za projev
vizualni inteligence, protoze vy-
zkumy neprokazaly, Ze by zrak
byl pro tuto inteligenci dilezitéjsi
nez hmat. Toto je z pedagogického
hlediska dulezitd informace. Ze
$kol mizi deskriptivni geometrie
i modelovéni. Hapticka zku$enost
byva velice podcenovana. Jak
vyznamna je, potvrzuji vyzkumy,
které haptiku i zrak stavi na stej-
nou pozici dulezitosti vzhledem
k rozvoji prostorové inteligence.

Hudebni a jazykové inteligenci
je spolecné, Ze nejsou uzce vazany
ke svétu fyzickych objektt na roz-
dil od matematicko-logické a pro-
storové inteligence. Jejich podstata
nespocivd ani v lidech, jako je
tomu u rtznych forem inteligen-
ce personalni. Podle Gardnera je
hudebni inteligence lokalizovana
v mozku u pravékil do pravé he-
misféry, a to do jeji predni casti,
zatimco jazykova inteligence, se
kterou vykazuje pribuznost, sidli
v levé hemisféfe. Autor se snazi
tyto dvé inteligence jasné odlisit.
»Rad bych zdiiraznil, Ze béhem
vlastniho procesu komponovani se
viibec nikdy neuplatiiovala slova. ..
Bylo pro mé velmi tézké nalézt
vystizna slova, jimiz bych mohl
popsat sled myslenek obsazenych
ve vlastnim hudebnim médiu - tim
myslim zvuky a rytmy, které jsou
sice jen v mé predstavivosti, presto
je véak sly$im zcela pfesné a Zive“
(Sessions 1970).(3)

Citace slov hudebniho sklada-
tele jasné vymezuje neshodnost
dvou ,,kédu“ - jazyka a hudby. Jed-
no nemuze nahradit druhé. Kazdé
transformuje realitu do odlisnych
vyznami, k jejich pochopeni
pouzivame jinou ¢ast mozku, jiné
trsy schopnosti, jinou inteligenci.
Podobné je tomu s optickymi obo-
ry, které sloZitost a lidsky izas nad
rozmanitosti tohoto svéta zachycu-
jiv dalsi dimenzi zprosttedkované
zrakem (hmatem).

Stejné jako slepy miize (podle
vyzkumt Barbary Landauové a Glo-
rie Marmorové)(4) poradat vjemy
ziskané hmatem do prostorovych
reprezentaci, které podobné jako
predstavy vizualni umoznuji sou-
¢asné vnimani vSech vlastnosti
najednou (dutlezité hledisko casu),
tak urcité aspekty hudebni zku-
$enosti jsou pristupné tém, kteti
hudbu z néjakého diivodu neslysi.
Pravé rytmické aspekty hudby
oteviraji neslysicim svét hudeb-
nich zazitka. Nékteri skladatelé
(Skrjabin) zduraznovali vyznam
rytmu a ,,prekladali“ sva dila do
rytmickych sérii barevnych forem.
Stravinskij ve spolupraci s kodem
gesta (inteligence télesné pohybo-
va) ve svych baletech demonstruje
nézor, Ze provedeni hudebniho dila
je tfeba sledovat i zrakem.

Zvlastnosti hudebni inteligence,
kterd vyplyne v porovnani s ja-

zykovou, je, Ze zatimco syndro-
my postihujici jazyk jsou ziejmé
jednotné a projevuji se podobné
ve vech kulturach, syndromy po-
stizenf hudebnich schopnosti jsou
velmi rozmanité. Pro zpracovani
hudby mame v nervovém systému
rtizné mechanismy. S hudbou se
setkdvime pomoci rozmanitych
komunikaénich kanali - zpivame,
ovladame ndstroj rukama, vkla-
dame si jej do ust, ¢teme notové
zaznamy, poslouchame nahravky,
sledujeme tanec a tak dale. Stejné
jako je reprezentace psané feci
v mozku zdvisla na druhu pisma,
jez se v dané kultufe pouziva,
odrazeji rtzné druhy zpracovani
hudby bohatstvi zptsob, kterymi
lidé hudbu vytvareji a vinimaji.“(5)
Lokalizace hudebnich schopnosti
v mozku s sebou ptindsi dalsi za-
jimavost. Hudebni profesionél pro
zvladani hudebnich ukoli pouziva
i levou hemisféru. Pii jejim pora-
néni jsou zasazeny i jeho hudebni
schopnosti, zatimco hudebni laik
pouziva pouze pravou hemisfé-
ru. Zkuseny hudebnik pouziva
~formalni“ slovni klasifikace, laik
vychazi jen z ,figuralniho® vni-
mani. Rozdilem mezi formalnim
a figurdlnim se Gardner zabyva
ve vykladu hudebnich doved-
nosti u malych déti. ,Dité, jez
mé k hudbé figuralni ptistup, si
v§ima u melodie hlavné celostnich
rysi - zda hudba sili ¢i uticha,
zrychluje ¢i zpomaluje - a zazna-
menava seskupovani tont - zda
nékolik tont patii k sobé a zda je
muzeme ¢asové oddélit od tont
sousednich. Tento pfistup je intui-
tivni, zaloZeny pouze na poslechu
a neni vazan na teoretické védo-
mosti o hudbé. Dit¢, které naopak
pouziva formdlni zptsob mysleni,
konceptualizuje svou hudebni zku-
$enost pomoci pravidel. Rozumi
hudbé jako systému, chape, jak je
skladba usporadana do taktd, a do-
kaze analyzovat hudebni pasize
podle jejich taktového oznaceni.
Rozpoznd (a umi zaznamenat)
pocet dob v taktu i konkrétni ryt-
mické usporadani dané pasaze.
(...) Podle Bambergové dosahuji
takzvané zazra¢né déti velmi dob-
rych vykon, i kdyz vychazeji jen
z figurélniho chépani hudby.“(6)
Ovsem stret figurdlniho a formal-
nfho u nich v pozd¢jsi dobé miize
vyvoléavat krizi.



K této problematice se vyjadiu-
je vice autorti. Vlastimil Marek,
predstavitel ¢eské alternativni
scény,(7) tvrdi, ze pravé proto, Ze
evropsky kulturni okruh z hudby
udélal konstruovanou, s pojmy
a levou hemisférou provazanou
disciplinu, vzdélil hudbu magic-
kému a nepojmenovatelnému,
jehoz se v ostatnich neevropskych
oblastech hudba dotyka.

Jadrem vizualné prostorového
mysleni (prostorové inteligence)
jsou podle H. Gardnera presné
vnimani vizudlniho svéta a schop-
nosti, které umoziuji transformo-
vat a modifikovat ptivodni vjemy
a vytvareji i z vlastni vizudlni
zkusenosti myslenkové predstavy,
i kdyz uz zadné vnéj$i podné-
ty nepusobi. Experimentalné
bylo zjidténo, ze pravé schopnost
vytvafet mentalni predstavy, se
kterymi je manipulovano v mysli,
jako by byly redlné, je dulezita
schopnost této inteligence.Tyto
vlastnosti jsou uplatnitelné nejen
ve vytvarném uméni, ale bohatou
prostorovou predstavivost mivaji
i ti, ktefi se orientuji na technické
obory a ptirodni védy. Naopak
tato vlastnost ¢asto chybi lidem
s jazykovou a hudebni inteligenci.
Za jeji centrum se povazuje zadni
¢ast (u pravaka) pravé hemisfé-
ry, i kdyz nékteré experimenty
potvrdily zhorSeni prostorovych
schopnosti i pfi poskozeni zadni
¢asti levé hemisféry.

Opét se jedna ne o jednu, ale
o trs schopnosti: rozeznat totoz-
nost predmétu, ktery je mozno
vidét z raznych Ghld, schopnost
predstavit si pohyb nebo zmény
ve vnitfnim usporadani, schopnost
premyslet o prostorovych vztazich.
Vyuzivame je pii praci s jakym-
koli zndzornénim, tedy s dvojroz-
mérnou ¢i trojrozmérnou verzi
realného svéta, se symbolickym
zobrazenim (nejen vytvarnym,
ale tykd se i map, diagramii). Mezi
abstraktnéjsi, hire vylozitelné
typy prostorovych schopnosti
tadi Gardner schopnost vytvofit
vyvazenou kompozici ¢ili davko-
vat napéti, coz souvisi s rytmem,
a schopnost nalézat metaforickou
podobnost dvou zdanlivé vzdéle-
nych jeviL.

Zejména dvé posledni jmeno-
vané vlastnosti jsou pro vytvarna
umeéni zasadni.

Clanek naznactuje moznosti
mezipfedmétovych vztaht a pii-
padné obtize ¢i snadnosti v jejich
uplatniovani v pedagogické praxi.
Uvedme si priklad ,,pohlceni
tvaru, rytmu (melodie) do pro-
stredi“. Ve vizualnim oboru by
se jednalo o rozpusténi tvaru
do prostredi tak, aby viak zustal
zachovan nejpodstatnéjsi znak.
Inspira¢nim zdrojem jsou nejstarsi
¢inské ritualni nadoby, ze kterych
na vnimatele zird ,pazrava bestie
tchao tchie, kterd vie vidi a vi. Je
mimo nd$ ¢asoprostor. Z jejiho ob-
liceje zbyly jen dva diilky pohlcené
do vieobjimajiciho abstrahujiciho
motivu spirdl. Psychika ¢lovéka
zaziva kontakt s jinou dimenzi
o to intenzivnéji, jestlize nevime,
jaky oblicej vlastné tato bytost ma.
Vytvarné zadani: vymysli takové
prostiedi pro své zvife, které tvaro-
vé velmi pfipomind zakladnf tva-
roslovi zvifete (tygr se svymi pruhy
pfinddi jiny tvarovy program nez
slon a jeho svraskla kuize). Vymysli
hadanku pro svého spoluzéka, aby
nalézt zvife v novém prostfedi bylo
lehké (pro mladsi déti v prvni tii-
deé), tézsi treba pro tretaky a velmi
tézké pro tvé spoluzaky. Zejména
u téz$ich variant priprav zvukovou
napovédu. Bylo by v8ak prilis lehké
zatvat jako tygr a tak hadanku
prozradit. Pouzij takovy hudebni
nastroj, ktery nejlépe vystihne
plizeni tygra a zkus zkomponovat
zvukovy zaznam pliZeni, napjatost
chvile a tieba rychly skok vpied.
Nehraj dlouho. Zkus spi§ volenymi
zvuky vytvofit atmosféru kratké
akce, ktera se nedd zaménit za
akei jiného zvitete. Premyslej, ve
kterém filmu jsi slySel nastroje
podobné pouzité. Uditel se té na
konci zeptd, jestli si toho umis ve
filmu, na divadle v§imnout. Je to
scénicka hudba. Za domdci kol
sleduj v tomto tydnu u jednoho
filmu, pohédky, jak scénickd hud-
ba dotvorila prostfedi pro scénu,
které nastroje hraly a pro¢ je, podle
tebe, skladatel pouzil. Ceho tim ve
filmu dosahl?

Jak by tento ukol vypadal v au-
ditivnim oboru? Toto jsou na-
hravky zpévu ptakd. Kukacku
kazdy z nas poznal. Ale ptéci
zpivaji i mnohem slozitéj$i napé-
vy. Vyber si néjaky, o kterém si
myslis, Ze ho tvlj spoluzdk jeste

sy

neslysel. ,,Zapi$“ jeho pribéh, ale
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pozor, ne hudebnickymi znacka-
mi. Vymysli své. Zamysli se nad
tim, jak zvuk prolétl prostorem,
kdy ustaval, kdy zrychloval. Musis
to co nejpresnéji a nejvystiznéji
zaznamenat. Pro slozity zvukovy
»ornament vymysli vytvarné
feSenti, zvol dobte i barvu. Budes§
pak spoluzakovi napovidat, aby
podle tvych zaznamu poznal tu
pravou nahravku ze dvou, které
vyber ve dvou stupnich obtiZnos-
ti. Ta jednodussi hddanka obsa-
huje dvé velmi odli$né nahravky
a jen pro jednu kamaradovi dej
vytvarny zaznam. M4 uhadnout,
kterd ze dvou to je. Pak tézsi ukol,
kdy si nahravky za¢nou byt velmi
podobné a dej pozor, abys jemné
odli$nosti dobfe zaznamenal.
Poznal-li tvij kamarad zadani
tvé nahravky a ty jeho, vymeénte si
svoje prace a ty vymysli zvukové
prostiedi tak, aby jeho nahravka
co nejkontrastnéji vy¢nivala nad
tebou vytvofenym zvukovym
pozadim. Podruhé se pokus (tte-
ba s pomoci spoluzékii) vytvorit
takové pozadi pro nahravku, aby

zanikala. Chybou by bylo, kdybys-
te ji prosté prehlusili.

Pedagogicky cennym zde neni
perfektni tvorba zaki podlozena
znalosti hudebniho zapisu a stu-
dijni kresby, ale prace s hudebnim,
zvukovym materidlem, s tvarem
¢i barvou. Takovou hudebni a vy-
tvarnou vychovu muze absolvovat
kazdy, kdo se UCI vidét a slyset.
Jeji vyhody jsou objevy tvotivosti
zakd a ne naucenych schémat
feSeni. Vede k pozorovdni svéta
a k uvazovani nad nim.
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Projektové vyucovani
v hudebni vychové?

Petra Bélohlavkovd — Martin Ptdcek

Co je to projekt?

Slovo, které slychavame posled-
ni dobou velmi ¢asto v médiich
v mnoha souvislostech...

Slovo, které se pozvolna dostéva
i do hudebni vychovy...

Slovo, které slouzi jako zaklina-
dlo, na néz sly$i vétsina reditelt
gkol...

Slovo, které vzbuzuje nelibost
u konzervativni ¢4sti pedagogu,
nebot jeho obsah je v kontextu hu-
debniho vyuc¢ovani zna¢né $iroky,
tim padem nevystiZeny...

Tedy znovu, co je to projekt?
Projekt je termin souvisejici v da-
ném kontextu mj. s problematikou
tzv. projektového vyucovani. Vyja-
dtuje osnovu, ndvrh, pldn pro feseni
daného tikolu.

Pro¢ projekt?

Problémem, s nimzZ se témér
denné setkdvaji dne$ni Z4ci a stu-
denti, je stale prevladajici ato-
mizace a roztfiténost poznatka
ziskdvanych v jednotlivych izolo-
vanych vyucovacich pfedmétech.
Je zapotiebi vytvéret souvislosti
mezi pfedméty a hledat mezi jed-
notlivymi disciplinami vzdjemné
vztahy. Esteticko-védni obory
k tomu pfimo vybizeji.

Interdisciplinarita je povaZzo-
vana za novinku poslednich né-
kolika desetileti, za typicky jev
stoleti dvacatého. Neni tomu tak.
Tento ,princip je vypozorova-
telny jiz u Platona, Aristotela,
patrny je v dile Komenského
nebo Kanta. Renesan¢ni huma-
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nisté jsou také jasnym prikladem
interdisciplinarnosti. Neni v8ak
smyslem naseho ¢lanku zabyvat
se timto problémem z hlediska
filozofie, ale z pohledu praxe.
Tedy zabyvat se situaci, kdy je na
tentyz problém nazirano z néko-
lika pohledii. Vztahy mezi témito
riznymi pohledy lze chépat jako
jakousi logickou paralelu vztaha
mezi hudbou, literaturou (resp.
divadlem), vytvarnym uménim
atd. Naprosto idedlni se z dne$niho
pohledu zda uziti tzv. projektové
formy vyucovani, a to jako takové
v intencich projektové metody
W. H. Killpatricka a projektového
vyucovani Johna Deweye.

Co projekt nabizi?

Projekt slucuje discipliny vza-
jemné na prvni pohled nesludi-
telné. Svou §ifi zabéru vychovava
komplexniho jedince, ktery neni
uzce specializovan ani vyhranén.
Ten je vSak schopen najit si v pro-
jektu svou ,,specializaci ¢i zaméte-
ni odpovidajici jeho zkuSenostem
a dovednostem. Cestou osobni
zku$enosti pak prind$i zmény
v celkovém chépani problému. Pro
studenta se zde objevuje moment
,upottebitelnosti“ v Zivoté.! Pro-
jekt tedy nabizi ohromnou $kalu
dil¢ich ukolt, jejichz plnéni spolu
nemusi (z pohledu ditéte) vibec
souviset.

Co je principem
a strukturou projektu a co
musi projekt obsahovat?
Principem projektové metody je
uchopeni novych znalosti, doved-
nosti, zdjmu a aktivity déti, to vse
na zdékladé prozité zkusenosti. Exis-
tuji rtizné druhy projekta, napft.
projekt, jehoZ jadrem je estetickd
zkuenost. Kazdy projekt je zamé-
fen vétsinou prakticky a musi mit
jasny vystup. Struktura projektu je
zaloZena na ¢tyfech krocich (podle
J. Deweye), tj. zaméru (purposing),
planu (planning), provedeni (exe-
cuting) a hodnoceni (judging).?
V zaméru projektu je nutné
soustfedit se na samotny pod-
nét: napt. chceme zprostredkovat
uchopenti principti hudby obdobi

! Vice Valenta, J. Prohledy. Projektovd
metoda ve Skole a za Skolou, s. 5.

2 Tamtéz, s. 6.
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klasicismu. Koncentrujeme se
na myslenku ,,odkud - kam se
chceme dostat®. Podstatné je pro
nds vse, co student musi pocho-
pit, zazit. Z tohoto podstatného
ndm pak nasledné vyplyne to,
jaké pouzijeme prostiedky k do-
sazeni konkrétnich cila. Tato faze
je nesmirné dutlezita z hlediska
sdélnosti, vyjadreni a pochopeni
projektu. Pokud zanedbdme pii-
pravnou fazi, jasné si nestanovime
,odkud - kam® nebo si tento cil
uréime, ale zvolime $patné meto-
dy, pak v misté, kde byla ptiprava
»08izena“, dochazi ke stagnaci
projektu. Jeho samotna realizace
je v podstaté zbyte¢na, postrada
smysluplnost, a stavd se tak pro
studenty zbytecnou zatézi. Jako
ucitelé se tedy stavame reziséry,
ktef{ musi mit pfesné ptipraveny
scénat. Méli bychom byt vsak
pfipraveni i na to, Ze kazda akce
vyvola reakci, a pruzné reagovat
v jakékoli situaci.

Co neni projekt?

Projektem neni napf. téma
hudba obdobi klasicismu, jemuz
se vénuji v prabéhu cca jednoho
mésice (ackoliv pouZiji zvukové ¢i
obrazové ukazky). Obsah projektu
studenttim totiZ neptindsi zZadny
prozitek (ve vlastnim slova smys-
lu), nezakouseji ho, neproZivaji ho,
nemaji s nim vlastni zku$enost,
tedy vnit¥né je nijak neoslovi.

Existuji zdporné jevy
projektu?

Pfirealizaci projektd se nejcasté-
ji mtizeme setkat s problémem tzv.
socidlni lenivosti, tj. sniZen{ usili
v ptitomnosti druhych.’ Jedna se
o vytvoreni skupiny studentt, kterd
mé ,,programové“ ddno nic nedé-
lat. Jakousi ,,vyhodou“ tohoto jevu
snad mize byt pouze ta skute¢nost,
Ze tito studenti neobtéZuji, nevy-
rusuji a neodpoutdvaji pozornost
svych aktivnéjsich spoluzdki.

Co projekt prinasi?

Smysl pro odpovédnost - za
kazdou ¢innost prejimaji zdci
zodpovédnost, veskeré snazeni se
koncentruje kolem ur¢ité zakladni
ideje.

* Vice Kasikova, H. Kooperativni
uceni a vyucovdni, s. 17.

Motivace — vytycené téma je
znac¢né $iroké, volné a nabizi
nepieberné mnozstvi ¢innosti,
jez mohou byt natolik odlisné,
ze zaujmou nazorové i zkuse-
nostné rozdilné osobnosti a typy
student.

Modelovad Zivotni situace — $kola
simuluje pro dité jeho pozdéjsi
pracovni aktivitu po vzoru ,rodice
odchdzeji do price, dité do $koly;
dité se seznamuje s pestrou skalou
¢innosti.

Vnimdni vzdajemnych vztahi
- nic neexistuje samostatné; chce-
me-li néco vytvorit, potfebujeme
mnozstvi dal$ich podpurnych
wvedlejsich” ¢innosti.

Posilent vnimdni skupiny — ko-
operace ucebnich ¢innosti zdka
s akcentem na individualitu kaz-
dého jedince, akceptovani spolec-
nych cild, propojenost a vzdjemna
zavislost, resp. pottebnost.*

Je redlna prenositelnost
projektu?

Nelze hovotit o pfenositelnosti
projektu jako produktu pro dalsi
ttidu nebo §kolu, nebot kazdy pro-
jekt je tvofen ,,na miru® V ptipadé
kazdého projektu totiZ vychdzime
z vnéj$ich podminek - technické
vybaveni, prostorové moznosti,
dostupnost mimoskolnich edukac-
nich instituci (napt. projekt vzta-
hujici se k Janackovi se mi bude
1épe délat v ramci navitévy Brna
pobliz Jand¢kova muzea nez napt.
v Litomysli). Navic jednou z pod-
minek kazdého projektu ,,na miru®
musi byt personalni obsazeni
kli¢ovych roli.

Ptiklady projektt

Neékolik ukdzek vyuziti projek-
tové metody v praxi nabiz{ mj. kni-
ha J. Valenty Pohledy. Projektovd
metoda ve $kole a za skolou.” Zde
se viak nesetkdvame s ptiklady
projektt hudebnévychovnych. Pro
inspiraci proto nabizime nékolik
projektd s hudebnévychovnou
(estetickou) slozkou, uréenych
star§im zdkim a studenttim. Tyto
projekty byly provedeny v praxi
v predchozich péti letech.

4 Tamtéz, s. 47.

5 Viz Valenta, J. Prohledy. Projektovd
metoda ve Skole a za Skolou, s. 11-58.

To milujeme (Gymndzium
a SPgS, Cdslav)

Projekt byl formovan v duchu
navratu k pravékému zpusobu
Zivota s cilem prezentace vystavy
studentskych praci a vyrobki
z hliny a keramiky. StéZejni ¢asti

projektu se stala vernisdz vysta-
vy. V projektu se odrazila snaha
o propojeni vytvarné a hudebni
vychovy. Téma pravéku se stalo
inspiraci pro vytvofeni vokalné
instrumentdlni skladby s prvky
Cerpajicimi z hudebni etnolo-
gie a pro vyrobu imitaci hudeb-
nich nastrojii obdobi paleolitu
a neolitu. Vzniklou kompozici na
principu improvizace vyrazného
rytmického ostinata s pouzitim
slabik z nézvu projektu studenti
interpretovali prdvé na téchto
néstrojich.

Commedia dell’ arte
(Gymndzium
P. Ktizkovského
s uméleckou profilaci, Brno)
Na zékladé jednoduchého pri-
béhu, v némz se objevuji charakte-
ristické typy commedie dell’ arte,
se studenti pokusili o jeho ,zdi-
vadelnéni“ v§emi pro né ucho-
pitelnymi prostfedky, po¢inaje
vyrobou masek a kostymi a konce
hudebnim doprovodem. Vypoin-
tovani situaci, ¢asto pantomimi-
ckych, bylo doprovazeno vlastnimi
kvazi scénickymi kompozicemi
a ,pokusy“ o pisen posouvajici
déj kupredu nebo déj komentujici.
Pro studenty samotné byla prace
organizovana ve tfech dilnach - di-
vadelni, vytvarné a hudebni.

Opera Bohemica

de camino (Gymndzium

P. Ktizkovského

s uméleckou profilaci, Brno)

D¢jové jednoduchd patnécti-
minutovéa opera Karla Losse se



stala inscena¢nim cilem nékoli-
kamési¢niho snazeni: prace s re-
Zisérem, vlastni pfinos studentti-
-sboristi formou jednoduchych
choreografii. Oproti ptivodnimu
predpokladu, kdy sbor operu
pouze ukoncuje, byli sboristé-
-komparzisté nositeli celého pat-
nactiminutového déni. Fixace
jednoduchych improvizaci dala
vzniknout jednoduché hiicce, kdy
si studenti vyzkouseli, co v§echno
obnasi inscenovani opery.

Haiku, hdjecku
(Gymndzium a SPgS,
Caslav)

Projekt byl inspirovan japon-
skou kulturou, jeho tradi¢nim
uménim v konfrontaci se zdpadni
kulturou a jejimi tradicemi. Za-
kladem projektu, jehoZ prezentace
vyvrcholila vernisazi vystavy, se
stala integrace vytvarné, hudebni
a dramatické vychovy: prosté
monotypy byly podlozeny versi
japonskych basniki, studentskymi
trojver$imi haiku a uryvky ceskych
a moravskych lidovych pisni.
Cilem projektu bylo mj. ukazat
moznosti pohledit na umélecké
dilo a jeho vniméni v§emi smysly.
Hudebni slozka projektu byla zalo-
Zena na myslence vyuZiti a vzajem-
ného propojeni zvlastnosti tradi¢-
ni japonské a ¢eské lidové hudby,
kterd poté vyustila ve vytvoreni
vlastni mnohovrstevné kompozi-
ce: japonska lidova pisen v pen-
tatonice za doprovodu orffovych
nastrojit s volnym prechodem na
usek s pouzitim japonskych prvku
(sttidmost a koncentrace, opros-
téna od vnéjsich efektt), ostinata,
pentatoniky a vlastnich modu na
text sloZeny z nazvti geografickych
objektii na izemi Japonska. Sklad-
ba gradovala proménou hudebné
dramatickou: plynuly pfechod
na tfidobé metrum s pouzitim
val¢ikového rytmu, pisent Hajku,
héjecku v lidovém dvojhlase s do-
provodem housli a klarinetq, to
vSe vizudlné umocnéno pfeménou
kostymu japonského kimona, pod
nimz se skryval ¢esky kroj.

Shrnuti

Praktickd demonstrace téchto
projektt prokdzala, Ze Zivotnost,
ucelnost projektové metody a pro-
jektu jako takového je pro oblast

esteticko vychovnou naprosto ideal-
ni. Student prochézi ,estetickou
zkusenosti®, kterd poznamenava
a ovliviiuje jeho vnitini emocio-
nalni vyvoj. Mira zodpovédnosti,
kladend na studenty, zavisi nejen
na vékové skupiné, ale také na
obtiznosti tkolu.Viechny vyse
uvedené priklady projekti nejsou
jen vychovné-vzdélavacimi pro-
jekty ,samy sobé. Jejich cilem je
vefejna prezentace, ktera je v pii-
padé estetickych obort potfebna,
nebot onen zézitek konfrontovani
se s ptijemcem dila je nezbytny pro
pochopeni fungujiciho sméfovani
uméleckych sdéleni.

Co fici zdvérem?

Zkusime nyni vytvotit projekt
o kouzelné lisce z prodaného
domu a héju... Ale to az pristé...
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Afrika
Projekt v tercii a kvarté
viceletého gymndzia

Od népadu k vystoupeni

Sel jsem jednou kolem ttidy
vytvarné vychovy. Nedalo mi to
a zasel jsem pozdravit mezi stu-
denty velice oblibenou ucitelku
a nahlédnout do prostoru jeji
»kuchyné® Pani u¢itelka vytvarné
vychovy se nesvazuje uzce pouze
kresbou, ale uvadi déti do taju
modelovani, kasirovani a dalsich
napinavych technik. Vezla pra-
vé k vypaleni misy a kvétinace.
A tu mi na mysli vytanula stavba
kvétinacovych bubntl a africkych
rytmi. Kolegyné¢ hned navazala
vylicenim stavby bubnii z karténu
a po kratkém rozhovoru jsme se
rozesli s ndpadem mezipfedméto-
vého projektu s tématem AFRIKA.
Uskutecnil se nakonec ve formé
projektového tydne, zakonceného
malym vystoupenim. Jeho ¢asti
jsou véak dobre pouzitelné i v béz-
nych hodindch HV.

Pripravy, témata
a mezioborové aspekty
Chtél jsem pojmout téma pro-
jektu pokud moZno celostné, a to
i v rdmci hudebnévychovné ¢4sti.
Kromé samotného muzicirovani
jsem tedy soustfedoval materidly
i k témattm africkych ndstroji,
populdrni hudby v Africe i tance.
Néhodné setkani s redaktorkou
BBC napomohlo zrodu dalsich
zajimavych témat: vyvrazdéni
kmene Herertt Némci — pomérné
neznamé predehry nacistické ge-
nocidy a Aids - velké bolesti sou-
¢asné Afriky. Na uvedeni téchto
materidlt ani na popis zpracovani
téchto témat zde nezbyvd misto,
na internetu je vak moZno nalézt
mnozstvi informaci a zdjemci se
mohou také podivat na vyse jme-
nované porady BBC na interneto-
vych strankach radia, kde najdou
kromé kompletnich ptepist také
autenticky obrazovy material.!

Viclav Salvet

Témata jsme zpracovavali s détmi
vétsinou ve skupinovych dilnach,
kde je posilena role zaku a ucitel
pusobi spise jako konzultant a ak-
celerator ptipadného vaznouciho
procesu. Studenti prezentovali
vysledky své prace na posterech ¢i
promitnutim power-pointové pre-
zentace po zavérecném koncertu.
Stejné tak byly predvedeny masky,
malby, modely a dalsi vytvory,
které vznikly v ramci spoluprace
s ucebnou vytvarné vychovy. Tak
se v na$i ,hudebné® setkaly neje-
nom prvky hudebni a zemépisné,
ale studenti mohli hloubéji pronik-
nout do africké kultury téz v rdmci
tviir¢tho procesu vytvarného.

Samotnd vySe uvedena témata
naznacuji $iroké moznosti pro
mezipfedmétovou spolupraci (at
uz s uciteli déjepisu, zemépisu,
uméleckych a dalsich predméti)
a projekty. K tém také pfimo
vybizeji ramcové vzdélavaci pro-
gramy.”

Afrika se otevira — hodina
rytma

Osobné mam nejradéji i v ho-
dindch hudebni vychovy uspo-
fadani v kruhu. Kazdy student
vidi v§echny ostatni, o mnoho
snadnéji a plynuleji prebird ve-
douci roli kuptikladu v zadavani
rytmi a podtrhuje to myslenku

! Na internetu na adrese: www.bbc.
cz : porady/omnibus. Nebo pod titu-
lem ,,Genocida v Namibii“ je mozné
je nalézt na linku: http://www.bbc.
co.uk/czech/news/cluster/2004/05/
/040508 _omnibus.shtml.

2 Rémcovymi vzdélavacimi plany
je mozné listovat ¢i si je stahnout na
adrese Vyzkumného tstavu pedagogic-
kého www.vuppraha.cz nebo zadanim
ptimého linku do prohlizece: http://
www.vuppraha.cz/index.php?op=se-
ctions&sid=1.
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vzadjemného obohacovani se. Takto
jsme tedy zacali také my, v ramci
malého bubnovaciho workshopu.
Po malém rozehtati hrou na télo
jsem zacal bubnovat jednoduché
rytmy, které po mné studenti
opakovali. Nejprve jsme zacali
jednotaktovymi, pozdéji plynule
presli k dvoutaktovym motivkiim.
Navazal maly teoreticky exkurz do
svéta bubnovacich adera: Open,
bass a slap® jsme po vysvétleni
procvidili opét nejprve echem,
vjednoduchych kombinacich ma-
ximalné dvou druht tdert. Potom
jsme nechali jesté obéhnout dokola

3 Pro $kolni potieby jsou tyto t¥i
udery bohaté dostacujici. Miizeme
je pouzit na conga, bonga i djembe
[dZembe].

1. Oznadenim ,0pen” oznatujeme
znély uder. Dlan ruky pti ném dopadne
na okraj bubnu, prsty ale hned odsko-
¢i. Tak netlumi chvéni blany a muize
vzniknout plny, znély zvuk.

2. Oproti tomu pfi tderu zvaném
»bass* zistane ruka lezet. Budto pouze
dlan, jako na obrézku, nebo celd dlan
i prsty utvoii duty prostor (ruka je ja-
koby vypoukld, kdybychom ji obratili,
mohli bychom do ni nabrat vodu). Po
uderu tak vznikne kratky, tlumeny,
basovy zvuk.

vidla ,,slap*. Je podobny tderu ,,open’,
ale prsty dopadnou postupné na kuazi
a zlistanou na ni lezet. Vznikne tak
kratky a ostry zvuk.

kratky motiv pouze v jednom dru-
hu tderu, abych se ujistil o jeho
spravném zvlddnuti a napravil
u jednotlivc pfipadné nedoko-
nalosti. Ted uz mohli prevzit tlohu
»predbubnovavace® sami studenti.
Nejprve kazdy jednu vlastni frézi
dokola, pozdéji na preskacku (na-
vazuje ten, na kterého predchozi
predbubnovévac pohlédne, komu
Lvénuje“ svilj motiv).

Pozndmka pro ucitele, kteti
nemaji dostatek nastroji nebo
nevlastni bubny zadné. Vétsinu
cviceni je mozné provést ob-
dobné hrou na télo (pleskanim,
tleskanim, dupanim a luskanim).
Starsi déti ovsem nesmime odradit
volbou ptili§ jednoduchych ryt-
mickych motivi, aby ndam nebyly
odménou zminky o ,matefské
8kolce“* Ti, ktefi by si chtéli na-
stroje sami postavit, naleznou nize
navod pro stavbu jednoduchych
bubinki z finan¢né nendroénych
materiali. Napomocen zde jisté
miiZe byt ucitel dilen, ktery miize
zajistit potfebné prostory a pri-
padné nacini.

Pata pata

Pro africkou hudbu je charakte-
ristickd jednoduchost zdkladnich
motivil, umoznujici predavani
melodii a rytma v ramci ustni
tradice. Jednoduché struktury se
drzi i africkd populdrni hudba
20. stoleti. K témto kompozicim
patiii,Pata pata, pisen jihoafrické
zpévacky Miriam Makeby, kterou
jsme zpracovali v instrumen-
talni verzi a uvddime v ptiloze
tohoto ¢asopisu. Melodii dialogu
zpévacky (,A saguguka sathhi
beka“) a sboru (,,natsi pata pata®)
prevzala v nasem piipadé flétna,
kterd odlisila hranou ,,odpovéd
sboru® dynamicky. Pokud jsou
k dispozici flétny dvé, prevezme
jedna melodii sboru, jedna melodii
solovou. Je ovsem také mozné pre-
nechat flétné pouze s6lo a melodii
sboru zpivat s détmi. Jak jsem si
vyzkousel, je to vdé¢na skladba pro
zpév ve tfidé, protoze ,,odpoveéd®
zGstava v prabéhu celé pisné stale
stejnd. Zazitek uspé$ného zvlad-
nuti skladby tak Zaci mohou po-
citit velmi rychle. Pfi opakovaném

* Dulezitd je pii uziti hry na télo
v ramci doprovodi také volba dopro-

navratu ke skladbé je pak mozno
ptidat jesté druhy hlas.

Aya ngena

Tato pisen nejde z usi, jak mi
potvrdili studenti dal$i den po
prvnim nacviku pisné. Vydrzi znit
v hlavé cely den. Nabizi idedln{
moznost zapojeni schopnéjsich
zpévaka, ktefi pfevezmou jednot-
livé hlasy ¢i sdlo.

Pti ndcviku africkych pisni pa-
sobi neznamy text ¢asto dvouse¢né.
Kdyz uz je zazity, vystupuje pod-
ptrné, protoze vznikl zpravidla
soucasné s melodii. Dokonalou
souvztaznost s ptivodnim textem
pocitime zejména pfi nasledném
zpévu pisni (napft. africkych spi-
ritudlt) na texty rtizné zdatilych
pokusti o preklad. Text vyuZzivame
vétsinou pti rytmickych cvicenich
jako oporu rytmu (osvéd¢uje se
otextovani zejména slozitéjsich
ostinatnich doprovodnych figur).

V nasem piipadé jsme pouzili
opacnou oporu a ,,podepreli text
rytmem. U africkych pisni mize
totiz pilisobit samotny text jako
prekazka, protoze se v akustické
formé déti nemaji pii jeho zapama-
tovani - co se vyznamt tyce — ,¢eho
chytit. Zvolili jsme proto opét
osvédéenou metodu echa, doplné-
nou jiz osvojenym bubnovanim.
Predrikavani textu jsem dopliioval
tichymi udery v totozném rytmu,
takZe rytmus bubnii zde pisobil
podpiirné pro text a jeho nauceni
nepisobilo jako nudny dril.
Doprovodné bubnovani mélo
pak pii zévére¢ném predvedent,
jak je vidét z hudebniho zapisu,’ tfi
formy: vypln pauz (avod), rytmu
totozného s textem (¢ast B), osti-
natni figury (zbylé ¢asti pisné).

3 Viz notovou ukdzku v notové pii-
loze casopisu.

vézenych skladeb. Predskolni evokace
jisté ani u dospivajicich nevzbudi tieba
realizace Clapping music Steva Reicha.
Stejné tak za¢neme-li hru na télo tomu-
to véku povédomymi doprovodnymi
figurami znamych hitd, jako ,,dup, dup,
tlesk, nic* z We will rock you.




Predvedeni

Teprve v zavérecném pred-
vedeni se plné propojila hudba
s vytvarnym projevem. V pri-
béhu projektu se sice pracovalo
spole¢né na vytvarném ztvarnéni
témat, pred zavére¢nym koncer-
tem se vSak hudebna proménila
v africkou fi$i masek, ndstroju,
kasirovanych zvitat pralesa, kreseb
a dal$ich vytvarnych ztvarnéni
tohoto inspirativniho kontinentu.
Kromé jiz uvedenych pisni Pata
pata a Aya ngena jsme pridali jesté
malou improvizaci, kterou jsme
pracovné nazvali ,Uder srdce®
Jeden ze schopnéjsich bubenikii se
ve ztichlém kruhu soustfedil na tep
svého vlastniho srdce. Nechal se
jim inspirovat pro prvni ostindtni
rytmus, ktery zacal hrat na sviij
buben. Ostatni se postupné pridali
se svym vlastnim rytmem. Kdyz
uz se vSichni pripojili a ujistili ve
svém rytmu, dal vedouci rytmické
znameni k dvoutaktové pauze
na zvon ,Agogo“ Po odpocitani
v novém tempu opét vsichni na-
sadili sviij rytmus. Takto se tempo
zrychlilo nékolikrat. Snad v této
zavére¢né improvizaci mohli hraci
i posluchaci zazit alespon naznak
pravého afrického zvuku a radosti
z muziky, ktera nepfisla zvenci ani
z notového zapisu, ale z hudebnikt
samotnych.

Névod na vyrobu bubnii

Materidl: kvétinace, tapetové
lepidlo, role sva¢inového papiru,
$tétec, nuizky, podkladovy mate-
ridl, barvy, provazek.

Postup: V ptipadé, Ze je dira
na spodku kvétinace ptili§ mala,
zvétsime ji opatrné pro lepsi zvuk
napt. dal¢ikem a klestémi. Poté
kvétind¢ polozime dnem vzhiru
na svacinovy papir a obkreslime
jeho obrys s okrajem asi 8 cm.
Papir z obou stran potfeme tapeto-
vym lepidlem, ptiloZime na horni
hranu kvétinace a uhladime. Tak
postupné prikladame 4-8 vrstev.
Provazkem muZeme dokola upev-
nit a nechame zaschnout. Nakonec
je mozné jesté bubinek vyzdobit
barvami.

Jinou mozZnosti je vyroba bubnu
z odpadové roury, na jejiz okraj
nalepime prouzek oboustranné
lepenky a pfes okraj napneme
pevnou folii.

Jako o chytré hordkyni
M\@‘O radost-neradost...

Toho ¢asu ucitelka hudebni
vychovy na druhém stupni za-
kladni skoly jsem cestou domu ze
$koly premyslela, jak ,naserviruji*
zitra rano devatdkam jedné gkoly
na Praze-vychod romantismus
v hudbé v Cechich. Pro mne (d#i-
ve solovou houslistku) téma vzdy
povznasejici a milované, oviem
pro mé zlaté teenagery...

Pravé probihalo findle na $am-
pionatu Mistrovstvi svéta v hokeji
ve Vidni a nasi ¢esti reprezentanti
ho vyhrili. V radiu v auté znéla
¢eskd hymna a ... inspirace byla
na svété: MS & hymna & Skroup
& vlastenectvi & videonahravka
z pfeddavani medaili na MS &
spolky & Smetana & Dvordk...
a uz to bylo ! Hodina jak ,vy$itd“!
A vétite, ze ty déti hltaly fikanku
na Smetanovy opery (o tom, jak
,byli Braniboti v Cechéch a Da-
libor dal Libugi u Certovy stény
Hubicku, a ze to vidély Dvé vdovy
a fekly to Prodané nevésté, a ze
uz to nebylo zadné Tajemstvi)
i informace o Smetanové zéalibé
v malovani pfistavu a more pfi
pobytu ve Svédsku. Oviem se-
stavit celek — hotové puzzle! Déti
hledaly v nasi u¢ebné hudebni
vychovy obraz myslivny v Jabke-
nicich, odkud byl Smetana preve-
zen do dstavu pro choromyslné,
vybiraly v propagac¢nich materia-
lech (mnou pfedem vyzvednutych
v predprodeji Narodniho divadla)
predstaveni baletu, ¢inohry ¢&i
opery, které by jim stalo za zhléd-
nuti... Jako kdyz pejsek s kocic-
kou vafili dort. Smichala jsem
»paté pres devaté“ — a vysledek
nebyl marny. O dokumentu Ceské
televize A. Dvorak v Americe ani
nemluvé, o Largu v Novosvétské
a prvnim vystupu ¢lovéka na
Mésici..., zdznamu koncertu
z kapituly sv. Petra a Pavla na
Vysehradé ku piilezitosti vyroci
umrti K. Kryla (moderovany
D. Landou, ktery pouzil ve své
pisnicce citaci chordlu Ktoz jsu
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Bozi bojovnici, stejné jako Sme-
tana v Taboru, a napsal muzikal
Tajemstvi), o souvislosti s pietnim
aktem k vyroc¢i imrti A. Dvoidka
v kvétnu 2004 za dcasti mistra
J. Suka, pana dirigenta Bélohlavka
a dal8ich osobnosti... Zkratka:
»FANTAZIE®!

Taky se Vam zd4, vazeni ko-
legové a kolegyné, Ze se s tou
muzikou musite Zactvu zoufale
podbizet??? Tim vice, kdyz jako
v mém ptipadé, neudite nic jiného
nez ,hudebku“? A jak do toho
jesté vetknout problém Sikany,
rasismu a xenofobie, jakozto téma
zamys$leného projektu vychovné
poradkyné nasi $koly pro sedmé
a osmé ro¢niky? Jak se dostat od
Smetany k $ikané?!

»...Ma-ma, ma-maticka, po- po-
povidala..“ Stacilo jednou fici, Ze
Krusinovic Matenka netusila, ze
koktavy Vasek a Jenik jsou oba
Michovic, a ptipadni pfitomni
Véclavové ve tfidé byli na cas
»historicky znemoznéni (slovy
J. Wericha v Pekatoveé cisafi). A co
teprve rasismus? Xenofobie?

Pti videozdznamu koncertu
konaného v zdmeckém parku
Schénbrunn ve Vidni u prilezitos-
ti piijeti novych ¢lenskych statu
Evropské unie (tedy i CR), déti
znudéné (jako obvykle) vnimaly
Ravelovo Bolero za mého neutu-
chajiciho komentare, ze Ravel mél
maminku Spanélku, Ze se jednd
o rytmus $panélského tance, zZe
pfi premiéie tohoto dila létala (ja-
kozto projev nelibosti poslucha-
¢a) na jeho hlavu rajcata, Ze Ravel
mél zalibu ve vafeni a lakal na toto
své uméni damy, zZe byl malého
vzristu... Zaci sice s nad$enim
busili do lavic rytmus ,,tam tadada
dam tadada dam dam®, ale pofad
se nic nedélo... Az do okamziku,
kdy kameraman zabral famézniho
dirigenta McFerrinu, a v tom se
nékolikahlasné ozvalo:... ,JE,
NEGRRR!!!“ U tématu rasismus
jsme se ocitli ,,raz-dva®“

Jarmila Zavtelovai

Hudba nabizi mnozstvi sou-
vislosti, byt si to, mnohdy, viibec
nepiipoustime.

Casto supluji za neptitomné
kolegy déjepis, zemépis, literaturu
apod. Vyuzivim této moznosti
s velkym potéSenim. A déti po
pocate¢nim ,,$oku” poznaji, Ze mu-
zikant se nemusi nutné orientovat
pouze v notach a v ,mantinelech
dané discipliny® ale je schopen
zprostiedkovat i $ir$i souvislosti.
V kvétnu, pii zaskoku v 7. tridé
vhodiné zemépisu, jsem naptiklad
zjistila, Ze moje muzikalové obdobi
(od Brodwaye ptes West Side Story,
a dal) neuvétitelné ,ladi“ - a to
i ¢asové — s probiranou latkou
v zemépisu: hospodatstvi USA
v 1. poloviné 20. stoleti, migrace
obyvatelstva do pramyslovych
center a podobné. V literatute se
mi nabizela souvislost: Shakespea-
re — Romeo a Julie, L. Bernstein
- Tony a Maria. V dubnu zase esté
ro¢niky s nad$enim vytvarely scé-
nickou hudbu na vechny dostupné
nastroje kbasnim K. J. Erbena, pro-
toze je ovladaly z literatury. A po-
tom pro né nebyl problém rozlisit
melodram Bendiav od Fibichova
(zvlaste, kdyz je na konci hodiny
cekala ,,prémie“ v podobé zfil-
mované verze Kytice). Také bajky
versus Osvobozené divadlo padly
na trodnou ptidu jak v Sestych, tak
v devatych ro¢nicich (Ezop a Bra-
benec, David a Golia$). Podobné
prekvapeni mé ¢ekalo ve vytvarné
vychové: téma ,vyjadri, jak se citis,”
jsem doplnila o otdzku ,vyjadi, co
sly$is.“ Bdje¢ny odrazovy mustek
pro ztvarnéni dojmu z programni
hudby, z impresionismu a tak déle.
O souvislostech mezi hudebni vy-
chovou a déjepisem a obcanskou
a rodinnou vychovou se nemohu
rozepisovat, nebot by to vydalo na
dalsi prispévek (K. Husa: Hudba
pro Prahu - rok 1968 - Viclav
Havel - Mejla Hlavsa... VE.R.D.I:
Nabucco - usili Italtl v boji za sa-
mostatnost... apod.).
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Dovolte mi tedy, abych se s Vami
heslovité podélila o vysledek mé
nahlé inspirace, jak téma ,,Rasis-
mu, xenofobie, Sikany“ rozvinout
od hudebni vychovy pfes zemépis,
obc¢anskou a rodinnou vychovu,
cesky jazyk, vypocetni techniku
avytvarnou vychovu aZ po vafeni.
Pfi propracovani tohoto projektu
jsem vychazela z témat, kterd mi
v konkrétnich mésicich nabizi
Skolni vzdéldvaci program pro
hudebni vychovu, na jehoz podobé
jsem se v zavéru roku 2004 podi-
lela, a z novych ucebnic HV pro
7S (SPN) autordt Charalambidis,
Hurnik, Cisaf, Pilka, Matoska.
Tyto ucebnice velmi citlivé dokres-
luji probiranou latku ve stéZejnich
pfedmeétech, zejména v déjepisu,
zemépisu a literatute.

L. rasismus

Fijen - 7. rocniky
Harmonicka stupnice - hiat. Zpév:
cikanska pisnicka — Androverdan
drukos na ne + Ja husarek maly,
pisnicka Bez legrace z pohadky
Lotrando a Zubejda (vcetné ryt-
mické a pohybové slozky). Poslech:
V.Bila + skupina KALE (pisen z fil-
mu Cikani jdou do nebe)
Problém: rasa interpreta nehraje
roli
Zamér HV: odlisnost tvrdych
a mékkych ténin

tinor - 9. rocniky
K. Vacek - tango Cikanka
Zamér HV: zplisob chovani part-
nert pfi tanci ve srovnani s dnes-
nim stadionovym a diskotékovym
projevem + nécvik tane¢niho
kroku tanga + zpév refrénu. Jakym
zptisobem podas vlastni interpre-
taci vybrané pisnicky (odli$nost
od originalu)

tinor - 6. rocniky
J. Verdi - Nabucco (utlacovani
7idt Nabuchodonosorem)
Cikansky baron jsem ja - zdkladni
val¢ikovy krok + zpév
Zemépis: zemé romanského ptvo-
du, ko¢ovani
ORYV: narodnostni mensiny u nas:
které? + problémy a klady téchto
etnik
CJ: pohadky, kde hraje roli napt.
véstba cikanky, muzikantstvi...
VT: J. Strauss & R. Strauss — kdo
je kdo?
VV: pestrost barev cikanskych
tradi¢nich odévt
Vareni: typické romské jidlo
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kvéten - 8. rocniky
J. Verdi — Nabucco
problém: sila a moc nemusi zvitézit
za kazdych okolnosti
zdmér HV: pohybové vyjadieni
rozdilu mezi operou, baletem,
pantomimou, muzikilem
tfi skupiny: baletni, operni, pan-
tomimicka
scéna: jak se domluvit bez pou-
Ziti agresivity a ndsili - ztvarnit
zplsoby charakteristickymi pro
jednotlivé discipliny
névaznost: ervnové téma — artifi-
cialni hudba 20. stol. - A. Schon-
berg — Mojzi$ a Aron - podobnost
s inorem 1948, dodekafonie - né-
hodné sestavovani tont dle ¢iselné
kombinace - vlastni kompozice
Zemépis: zmapovani cesty z Egypta
do jizni Palestiny
ORYV: (8.r.) VER.D.I. - symbol
boje za samostatnost Italie — kdy?
CJ: basné oslavujici vitézstvi lidu
v Ceské i svét. literature
VT: zjistit, na kterych opernich
scénach u nas i ve svété se v sou-
¢asnosti hraje Nabucco
VV: divy svéta + ztvarnéni cesty
Zidu
Vateni: specialita zidovské ku-
chyné

cerven - 8. rocniky
Vézna hudba 20. stol.
Schonberg (zidovskd narodnost)
- zpusob komponovani: dode-
kafonie
Mojzis a Aron - (dle biblického
pribéhu o deseti randch Hospo-
dinovych) & oficialni skladatel
nacistického Némecka Richard
Strauss
Problém: extremismus, naciona-
lismus
Zdamér HV: tvorba vlastnich kom-
pozic dle ndhodného setkani tont
- hod kostkou, ¢iselné kombinace,
inspirace v dojmech - impresio-
nismus
Zemépis: Egypt v dobé vlady Ra-
messe II.
ORYV: zpisob komunikace bez
pouziti ndsili
CJ: slohova prace dle biblického
pribéhu (preneseno do reality:
prirodni katastrofy, teroristické
utoky a tak dle...)
VT: kongresy ve svété na téma:
extremismus, rasismus
VV: barevna definice extrémii:
slunce - boute, mir - valka, laska
- nenavist, ¢istota — $pina...
Vareni: chlebové placky

II. xenofobie

tinor - 6. rocniky
Werich + Voskovec -Saty délaj
¢lovéka
problém: nevhodnost - odpudivost
vizdze miZe u okoli vyvolavat ne-
gativni reakce
zdmér HV: vyuziti ndrocnosti me-
lodie pisné pti ndcviku intervala

kvéten - 7. rocniky
L. Bernstein - West Side Story
— (Portorikanci & Americ¢ani)
Hammerstein + Kern - Lod kome-
diantd - 1. muzikdl na svété (Paul
Robson - ¢ernoch - topic na lodi)
problém: uplatnéni v cizi zemi,
socidlni rozdil & lidsky cit
zamér HV: naro¢nost melodie
a rytmu - viz videozaznam k dis-
pozici, hudebné-dramatické ztvér-
néni pribéhu, (texty roli + podkres
videozdznamu muzikalu)
pisenn Amerika - rytmus, zpév
Porovnani zpévu hlavnich pred-
staviteltt obou muzikald z hlediska
déleni hlast v hudbé
osobnost dirigenta (opakovani
zakladti dirigovani - videozaznam
z kurzt potadanych v Americe
L. Bernsteinem pro dirigenty )
Zemépis: poloha mésta New York,
pramysl, + ostatni vyznamna hos-
podarska centra v USA
ORV: vhodnost a nevhodnost
odivani ptirtiznych ptilezitostech,
Zivot narodnostnich mensin ve
vyspélych statech svéta
CJ: ptislovi: Bez prace nejsou kola-
Ce, Peceni holubi nelétaji nikde do
ust a tak dale...
VT: vypatrat speciality americké
a portorikanské kuchyné
VV: ztvarnit vybrané piislovi
Vareni: americky kola¢ paj & ceské
kolace

III. $ikana

zd¥i - 7. rocniky
pracovni pisné c¢ernych otroku
(Sko¢ tam, natrhej...)
Problém: lidské straddni — utocisté
v hudbé
Zdmér HV: porovnani kdnonu
(predchozi latka: polyfonie) s po-
lyrytmem - typickym prvkem
africké lidové hudby, nacvik tec-
kovaného rytmu, analyza pracovni
pisné & spiritualu z hlediska melo-
die, rytmu a obsahu textu

listopad - 8. rocniky
spiritualy, blues, pochodovy jazz
(Jednou budem ddl, Cernej neboz-
tiku, Mackie Messer)

Problém: v boji za svobodu a iden-
titu lze uzit ,,nenasili“
Zdamér HV: hudebni projev - sila
kazdého naroda, analyza pracov-
niho spiritualu, blues, ragtimu
z hlediska melodie, rytmu a obsa-
hu textu. Zivotni osudy pfednich
jazzmand
Zemépis: cesta K. Columba
ORV: osobnost M. L. Kinga &
hnuti hippies
CJ: porovnani texti americkych
pracovnich pisni a ¢eskych a mo-
ravskych pisnicek z vinic, poli...
VT: pracovni ptilezitosti v nasem
regionu
VV: vyjadfeni dojmu z poslechu
jazz. hudby
Vareni: suroviny pro hamburger
(masova napln)

prosinec - 9. rocniky
Werich + Voskovec - David a Go-
lias (... ,obr do pidimuzika myd-
1i...%)
Problém: obecné - podstatnd je
kvalita nikoli kvantita
Zdmér HV: Uprava pisné ve stylu
,rap”

prosinec - zatazeny i 7. rocniky

- hudba jako kulisa
Problém: hudba, kterou jsme
nuceni poslouchat proti své vili,
v razném prostredi, pti kazdoden-
nich ¢innostech
Zdmér HV: vedeni k soustfedéné-
mu poslechu
Zemépis: vyznamnd mésta ve svété
»Soubyznysu“
ORV: kde a kdy té obtézuje hudba
- sestaven{ kolektivni tabulky
CJ: troven obsahu reklamnich
texth
VT:vyhledévani nabidek zamést-
nani, které zaujmou na prvni
pohled + nésledné podrobnéjsi
»zkoumani® jaky ma nabidka
cil
VV:vyroba vkusného a nevkusné-
ho reklamniho letaku
Vareni: zkoumani kvality a chuti
propagovaného a nepropagované-
ho vyrobku stejné kategorie

tinor - 6. rocniky
Werich + Voskovec - David a Go-
lias (... ,obr do pidimuzika myd-
1i...%)
Problém: velikost ¢lovéka nespoci-
va ve fyzickych parametrech
Zdmér HV: kvalita melodie, rytmu
a textu ve srovnani s dnes$ni drovni
(zejména nonartificialni hudby),
nécvik textu a rytmu



biezen - 6. rocniky

duben - 9. rocniky
B. Smetana - Prodand nevésta
(koktavy Vasek)
Problém: vliv reklamy v hudbé a zi-
voté — ovliviiovani, podbizeni
Zdmér HV: rytmus a realizace
nérodniho tance - polky, + zpév
Znam jednu divku
Zemépis: Gizemt jiznich Cech
ORYV: krajové zvlastnosti JC: kroje,
jidla, nareci
CT: co je libreto + kteti spisovatelé
také psali libreta?
VT: vyhledat Smetanovy opery +
kteti libretisté byli zaroven i spi-
sovatelé?

o neni hyperbola ani zou-

faly vykiik. To je radostné
konstatovani, Ze kone¢né vysla
kniha, kterd uditelim a vSem
dal$im pedagogickym pracovni-
kiim umozni se k tomuto stavu
pribliZit, a to pfijemnou a u¢innou
formou jak pro né, tak pro jejich
svéfence. Nakladatelstvi Portdl
v Praze vydava v roce 2005 knihu
Aleny Tiché nazvanou U¢ime déti
zpivat (Hlasova vychova pomoci
her pro déti od 5 do 11 let), ur-
¢enou ucitelkdm mateiskych $kol
a prvntho stupné zakladnich skol,
vedoucim détskych sborti, drama-
tickych krouzkd, vychovatelim,
studentim pedagogickych $kol
a v neposledni fadé i rodi¢am,
zajimajicim se o zpév.

Rada bych poznamenala, Ze
pani PaedDr. Alenu Tichou, Ph.D,,
kterd v soucasné dobé patii v ce-
lostatnim métitku mezi $pickové
(rovnéz tak i mezindrodné uzna-
vané) odborniky na problematiku
hlasové vychovy déti predskolniho
a mladsiho 8kolniho véku a meto-
diku napravy tzv. nezpévak, znam

VV:vytvarné ztvarnéni staveb, ko-
lac¢a, znak typickych pro kroje
Vareni: krajové speciality

Cerven - 7. rocniky
rtizné formy interpretace + osob-
nost J. Jezka
Problém: postizeny mezi zdravymi
- dnes & v minulém stoleti. Ulevy?
Zvyhodnéni? Odlisnost?
Zemépis: mista ve svété, kde pu-
sobili W+V+], vale¢nd mapa
Evropy
ORYV: mezilidské vztahy, zdravotné
znevyhodnény ¢lovék & zdravy
(jak pomahat, vhodnost - ne-
vhodnost)
CJ: bajky — charakteristika + autofi

VT: v§e o Osvobozeném divadle
VV: zvifata symbolizujici povahy
lidi

Varfeni: stolovani a chovéni u stolu
(v obdobi 1. republiky a dnes)

Je to jako v pohddce O chytré,
horakyni: radost — neradost. Ne-
davno jsem byla ,,osvobozena“ od
vyuky hudebni vychovy v devatych
ro¢nicich. Piivodné jsem o tento
yluxus® sama Zédala, ale o péar dni
pozdéji jsem naopak chtéla, zda by
mi nebylo mozno devitky nechat
»jakozto vyzvu k souboji. Profesor
Zden¢k Matéjcek jednou v néjakém
rozhovoru uvedl, Ze Groven davu

Konec nezpéviki
v Cechdch

mnoha léta. Byla jsem svédkem
jejiho profesniho rustu, ktery
kloubi vlastni péveckou zdatnost
se schopnosti zro¢ovat mno-
haleté pedagogické zkugenosti
s Uzasnym tvofivym metodickym
my$lenim a se schopnosti vidét
a fedit problémy s taktem a s citem
pro détskou psychiku. Domni-
vam se, Ze predkladana knizka je
ptirozenym vyusténim dosavadni
odborné a metodické prace au-
torky a je obrazem jeji nastfadané
celozivotni zkugenosti. Pro Sirokou
hudebné pedagogickou vetejnost
bude jisté velkym pfinosem, a to
hned z nékolika dtvodi:

« autorka zmapovala a pojmeno-
vala problémy, okolo kterych
se v praxi ¢asto jen ,obslapuje”
(davody, pro¢ déti nezpivaji,
co je nezbytné pro Cisty zpév,
diagnostika nezpévaka, proble-
matika klasifikace nezpévaka,
daraz na tvorbu fyziologicky
spravného a esteticky kultivova-
ného péveckého hlasu apod.);

o zivotnost svych tvrzeni pode-
prela tzv. pfipadovymi studiemi,
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Hana Vanova

tj. analyzou ptibéhu déti, které
se v prvni fazi svého $kolniho
hudebniho vyvoje jevily jako
vyrazni nezpévdci. K témto
konkrétnim ptipadtim, které
vystupuji jako uréité typy, nasti-
nila autorka postup ptinapraveé.
Tato partie knihy ptisobi velice
presvédéivé a usti do dalsich
kapitol, pfindsejicich odbornou
analyzu naprav nezpévnosti;

e naprava nezpévnosti je poji-
mana komplexné, tzn. po dia-
gnostice hlasovych a hudebnich
nedostatkil nastdvd zamérny
rozvoj hudebnich schopnosti
a dovednosti a obnova a rozvoj
zpévniho hlasu. V této ¢asti
prace je jiz prezentovana vlastni
metodika obnovy zpévniho hla-
su a rozvoje détské hudebnosti,
ktera ma logickou posloupnost.
Po stru¢ném teoretickém vy-
svétleni problému nésleduji
jednotlivé hlasové a hudebni
hry. Popis téchto her je pre-
hledné strukturovan (od vyme-
zeni jejich smyslu, vlastni popis
pribéhu her a jejich moZznych

se odviji od nejhlasitéji se proje-
vujictho jedince. Da se to chapat
jak v negativnim, tak i pozitivnim
smyslu. Proto mam vzdycky pred
oc¢ima téch ,,nékolik® z4akdy, kteti se
zapomenou a reaguji spontanneé,
spolupracuji, projevuji zdjem. .. Pro
né mé cenu hrat to divadlo. Vést
ten boj. Jak jsem jiz uvedla, neuc¢im
(kromé suplovanych hodin) jiny
pfedmét nez hudebni vychovu.
A pokud se povedlo, ze se ve tvarich
téch ,nékolika“ mné drahych tee-
nagert ve tfidé zracilo prekvapeni
a udiv, co to zase ,,vyvadim“?...
rovnalo se to aplausu po sélovém
vykonu v Carnegie Hall.

variant, po upozornéni na moz-

né chybné projevy a nedostatky

»viimejte si“);

e pravé tento moment povazuji
v praci A. Tiché za velmi cenny,
nebot vytvari pro uditele jakousi
zpétnou vazbu se svym usilim,
sméruje ho, jak diagnostikovat
hlasovy projev ditéte z hlediska
procvi¢ovaného problému. Je
tfeba, aby si hudebni pedagog
¢i rodi¢ jednotlivé hry saim na
sobé vyzkousel, aby pochopil
jejich ucel, poznal, co déti pri
nich prozZivaji a jaké ptipadné
problémy mohou pti tvorbé pé-
veckych dovednosti nastat. Jen
tak je schopen rozpoznat kvalitu
détského vykonu a dovést dité
k ptfirozenému a emociondlné
hodnotnému zpévu.

Préce je neptebernou studnici
néapadu. Je izasné procitat se ndzvy
jednotlivych her, z nichz kazda
v sobé skryva rozvoj urcité pé-
vecké dovednosti. Od svéta zvifat
a pohadkovych postav k béZnym
télesnym dkondm a Zivotnim si-
tuacim, posléze pres personifikaci
predmétu, které nas obklopuji, az
po fantazijni jevy. Pro dité jsou
to motivaéné piitazlivé herni
situace a pro dospélého pak zdso-
bérna metodickych podnéta, jak
nenasilnou a zajimavou formou
dité aktivizovat a vést ho zadou-
cim smérem. V ¢asti prace zvané
Hlasova vychova jsou motivace
nejenom naznaceny, ale pfimo na-
stylizovany, coz samoziejmé dale
ulehc¢uje vlastni praci uditele.
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Strukturalné je prace logicky
¢lenéna na dva zakladni okruhy
problémii - nezpévaci a hlasova
vychova. Kazda z téchto ¢asti pak
vykazuje dalsi vazby a mnohocet-
nd ¢lenéni. Tak napt. v ¢asti véno-
vané hlasové vychové nalezneme
hry a motivace k uvolnovacim,
aktiviza¢nim a koordina¢nim
cvicenim, ke spravnému drzeni
téla pfi zpévu, spravnému dy-
chdni a tvofeni ténu a rovnéz
tak ke spravné vyslovnosti. Toto
zédkladni vymezeni péveckych
dovednosti je dale ¢lenéno na
dovednosti dil¢i, napt. u spravné
vyslovnosti je sledovano uvolné-
ni artikula¢niho apardtu, Celisti
aztzeného hrdla, jazyka, elastické
napéti rtd, spravné formovani ust,
vyrovnavani znéni vokald apod.
A to vSe se pravé déje formou
motivovanych hlasovych a pévec-
kych her, které davaji ditéti Sanci
hudebné se projevit bez zbytec-
nych télesnych a psychickych
bloki a rozvinout prirozené vlohy
k uplatnéni svého hlasu v plném
rozsahu a znéni.

V zévéru prace jsou uvede-
ny piiklady konkrétnich pisni,
vedoucich k rozvoji péveckych
dovednosti. Pisné jsou vybirany
podle stanovenych kritérii (jako
je napt. stavba a pribéh melodie,
ténovy rozsah, hlaskova stavba
textu, zplisob zpévu, jenz je tzce
spjat s ndladou pisné a s vyrazem
hudebni fraze apod.). Kniha je
ozivena ilustracemi Patricie Koub-
ské, které dokumentuji podstatu
nékterych cviceni.

Velkym pozitivem prace je
kromé jeji vysoké odbornosti,
systemati¢nosti a propracované
metodiky téz jeji jazykovy styl. Ten
tyto hodnoty prezentuje ¢tenafrim
nenasilnou, vytfibenou a ¢tivou
formou a je krom¢ vlastniho ob-
sahu knihy jednim z dtivodd, pro¢
se pravdépodobné tato publikace
A. Tiché stane zakladnim inventa-
fem knihovnicky kazdého ucitele
hudebni vychovy.

TICHA, A. Uétme déti zpivat (Hla-
sovd vychova pomoci her pro
déti od 5 do 11 let). Praha :
Portal, 2005. 148 s. ISBN 80-
7178-916-X.
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»Prague International Piano
Masterclasses uz po deviaty raz
privitali mladych klaviristov z ce-
1ého sveta. V dnioch 14. 7.-25. 7.
2005 v priestoroch Konzervatdria
a Ladi¢skej $koly J. Deyla v Prahe
(Mal4 Strana) sa ziSlo 46 $tudentov
z roznych univerzit a akadémif
v Eurdpe, Amerike a Azii, aby
mohli pracovat s vyznamnymi
pedagdgmi zo svetovo uznavanych
umeleckych §kol. Prague Interna-
tional Piano Masterclasses vznikli
v roku 1997 na podnet prof. Boaza
Sharona z Floridskej univerzity.
Mladi klaviristi sa kazdoro¢ne
mozu prihlasit na kurzy prostred-
nictvom vlastnych audionahrévok.
Tento rok so §tudentmi pracovali:
Boaz Sharon (Univerzity of Flori-
da), Volker Banfield (Hochschule
fir Musik und Theater Hamburg),
Ian Hobson (University of Illinois),
Yong Hi Moon (Peabody Conser-
vatory of Music, Michigan), Ro-
bert Roux (Rice University), Logan
Skeleton (University of Michigan),
Vit Gregor (Karlova univerzita
v Prahe), Maria Stepanovna Gam-
barian (Ruskd $tdtna akadémia
Gnessinych v Moskve).

Osobne mdm moznost sledovat
prazské klavirne kurzy uz niekolko
rokov. Najprv to bola moja aktivna
ulast na prvom roéniku, potom
i8lo uz skor o umelecko-pedago-
gicky zdujem, umocneny spolupra-
cou dvoch univerzit — ,,materskej*
Pre$ovskej univerzity a Karlovej
univerzity v Prahe.

V tomto prispevku chcem ve-
novat viac pozornosti dvom peda-
gégom-lektorom. Stali pri ,,zrode“
kurzov a patria podla mna medzi
vzacne osobnosti — [udsky i ume-
lecky.

Vit Gregor (CR), absolvent
prazskej AMU u Z. Jilka, aktivny
koncertny umelec a komorny hrdc,
interpret Ceskej klavirnej tvorby
hlavne 1. pol. 20. storocia (V. No-
vik, B. Martinii, L. Jandcek).

Maria S. Gambarian (Rusko),
jedna z najuzndvanejsich pedago-

gov v Moskve, aktivne koncertu-

juica, umelecky spojend s takymi

osobnostami ako bol L. Oborin,

G. Nejgauz, K. Igumnov; pocas

prazskych pobytov vytvorila cyklus

umelecko-pedagogickych video-
kaziet s tvorbou E. Chopina.

Oslovila som ich a polozila
zopar otdzok:

S akymi interpreta¢nymi pro-
blémami sa najcastejsie stre-
tavate pri frekventantoch kur-
zov?

V.G.: Pokial ide o problémy...
su rozni Studenti. Napr. pre Azij-
cov je typické, Ze interpretuju
skoro vietko, dé sa povedat, bez
pochopenia. No nie¢o sa im na

. .

Lubica Kistyovd

ale vobec ich nezaujima, preco to
tak m4 byt. Jedna zdsadnd vec ma
ale znepokojuje, Ze dne$ni mladi
ludia ako by hrali bez emocii. ..
M.S.G.: Za hlavny problém, na
ktory najviac ,nardzam® a ktory
ma najviac trapi, povazujem pro-
blém zvuku. Vicsina $tudentov, to
neznamena, ze vsetci, no vacsina sa
snazi hrat pokial mozno dost silne
a do klavira jednoducho ,,busia“
V stvislosti s tym si tiez myslim, Ze
sa zanedbdva poc¢dvanie celého hu-
dobného pletiva, faktury. Takmer
vzdy, ked sa hrd melddia, tak sa
hré vo vSetkom prili§ vyrazne, ale
sprievod, basy... nepoc¢tiva sa viet-
ko v harmonii (celostne). TotiZ od

tej hudbe pdaci. Stretol som sa
s otdzkou, ¢i ,,je pravda, ze hudba
moze mat nejaky zmysel? Cvicia
stra$ne vela a m6Zu dosiahnut az
nadpriemernu technicku drover.
Rodeni Ameri¢ania zvycajne maji
s technikou problémy, pretoze...
ich zakladné hudobné $kolstvo
nie je dobre organizované. Casto
bez zékladov hraju nesmierne
tazké veci a trifaja si na ¢okolvek.
Hra Juhoameric¢anov sa vyznacuje
spontaneitou, prirodzenostou, no
maju napr. problém presne precitat
text. SU aj extrémne pripady $tu-
dentov, ktori ¢akaju iba na to, kde
maju hrat forte, kde piano a pod.,

pomeru a vyvazenosti znenia tak-
tiez zdvisi kvalita zvuku. Z tohto
hlavného potom vyplyvaji i dalsie,
napr. $tylové problémy... nezna-
lost o tom, ¢o je charakteristické
pre $tyl daného skladatela atd.

o Vomje podlavas pricina tych-

to problémov?

V.G.: Myslim, ze pricina je v tom,
ze hra prili§ vela Iudi. Dne$nd vse-
obecnd kultura ,,nahréva“ tomu, ze
kazdy moze robit ¢okolvek. Ludia si
myslia, Ze je mozné predvadzat na
vysokej trovni umenie bez toho, ze
by k tomu mali talent. .. Paradoxne
o klavirnu hru ako taku alebo o kla-
virne koncerty je omnoho mensi



zaujem. Povedal by som, Ze nie
je dost osobnosti. Prv kazdy hral
inak. Dnes st dostupné nahravky
¢ohokolvek a negativnou strankou
toho je ur¢itd unifikdcia. Nahravku
si kazdy mdze vypocut a mnohi ju
vedome alebo podvedome napo-
dobnuju. Vzdy to skon¢i smie$nym,
trapnym opisom alebo képiou...

M.S.G.: Neviem, to je cha-
rakteristické pre hudobnikov na
celom svete. Mozno je to preto, Ze
technicky rozmach je prili§ velky,
mozno aj to prehnané sledovanie
médif, pocitace atd. Ludia rych-
le rastu technicky, hraju velmi
tazké veci, takze v tom zmysle je
to vyvoj. Mladi interpreti mozu
odrazu hrat také naro¢né diela,
ako Lisztova Sonata h mol alebo
3. koncert Rachmaninova. Tech-
nicky, v8etky prsty — v tom zmysle
véetko vychddza, ale myslim si (Ze
to podstatné chyba)... Podla mna
by bolo lepsie, keby hrali ovela jed-
noduchsie veci, aby sa nezaoberali
(nezatazovali) prili§ iba notami.

« Utite a sledujete mladych kla-
viristov takmer z celého sveta.
Moéizete sa vyjadrit, kam sme-
ruje vyvoj klavirneho interpre-
ta¢ného umenia?

V.G.: ...myslim si, Ze to nie je
az také rozdielne oproti dobam
minulym, ibaze za poslednych
30 rokov sa svet stra$ne zmenil.
Méme dojem, ze vSetkého pri-
budlo, mame prilis vela informacii
k dispozicii... zalezi v$ak na tom,
o sivyberieme. Zaujem o klavirne
diela klasickej literatiry nepolavu-
je, pretoze tak ako my sme za mladi
obdivovali Chopinove Balady, tak
rovnakym sposobom ich obdivuju
dne$ni osemnastroéni. Nemyslim
si, Ze by to malo zaniknut. Otézka
je, akou formou sa to bude robit,
alebo akym sp6sobom to budu
ludia chciet prijimat.

M.S.G.: Uz som spominala, Ze
ma znepokojuje (ako ten technicky
vyvoj ide dopredu)... Vetci urcite
poznate Kissina, zndmeho na celom
svete. Ked hral ako dieta i neskor
ako $tudent, bol to vrchol poetiky,
vytvor znamenitého $tylu. Potom
sa stal slavnym, a aby si to vSetko
udrzal, potreboval repertoar. Boli
to vdc¢sinou skladby virtudzne,
technické, a tak... sa tento skvely
klavirista stal hlavne virtu6zom
technickym. Nieco vsak stratil...
Myslim si, Ze celd ta atmosféra, po-

treba publika na neho zaué¢inkovala
a problém bol ten, Ze si chcel udrzat
uspech. Nakoniec sa moze stat nie-
¢o podobné ako s Horowitzom...
ten 15 rokov vobec nehral, potom
vsetko prehodnotil a znova zacal.

Niekolko otazok som si pripra-
vila aj pre vediceho organiza¢ného
stabu:

Milos Kodejska, docent na Peda-
gogickej fakulte Karlovej univerzity
v Prahe, Katedre hudobnej vychovy,
riesitel mnohych medzindrodnych
grantov.

o Ako vznikli Prague Internatio-
nal Piano Masterclasses?

V roku 1995 sme prijali na krat-
kodobu staz na Katedru hudobnej
vychovy profesora Floridskej uni-
verzity Boaza Sharona. Navrhol
mi, aby sme spolo¢ne usporiadali
interpreta¢né klavirne kurzy. Prijal
som to s radostou, pretoZe si mys-
lim, Ze ulohou Karlovej univerzity
je rozvijat medzinarodné aktivity.
V roku 1997 sme otvorili prvy ofi-

cidlny ro¢nik. Grantové agentira

Karlovej univerzity ndm poskytla

urcité financéné prostriedky, dalsie

ziskal prof. Sharon. Kazdoro¢ne

prichadza do Prahy okolo 40 az 50

vynikajucich klaviristov - $tuden-

tov, pricom profesori sa menia, no
niektor{ stale zostavaju.

« Po deviatich rokoch uz mozete
bilancovat. Do akej miery sa
naplnila vasa predstava?

Nasu predstavu stale rozvijame

a skvalitnujeme. Chceme dat $tu-

dentom priestor na to, aby slobod-

ne vyjadrili vlastné interpretacné
zamery. Navstevuju individudlne
hodiny réznych pedagoégov, kde
sa stretdvaju s viacerymi ndzormi
a pohladmi, z ktorych si potom
vybert taky, ktory je pre nich ten
najprijatelnejsi. Popoludni na otvo-
renych semindroch - je to vlastne
takd ,umeleckd obec” - mozu
sledovat ur¢ity pristup ,,$kol, napr.

»ruskej klavirnej $koly“ k interpre-

tacii Chopina a pod. Prave ta kon-

frontacia najroznejsich pristupov

Skryvacky

je nesmierne uzitoc¢na. Je to nieco,

¢o Studentovi nemoze poskytnit

ziadna vysoka kola.

o Zucastnuji sa aj ceski a sloven-
ski $tudenti?

Cesi a Slovaci oddévna patrili
v Eurdpe k tym najhudobnej$im
ludom. Preto na nasich kurzoch
su zastupeni vzdy a st to vic¢sinou
mladi klaviristi, ktori boli uspesni
na prehliadkach a sutaziach. Pat-
ria sem a su pre ostatnych velmi
in$pirativni.

o Aké je vase prianie do budic-
nosti?

Myslim i, Ze je velmi délezité, aby
tieto kurzy boli inpiraciou pre dalgie
vysoké $koly. Otazkou je najst od-
vahu skontaktovat sa s profesormi,
so $kolami a potom tieto kontakty
rozvinit. Odmena je obrovska. Je
to radost, spokojnost a priatelské
nadsenie pre hudbu...

Dakujem vietkym za rozhovor
a prajem mnoho tvorivych sil do
pripravy jubilejného desiateho
ro¢nika.

v italskych oznacenich tempa, zpiisobu zpévu (hry na ndstroj)

1. Které tempové oznaceni v so-
bé skryva znamou kofenovou
zeleninu?

2. V jiném oznaceni volného
tempa najdete jisté plo§nou miru
o velikosti 100 m*

3. Velice nakazlivd choroba je
ukryta hned v nékolika hudebnich
vyrazech (milostné; zkomiravé;
mrucivé).

4. Jedno ze slavnostnich temp
obsahuje zase velmi kulaté ¢islo.
Dokézete je najit i v jinych vyra-
zech a vite, co znamenaji?

5. Dovedli byste objevit dva ital-
ské vyrazy, skryvajici obé moznosti
zakondeni $achové hry?

6. Oznaceni $patného zpusobu
zpévu, resp. zpusobu hry na smy¢-
cové nastroje ukryva Skodlivého
motylka nasich Satniku.

7. Znamy latinsky pozdrav na-
jdete v oznaceni jednoho z velmi
pomalych temp.

8. Jiné, velmi ¢asté volné tempo
ukryva jméno italského basnika
z prelomu 13. a 14. stoleti, vy-
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nebo ndlady a vyrazu

znamného predstavitele svétové
literatury.

9. Ziastanme jesté u pojme-
novani volnych temp: v jednom
z nich objevite jisté snadno rost-
linu vyuZivanou pti vyrobé oleje
a v textilnim pramyslu.

10. Jméno znamého fimského
politika a spisovatele, zastance
ptisnych mravi a starofimskych
ctnosti skryva vyraz nabadajici
k diirazné interpretaci.

11. Pro lustitele kiizovek bude
snadné najit ve zndmém vyrazo-
vém oznaceni (zpévné) zesilené
ukonceni cela predstupujici bo¢ni
zdi casto pouzivané v antické
architektute.

12. Zaméfme ted svou pozor-
nost na rychla tempa: dvé z nich
skryvaji muzské a Zenské jméno,
treti ¢ast prace, kterou jsme nesta-
¢ili dokondit.

13. V hojné pouzivaném vyra-
zovém oznaceni objevte nejen ces-
tovni prikaz, ale i zndmy pahorek
v Jeruzalémé.

14. Dalsi vyrazové oznaceni
(zvuc¢né) ukryvé piislusnika jed-
noho ze severnich naroda.

15. V jiném z volnéjsich temp
(zdrzenlive) zaslechnete bolestny
vzdech.

16. Den a noc jsou uschovany ve
vyrazovych oznacenich znamena-
jicich ,zmiravé“ a ,nevinné®

17. V jednom z dalsich italskych
oznaceni tempa (zrychlené) mtizete
najit jednotku genetické informace.

18. Ktizovkarim nezpiisobi
problém objevit v jednom ze
zékladnich dynamickych stupni
hornické pracoviste.

19. Jméno velkoknizete kyjev-
ského zndmého z opery Alexandra
Borodina ukryva jiné vyrazové
oznaceni (rdzné, statné).

20. Zavérecné slovo latinské mod-
litby miiZete nalézt v italském vyrazu
vyjadtujicim zptisob mékkého zpév-
niho sklouznuti z ténu na ton.

Jiti Kold¥

Sprdvné teseni Skryvacek najdete
nas. 39
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1. 4. Ferruccio Benvenuto Bu-
soni, italsky skladatel a pianista,
n. 1866;

6. 4. Igor Fjodorovi¢ Stravin-
skij, americky skladatel a dirigent
(ruského ptavodu), z. 1971;

9. 4. Berta Foerstrova-Lautere-
rova, operni pévkyné, z. 1936;

10. 4. Rudolf Vasek, pévecky
pedagog a teoretik, n. 1896 - Jaro-
slav Tomasek, skladatel a hudebni
kritik, n. 1896;

13. 4. Vojtéch Bofivoj Aim,
skladatel a sbormistr, n. 1886 — La-
dislav Cerny, violistwa a pedagog,
n. 1891;

15. 4. Ladislav Vachulka, var-
hanik a pedagog, z. 1986;

18. 4. Ottorino Respighi, ital-
sky skladatel, z. 1936 - Frantisek
Hertl, kontrabasista, skladatel,
dirigent a pedagog, n. 1906;

20. 4. Vladimir Pila¥, houslaft,
n. 1926;

21. 4. Vojtéch Rihovsky, skla-
datel, n. 1871;

22.4. Yehudi Menuhin, americ-
ky houslista, n. 1916;

23. 4. Sergej Prokofjev, rus-
ky skladatel, pianista a dirigent,
n. 1891 — Otakar Sin, skladatel,
pedagog a teoretik, n. 1881;

24.4.vznik Konzervatoie v Pra-
ze, 1881,

26. 4. Old¥ich Korte, skladatel,
n. 1926,

27. 4. Vladimir Klusdk, sklada-
tel, n. 1916 - Jan Rychlik, skladatel
a teoretik, n. 1916,

28. 4. Maria Tauberova, operni
pévkyné, n. 1911,

29. 4. Jaroslav Horacek, operni
pévec, n. 1911.

* % %

3. 5. Adolphe-Charles Adam,
francouzsky skladatel, z. 1856;

5. 5. Ludék Zenkl, hudebni
teoretik a pedagog, n. 1926;

11. 5. Jan Hugo Vorisek, sklada-
tel, n. 1791 — Alois Jelen, skladatel
a sbormistr, n. 1801 - Max Re-
ger, némecky skladatel a pedagog,
z.1916;

12. 5. zaloZeno Muzeum Bed-
ficha Smetany v Praze, 1936
- Eugene Ysaye, belgicky hous-
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lista, dirigent a skladatel, z. 1931
— Vladimir Ambros, skladatel
a dirigent, z. 1956;

13. 5. Daniel Francois Esprit
Auber, francouzsky skladatel,
z. 1871;

14. 5. Cestmir Gregor, sklada-
tel, n. 1926;

16. 5. Jan Soumar, pévec,
n. 1926 - Jan Zimmer, slovensky
skladatel, n. 1926;

17. 5. Eric Satie, francouzsky
skladatel, n. 1866;

18. 5. Gustav Mahler, rakousky
(rodem z Cech) skladatel a diri-
gent, z. 1911;

20. 5. Clara Schuwmannova
(chot Roberta Schumanna), né-
mecka pianistka, z. 1896;

22. 5. Gustav Brom, dirigent,
n. 1921;

24. 5. Mikulas Schneider-
-Trnavsky, slovensky skladatel,
n. 1881;

25. 5. Jan Levoslav Bella, slo-
vensky skladatel, z. 1936;

27. 5. Véroslav Neumann,
skladatel a pedagog, n. 1931 -
Jan Rychlik, skladatel a teoretik,
n. 1916;

28.5. Antonin Rejcha, skladatel
a teoretik, z. 1836;

29. 5. Josef Bohuslav Foerster,
skladatel, pedagog, kritik, teore-
tik a hudebni spisovatel, z. 1951
— Antonin Bennewitz, houslista
a pedagog, z. 1926;

30. 5. premiéra Smetanovy
opery Prodana nevésta v Proza-
timnim divadle v Praze, 1866.

* %

3. 6. Frantisek Skroup, sklada-
tel a kapelnik, n. 1801;

4. 6. Ivo Zidek, operni pévec,
n. 1926;

5. 6. Carl Maria von Weber,
némecky skladatel, z. 1826;

6. 6. Henri Vieuxtemps, belgi-
cky houslista a skladatel, z. 1881;

8. 6. Eduard Herzog, muziko-
log, hudebni teoretik a pedagog,
n. 1916;

11. 6. FrantiSek Bartos, etno-
graf, z. 1906;

13. 6. Antonin Vranicky, skla-
datel a houslista, n. 1761 - Benny

Goodman, americky jazzovy
klarinetista, z. 1986;

14. 6. Johann Severin Svend-
sen, norsky skladatel a houslista,
z.1911;

16. 6. Alois Sarauer, skladatel
a pedagog, n. 1901;

21. 6. Krystof Harant z PolzZic
a Bezdruzic, skladatel, z. 1621,

23. 6. Reingold Moricevic
Glier, rusky skladatel, dirigent
a pedagog, z. 1956;

28. 6. Joseph Joachim, némec-
ky (madarského ptivodu) houslista
a pedagog, n. 1831;

29. 6. Ignacy Jan Paderewski,
polsky pianista, skladatel a politik,
z.1941.

Jiti Kolaf

Od teorie k praxi

Lubos Hdana

od nazvem Od teorie k praxi

(Aktudlni otazky soucasné
hudebné vychovné teorie a praxe)
zorganizovala 15. 11. 2005 ka-
tedra hudebni vychovy PF UJEP
v Usti nad Labem jednodenni
konferenci, které se zucastnilo
23 hudebnich pedagogt ze sedmi
vysokogkolskych pracovistz Ces-
ké a Slovenské republiky (Usti nad
Labem, Praha, Ostrava, Olomouc,
Ceské Budgjovice, Banska Bystri-
ca). Cilem tohoto setkdni bylo vz4-
jemné se informovat o sou¢asném

stavu hudebni pedagogiky a otevrit
diskusi o téch hudebnévychovnych
problémech, jejichZ feeni by
umoznilo prejit z roviny hudebni
teorie pfimo do praxe.

Podle predpokladu organizatort
se se$la neobvykla $ife prispévki.
Vedle oddilu hudebné teoretického
zde zaznély prispévky pojaté jako
analyza a kritika sou¢asného stavu
hudebni pedagogiky, vyrazné byl
zastoupen i oddil hudebni recep-
ce, fada prispévka se vénovala
metodickym otdzkdm klavirni hry,



sélového zpévu a instrumentalni
¢innosti. O aktudlnosti této kon-
ference svédcilo i to, ze kromé
hudebnich pedagogti pedagogi-
ckych fakult se rokovani ztcastnili
i hudebni teoretici katedry teorie
a dé¢jin hudby HAMU Praha a ka-
tedry hudby Fakulty humanitnych
vied UMB Banska Bystrica.

Jednani konference bylo ora-
movéano dvéma kratkymi projevy.
Ve své tivodni feci zhodnotil
dékan PF UJEP velmi ptiznivé
védeckou, pedagogickou i umé-
leckou ¢innost domovské katedry
hudebni vychovy. V samém zavéru
podékoval ucastnik konference
prof. MgA. Vladimir Tichy, CSc.,
z prazské HAMU PhDr. Ivané
ASenbrenerové, Ph.D., za perfektni
ptipravu i priibéh jedndni. Stejné
tak se po skonceni konference
vyjadiovali i ostatni icastnici. Do-
poledni i odpoledni jednani ved]
jako chairman prof. PhDr. Josef
Riha. Jeho komentat k jednotli-
vym prispévkiim i osobni zkuse-
nosti dodaly celé konferenci po
strance odborné i lidské tvtréi
a pratelskou atmosféru. K tomu
jisté prispéla i dvé hudebni vystou-
peni studentii v ivodu obou bloki:
dechového tria (2 klarinety, fagot)
a komorniho vokalné instrumen-
talniho souboru.

Viechny piispévky jsou otitény
ve sborniku, jehoZ bezprosttedni
vydani pfispélo k deklarovanému
smyslu konference. Odborna
vetejnost si miize tuto publikaci
objednat elektronickou postou na
adrese: asenbrenerova@pf.ujep.cz

Spravné resent
skryvacek
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1. accelerando - celer, 2. largo
- ar, 3. amoroso; morendo; mor-
morando - mor, 4. maestoso - sto
(napf. mesto - smutné), 5. anima-
to, dramatico — mat; patetico — pat,
6. tremolo — mol, 7. grave — ave,
8. andante — Dante, 9. lento - len,
10. marcato — Cato, 11. cantabile
- anta, 12. vivace - Iva; vivo - Ivo;
presto — rest, 13. appassionato
- pas; Sion, 14. sonoro - Nor,
15. sostenuto - sten, 16. perdendo
- den; innocente - noc, 17. strin-
gendo - gen, 18. forte - ort, 19. vi-
goroso — Igor, 20. portamento
- amen.

POZVANKA NA 17. ROCNIK

Letni skoly hudebni vychovy v Rychnové nad Knéznou

19.-26. srpna 2006
Zahdjeni: 9. 8. 19.00 ZUS Rychnov n. K.
Ukonéeni:  26.8.9.00

Ubytovdni:  Domov mlddeze

Cenik poplatkii:

Kurzovné pro éleny CHS ~ 900,- Ké
Kurzovné pro neéleny

1000,- K¢
Studenti 50 % sleva
Jeden nocleh 150,- K¢
Celodenni strava 120,- K¢

Prihldsky a informace:
Alena Vsetickovd
e-mail: alena.vs@centrum.cz
mobil: 606 110 798

Lektorsky sbor:
1. Dopoledni semindfe - hudebni dilny
DRNOVSKA Lenka, pohybovd vychova, tanec
HERDEN Jaroslav, poslech hudby
PRCHAL Jan, populdrni hudba
SIMANOVSKY Zdenék, ptibéh v lidové pisni
TICHA Alena, hlasovd vychova
VELANOVA Anicka, elementdrni tvofivé ¢innosti

2. Odpoledni krouzky

HOLUBEC Jifi, orchestr

MASTNAK Wolfgang, hudebni terapie
SIMEK Zdenék, hra na keyboardy (Yamaha)
ZEMANKOVA Ddsa, sborovy zpév

3. Vecerni besedy na téma:

Vyuziti vyukového softwaru

v ZUS (ZS) - Jana Hisemovd

Za lektorsky sbor Jaroslav Herden

Americkd premiéra Laburdovy symfonie

ne 9. fijna 2005 byla v mésté

Bloomington (v americkém
staté Indiana) premiérovéana
2. symfonie pro dfevéné, Zestové
a bici néstroje ¢eského skladatele
Jittho Laburdy. Premiéru usku-
te¢nil na koncerté organizace
Arts Council of Indianapolis
orchestr The Indiana Wind Sym-

phony za tizeni svého $éfdiri-
genta Charlese P. Conrada. Pti
této prilezitosti vydalo americké
nakladatelstvi Alliance Publi-
cations kompletni provozovaci
materidl skladby: orchestralni
hlasy, velkou i malou studijni
partituru. Nakladatelstvi vydd
i nahravku dila na CD.

HUDEBNI VYCHOVA 2/2006 (ro¢nik 14)

PhDr. Jiti Laburda,
Cesky hudebni pedagog, slavi
dne 3. dubna 2006 své Zivotni jubileum - 75 let.

Pfipojujeme se ke gratulantiim a pfejeme mu pevné zdravi,
stdle nové hudebni napady a radost z provedeni jeho dila.

Katedra hudebni vychovy a redakce
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O hudbé anglicky - Triads, Chords, Figured bass

Triads

What distinguishes Western
music more than anything else
from other musical traditions is
that it is made up of mixtures of
simultaneous sounds of different
pitch (harmony), often combined
in very complex ways. Two notes
forming a harmonic interval are
the simplest example of different
notes performed together. The
next most simple combination
is the triad, which - as its name
implies — consists of three notes.
These three are the note on which
the triad is based (the root) plus the
3rd and the 5th above it. Triads can
be built on each degree of the major
and minor scales. They take their
names from the degrees of the
scale on which they are based: the
triad on the tonic (key-note) is the
tonic triad, the triad on the domi-
nant is the dominant triad and so
on. They can be also referred to by
roman numerals: I, II, IIL, IV, VI,
VII for tonic, supertonic, mediant
etc. The triads on I, IV and V are
known as the primary triads.

Triads are classified as major,
minor, augmented or diminished.
A major triad consists of a major
3rd and a perfect 5th, a minor
triad of a minor 3rd and a perfect
5th, a diminished triad of a minor
3rd and a diminished 5th and an
augmented triad of a major 3rd
and an augmented 5th. In a major
key the triads on I, IV and V are
major, those on II, IIT and VI are
minor, while the triad on VII is
diminished.

All the triads so far have been
in root position, because the root
is the bottom note in each case.
But the notes of a triad can be re-
-arranged so that either the 3rd or
the 5th is at the bottom. When the
3rd is at the bottom the triad is in
the first inversion, when the 5th is
at the bottom it is in the second
inversion. It is worth noticing that,
although triads in root position
always consist of two intervals
of a third, inverted triads always
include a 3rd and a 4th.

When Roman numerals are
used to denote triads, the small
letters ,,a“ ,b“ and ,,c* may be
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added to indicate root position,
first inversion and second inver-
sion respectively. Thus ,VbS, for
example, means the first inversion
of the dominant triad, and ,,IVc*
means the second inversion of the
subdominant triad.

If a triad is arranged with all
its notes as close to each other as
possible, it is said to be in close
position. If, however, the notes are
spaced out in bigger distances, the
triad is in open position.

Chords

A triad is the simplest type of
chord. The chord could be defined
as ,three or more notes sounded
together, but there is no limit to
the number of notes in a chord.
Over several centuries music gra-
dually evolved an elaborate system
of chords and their relationship to
each other. In the hands of many
composers this system began to be
superseded around the beginning
of the 20th century. Nevertheless it
is still in use, especially in popular
music, and it continues to form the
basis of our musical experience.

More elaborate chords can be
devised using not only the 3rd
and 5th from the root but also the
7th. They are called 7th chords:
tonic 7th, supertonic 7th and so
on. By far the most common 7th
chord is that of the dominant — the
dominant 7th. Since a 7th chord
is made out of four notes, there
are three inversions in addition
to the root position. The third
inversion is indicated by the small
letter ,,d“

Figured bass (continuo)

Usually all baroque music, ex-
cept that for a solo player, included
a part for a continuo instrument.
The continuo could be any in-
strument which produced chords,
though normally either the harpsi-
chord or the organ was used. It was
the job of the continuo player to
ensure that the required harmonies
were complete and clear. If esential
harmony notes were missing from
other parts, they would be provided
by the continuo. Sometimes, indeed,
the other parts were just a solo
melody and a bass instrument
and then the entire responsibility

for supplying complete chords
fell upon the continuo player. The
music actually played consisted
of the bass line (as performed,
for example, by cellos and double
basses in an orchestra), underneath
which were written figures. These
figures represented the intervals
above the note, and the required
chord was made out of these notes.
All 5/3 chords are root-position
chords. The figures for a first in-
version are 6/3. A second inversion
chord is shown by the figures 6/4
below the bass note. An accidental
placed immediately next to a figure
(either before or after it) refers to
the note it represents.

The 5/3 is usually omitted under
root-position chords: a bass note
without figures is understood to
be a 5/3 (root-position) chord. An
accidental by itself under a note
applies to the 3rd of a 5/3 chord.
6/3 chords are usually represented
by just the figure 6. If the 3rd has
to be chromatically altered, it is
shown by the appropriate acciden-
tal underneath the 6.

The figuring for a 7th chord and
its inversions would be 7 (root
position), 6/5 (first inversion), 4/3
(second inversion) and 4/2 (third
inversion).

SLOVNICEK

distinguish odlisovat

Western music zde ve vyznamu
»zapadoevrop-
ska hudba“
nebo
»evropska arti-
ficidlni hudba“

triad trojzvuk
kvintakord

mixture smés, soubor

simultaneous simultanni,
probihajici
soucasné

imply naznacovat

root zékladni tén

3rd, third tercie

5th, fifth kvinta

degree stupen

major dur

minor moll

key-note zakladni tén
stupnice,
tonika

tonic triad tonicky kvint-
akord

reffered to uvedeny,
oznaceny

primary triad zdkladni, hlavni
kvintakord

augmented zvétdeny

diminished zmenseny
consist of skladat se z
perfect 5th Cistd kvinta
root position zékladni tvar
bottom dno, spodek
bottom note nejhlubsi ton
re-arrange preskupit
inversion obrat

it is worth noticing

inverted triad

stoji za zminku
obrat

kvintakordu
denote oznadit
add pridat, ptipojit
thus tedy, tudiz

as close to each
other as possible

co nejtésnéji

close position tésnd harmonie
spaced out rozprostteny,
usporadany
open position $iroka
harmonie
chord akord
evolve vyvijet,
rozvinout
elaborate propracovany,
podrobny,
komplikovany
relationship vztah, pomér,
ptibuznost
supersede odstranit,
vytladit,
nahradit
devise vymyslit,
sestrojit
7th chord,
seventhchord septakord
dominant 7th dominantni
septakord
indicate oznadit, udavat
figured bass (continuo) ¢islovany bas,
generalbas
harpsichord cembalo
organ varhany
ensure zajistit, opattit
required pozadovany
provide poskytnout,
obstarat
entire naprosty, Gplny
responsibility odpovédnost,
zaruka
supply dodat, opattit
fall upon padnout,
ptipadnout
double bass kontrabas
underneath pod, dole
figure cislo, Cislice
accidental posuvka
refer vztahovat se,
tykat se
omit vynechat,
vypustit
apply vztahovat se
alter zmeénit, upravit
appropriate vhodny,
prislusny

Z publikace TAYLOR, E. The
AB Guide To Music Theory. Part I.
Associated Board of The Royal
Schools of Music (Publishing).
England, 1989.

Stanislav Pechdcek



Neokonstruktivismus a multiseridlni hudba

Enzo Mari, Struktura & 495, 1959, 25 x 25 x 54cm, Mailand

Zatimco americky racionaln{
proud druhé poloviny 20. sto-
leti sméroval ve vytvarném uméni
i v hudbé stale daslednéji k ne-
délitelné jednoté celku - at jiz
ve spojeni s radikdlni abstrakei
¢ s vytvarnym a hudebnim mi-
nimalismem - dominantnim
principem evropské racionalni
abstrakce po 2. svétové vélce se stal
matematicky princip fadu. Nejde
jen o jeho seridlni variantu, které
jsme vénovali prvni medailon
dvojice, kterou tvotili francouz-
sky skladatel Piere Boulez a ¢esky
malit Zdenék Sykora (Hudebni
vychova ro¢. 1998, ¢. 3), ale i dalsi
moznosti, které predkladaji i jiné
matematické systémy, z nichz
vét§ina tvoti protipdl euklidovské
geometrie. Mezi nejzajimavé;si
a pro umélce 2. poloviny 20. sto-
leti nejldkavéjs$i moznosti patii ty,
které nabidla fraktalni geometrie,
jejiz podstata vychdzi z organi-
ckého radu ptirody. To potvrzuje
indzev slavné knihy autora tohoto
systému Benoita B. Mandelbrota:
Fraktalni geometrie ptirody. Jeji
principy predjimal ve svém roz-
manitém dile - predevsim vsak

v bohaté sérii studii k obrazu
Amorfa - Franti$ek Kupka. Mezi
nejvyznamnéj$i umélce, ktefi
védomé vyuzivali repertodr organi-
ckych geometrickych forem, pattil
napf. Max Bill, ktery se vyrazné
zaslouZil o prosazeni matemati-
ckého principu fadu v evropském
raciondlnim proudu 2. poloviny
20. stoleti.

Matematicky princip fadu v hud-
bé ma - na rozdil od vytvarného
uméni — hluboké koteny jiz v prvni
poloviné 20. stoleti - a to nejen
v Schonbergové dodekafonii, ale
i dal$ich seridlnich systémech
(Mathiase Hauera ¢i Edgara Varé-
seho a dalich), které vznikly na
pocatku dvacatych let. Ptiblizné
v téze dobé vykrystalizovaly mi-
krointervalové systémy, z nichz je
mezi jejiz prikopniky pattil Alois
Héba. Druhd polovina 20. stoleti
pfindsi vedle rozvinuti odkazu
dodekafonie multiserialni hudbou
i dal$i moznosti spojené s novymi
systémy a novymi technickymi
moznostmi. Stejné jako v soudo-
bém vytvarném uméni se prosa-
zuji novd média jako computer

ve vazbé na matematické systémy
s kybernetikou spojenymi. Jednim
z téchto smért, ktery proslavil
fecky skladatel - ale také archi-
tekt a inZenyr - I. Xenakis, je
stochasticko-algoritmickd hudba
vychézejici ze zékont teorie prav-
dépodobnosti jako ,kompozice
skladebného minima® Tim nejsou
moznosti vyuziti matematického
principu v hudbé po 2. svétové
valce vycerpany — podobné jako
ve vytvarném uméni téhoz obdobi.
Jen moznosti vyuziti ,,matemati-
ckého jazyka“ pocitace jsou v obou
uméleckych druzich velice rozma-
nité. V roce 1975 byl za zna¢nych
finan¢nich ndkladt v PatiZi ztizen
IRCAM (Institut deRecherche et
Coordination Acoustique-Musi-
que), kde s vyznamnymi skladateli
spolupracovali inZenyfi a védecti
pracovnici.

Ovsem ani multiseridlni hudbu
- oznacovanou téz jako struktu-
ralismus - a neokonstruktivismus
nelze zredukovat jen na Piera
Bouleze a Zdenka Sykoru, kterym
jsme ve zminéném ro¢niku 1998
vénovali dva medailonky. Mezi
nejproslulejsi predstavitele mul-

Jaroslav Bldha

tiserialni hudby rozhodné patii
Karlheinz Stockhausen, z jehoz dél
je zadouci pfipomenout alespon
Kontrapunkty pro deset rtiznych
néstroju, Kfizovou hru pro hoboj,
basklarinet, klavir a bici néstroje
¢&i nékteré z jeho klavirnich kusii.
Stejné tak neokonstruktivismus
nabizi rizné moznosti konstrukce
z konstantnich prvki. Nazornou
demonstraci je srovnani Struktur
- tedy dél nejen stejného nazvu
ale i ptibuzného principu - Cer-
nobilé struktury Zdenka Sykory
(Hudebni vychova 1998, ¢. 3)
a zde reprodukované Struktury
¢. 495 italského umélce Enza Ma-
riho. Zdanlivé jde o stejny princip
variaci. P¥i pozorné konfrontaci
obou dél zjistite velice zasadni
rozdil. Mariho variace pfipomi-
naji tradi¢ni hudebni variace jako
celkem volné obmény sestavy da-
nych prvki. Sykorovy kombinace
prvka odpovidaji systému mate-
matickych variaci ¢i permutaci.
Vsak také ve fazi mechanického
zpracovani kone¢né predstavy se
zapojuje pocitac.

Zdenék Sykora ve svém zaujeti
matematickym principem fadu
nebyl a neni osamocen ani v ces-
kém kontextu. Rada ¢lent skupiny
Ktizovatka, zalozené roku 1963,
patii ke konstruktivistickému ja-
dru skupiny - napt. Hugo Demar-
tini, Karel Malich - ajejich tvorba
jasné demonstruje Siroké moznosti
neokonstruktivismu.

V Sirokém spektru adekvatnich
moznosti v ¢eské hudbé se uplat-
nily, i kdyz ¢asto v kompromisu
s tradi¢nimi postupy, také mate-
matické principy fadu - od multi-
serialni hudby postwebernovského
ducha az k novéj$im tendencim.

Multiseridlni hudba se dost brzy
vycerpala a jeji nejvétsi osobnosti,
napt. Piere Boulez ¢i Karlheinz
Stockhausen, citili potfebu uvolnit
jeji prili§ strohd pravidla a jako
nejvhodnéjsi se ukazala fizena
aleatorika, které jsme vénovali
pozornost v predchozim ro¢niku
(Hudebni vychova 2005, ¢. 1).



FROM THE CONTENTS

The cycle “Music und Painting” written by J. Bldha continues by
the article “Neoconstructivism and multiserial music”.

A lot of authors occupy themselves with the initiated reform of
the school system in the Czech Republic.

In the article “Music Education in the Frame of the New School
System Reform” V. Drabek explains changes giving to the teachers
a large space for creating their own program of education.

A. Charalambidis describes and explains the function of the
musical education in the educational sphere “Art and Culture and
Their New Tasks” (the article “Musical Education and the Frame
Educational Programmes”).

Through his text “Musical Education in the School Educational
Program” J. Holec helps to understand the importance of the well
done own educational program.

The article “Musical and Imitative Arts Education - Interfaces
and Differences” by K. Dytrtové opens new possibilities of the com-
mon block of aesthetical-scientific branches and indicates ways how
to use their mutual relation.

V. Salvet presents the example in the intersubject project. The
topic is “Africa — Project in the Third and Fourth Class of the High
School”.

Music section contents a folk song from the South Africa with
the traditional zulu soul. It is a component of the above described
Africa project.

The model instruction for the using of the intersubject relations
in the new topic (racism) is called “ Like about a clever woman from
the mountains or joy-not joy”. The author is J. Zavielova.

H. Vanové was interested by the book “We Teach the Children to
Sing” written by A. Tichd. H. Vanové writes about it in her review
“The End of the Not Singers in the Czech Republic”

In this number we can find information about important musical
anniversaries, about musical educational actions and projects. We
can also enjoy the paintings of the children and a continuation of
the cycle “About Music in English”

AUS DEM INHALT

Der Bilderzyklus ,,Musik und Bild“ wird fortgesetzt mit dem Ar-
tikel von J. Bldha ,,Neokonstruktivismus und multiseriale Musik*.

Ein grofier Teil der Autoren beschiftigt sich in seinen Texten mit
der bereits gestarteten Reform des tschechischen Schulwesens:

V. Drabek erklért in seinem Beitrag ,, Die musikalische Erziehung
im Rahmen der neuen Schulreformen“ Anderungen, die dem Lehrer
grofleren Raum fiir die Gestaltung kiinftiger eigener Fortbildungs-
programme bieten.

A. Charalambidis erldutert im Artikel ,,Musikerziehung und
Rahmenbildungsprogramme fiir die Grundausbildung” die Stellung
der Musikerziehung in der Bildungsdoméne Kunst und Kultur und
deren neue Aufgaben.

J. Holec hilft uns die Bedeutung eines gut entwickelten eigenen
Bildungsprogramms mit seinem Text ,,Musikerziehung in Schul-
bildungsprogrammen zu verstehen.

K. Dytrtové deckt die Méglichkeiten auf, die die Eingliederung
von ésthetisch-wissenschaftlichen Fichern in einen gemeinsamen
Komplex bieten. Der Titel ,Musik- und Kunsterziehung - Beriih-
rungsflichen und Kontraste® deutet Wege zur Ausnutzung der
gegenseitigen Beziehungen an.

V. Salvet iibersetzt einen Auszug der Behandlung des interdiszi-
plindren Projekts zum Thema ,, Afrika“ - ein Projekt der Tertia und
Obertertia eines mehrjahrigen Gymnasiums.

Die Notenbeilage mit siidafrikanischen Liedern und dem tradi-
tionellen zulu-soul ist Bestandteil des Projekts ,, Afrika®

Wie vom ,,Pfiffikus“ bzw. ,Behagen — Unbehagen* ist der Titel
der beispielhaften Anleitung von J. Zavielova fiir die Verarbeitung
des nichsten Themas (Rassismus) unter Verwendung von interdis-
ziplindren Beziehungen.

H. Vanova fesselte das Buch von A. Tich4 ,Wir lernen Kinder
singen”. Thre Rezension nannte sie passend ,,Das Ende der Nicht-
sidnger in Bohmen"

In dieser Nummer fehlen auch die Nachrichten iiber bedeuten-
de musikalisch-erzieherische Veranstaltungen und musikalische
Jubilden nicht, die Serie ,,Uber Musik in Englisch” wird fortgesetzt,
ebenso die Kinderillustrationen.
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UPOZORNENI PRO AUTORY

Redakce Vas zadd, abyste posilali své prispévky v elektronické podobé, nebot vyroba ¢asopisu se tim
podstatné urychli. Pfi tvorbé mlizete pouzit textové editory pracujici pod WINDOWS, nejvhodnéjsi je tex-
tovy editor MICROSOFT WORD (soubory oznacené pfiponou *.doc). Verze nerozhoduje. Je mozné pouzit
i Rich Text Format, pokud s nim bézné pracujete (soubory oznacené pfiponou *.rtf). Vytvorené texty
odevzdejte na disketé nebo CD spolu s identickym papirovym vyjezdem s vyznacenim odstavct,
nadpisu, tu¢ného pisma, kurzivy atd. podle vasich predstav.

Zpusob psani textu:

- Text je tieba psat pribézné a kldvesu ENTER pouZivat pouze na konci odstavce.

- Nepouzivejte VERZALKY a ru¢ni déleni slov.

- Nenahrazujte znaky nuly -0- velkym -O-, ¢islici -1- pismenem -I- a zavorky -()- lomitky -//-.

- Pred interpunkcni znaménka se nepise mezera, za nimi ano.

- V pfipadé, Ze pouzivate v textu zvlastnich znak( a pismen, pfilozte prosim jejich seznam.

- Nepouzivejte Zddné automatické funkce editoru, napf. automatické ¢islovani vyctd a poznamek.

Zpusoby zvyraznéni textu:

— Zvyraznény text piste pfimo kurzivou, tu¢né pismo piste tuéné, nebo ve vytisténém textu oznacte
tucné pismo, kurzivu atd.

Obrazky:

— Obrézky v elektronické podobé mohou byt vioZeny do textu na misto, kde je chcete mit, ale kromé
toho je zaslete zéroven jako samostatné soubory. Je mozno pfilozit obrazek v reprodukce schopné
predloze (predloha pro scanovani).

Normostrana obsahuje 60 Uhoz( na fadku a 30 fadkd na strance (1800 odklepl celkem).

Bibliografie:

- Bibliografické zéznamy piste podle platné normy, kterou se fidii nase redakce. Pokud by nékdo zautor(i
mél zdjem o blizsi sezndmeni s mezindrodnimi normami ISO 690 : 1987,1SO 690 : 1997, byla uvefejnéna
v ¢asopise Pedagogika 2/2003.

Aktualizaci najdete nawww strankach Ustfedni knihovny PedF UK - Informaénim uzlu http:// beta.pedf.
cuni.cz, v oddilu Pravidla pro bibliografické citace, http://beta.pedf.cuni.cz/biblcit.htm.

Dékujeme za spolupraci
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Text a hudba: Miriam Makeba/Jerry Ragovoy

Sazba: Viclav Salvet
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1. Aya ngena

Traditional zulu Song, South Africa
Arr.: Henry O. Millsby, V. Salvet
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