Celoiivotm’ vzdélavani peda-
gogl patii k prioritdim ev-
ropskych vzdélavacich systémil.
Pozornost, jiz jednotlivé zemé této
problematice vénuji, vyplyva z rea-
lity, kterd ucitele i zaky obklopuje,
kterou prozivaji a pro niz se také
ptipravuji. Vychova a vzdélavani
totiz davno nejsou vysadou $koly,
ale podileji se na nich (at jiz za-
mérné nebo bezdééné) také dalsi
instituce, zvlasté vyrazné pak mé-
dia. Mohou pfinaset dokonce vice
informaci nez samotna $kola a jsou
k dispozici v podstaté nepretrzité,
takZe v této oblasti je jim $kola
jen nedostate¢nym soupefem. Cil
vychovy a vzdélavani v8ak nespo-
¢iva v pouhém ziskavani informaci.
Vychova je ptipravou pro Zivot ve
spole¢nosti, pro komunikaci a pro
fe$eni profesnich i osobnich pro-
blémi. K tomu pouhé piijimani
informaci, a to navic z nezivého,
byt sebedokonalej$iho zdroje,
nestaci. A pravé zde se tloha skoly
ukazuje jako nezastupitelnd, nebot
ma umoznovat komunikaci nejen
mezi lidmi, ale i s u¢ivem jako
pfedmétem vzdélavaciho zajmu,
atedyisuméleckym dilem. Takové
kontakty vyvolavaji piirozenou po-
trebu tvorivych aktivit jak ze strany
zéaka, tak z pozice ucitele. Transfer
kreativnich algoritmi do ostatnich
oblasti lidské ¢innosti znamena pak
predpoklad nezbytny pro komplex-
ni rozvoj osobnosti.

Pravé védomi téchto skute¢nosti
bylo jednim z impulzt pro kon-
cepci grantového projektu GAUK
Klavirni improvizace. Hlavni
fesitel projektu profesor Michal
Ned¢lka jej od roku 2000 porada
pravidelné jako cyklus ptlro¢nich
hudebné pedagogickych celkt pro
ucitele klavirni hry ze zakladnich
uméleckych gkol ¢i konzervato-
ti, ale také pro ucitele hudebni
nauky a hudebni vychovy, tedy
pro viechny pedagogy, kteti ve
své praci vyuzivaji klavir ¢i jiné
klavesové nastroje. Rozhodujicim
podnétem se pak stal zejména
neptiznivy pomér mezi tvorivymi

Tvorivost v dalsim vzdélavini

hudebnich pedagogii

ainterpreta¢nimi aktivitami v pii-
pravé budoucich ucitelt a v jejich
vlastni praci. Souc¢asny hudebni
pedagog je schopen interpretovat
fakta i umélecka dila odpovidajici
urovné, ale vlastnimu tvofivému
projevu se leckdy radéji vyhyba,
¢imz samoziejmé determinuje
kreativni projevy zaka. Tyto ne-
dostatky jsou zvlasté ndpadné ve
specialni nastrojové ptipravé na
zékladnich uméleckych $kolach
a na konzervatortich, které krea-
tivitu sice zahrnuji do u¢ebnich
osnov, aviak v praktické vyuce ji
viceméné pomijeji, a to v pochopi-
telné snaze o dosazeni maximalni
urovné na poli interpreta¢nich
vykont. Podobna tendence navic
leckdy zasahuje i vysokoskolskou
ucitelskou ptipravu. Pfitom je
zfejmé, ze uzkd orientace na vy-
kon neznamenad vSeobecny rozvoj
muzikéalnosti ani tvofivosti, které
byly pro ¢eskou hudebni kulturu
uplynulych stoleti pfizna¢né.
Primérni cil projektu Klavirni
improvizace spocivé tedy v roz-
vijeni ndstrojové kreativity, jez
se zaroven stava vychodiskem
pro realizaci tvofivych ¢innosti
v ostatnich hudebnévychovnych
disciplinach. Obsah projektu od-
povida predpokladu, Ze hudbu
jako znakovy systém je tfeba
ovlddat nejen interpreta¢né, ale ve
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Student 2. ro¢niku Pedagogické fakulty UK v Praze
oboru Nastroj — Hudebni vychova jako lektor projektu

Ctvetici vzajemné nezastupitelnych
dovednosti - ¢teni, psani, poslechu
a v produktivnim projevu, tedy
podobné jako jazyk. Absence
jakékoliv z uvedenych dovednosti
miru zvladnuti jazyka vyrazné sni-
Zuje. Zatimco v8ak jazykova vyuka
samostatnou promluvu nepomiji,
v hudbé je situace odli$nd: zvlaste
posledni stoleti podridilo pripravu
hudebnika orientaci na interpre-
ta¢ni vykon. Interpreta¢ni doved-
nosti, jez jsou u vétsiny nasich hu-
debnikll nejrozvinutéjsi, nabizeji
ovsem specifické vychodisko pro
rozvoj tvorivosti. Pfechod od ¢iré
interpretace k tvofivému projevu
predstavuje soustavny proces, kte-
ry lze opét ptirovnat k osvojovani
produktivnich fe¢ovych dovednos-
ti: prosttedky hudebniho vyraziva
nalézané v uméleckych dilech se
postupné stavaji vyjadfovaci za-
sobou kazdého ucastnika projektu
a posléze podléhaji modifikacim
podle osobniho uvazeni i podle
vzort spatfovanych v hudebnich
dilech. Rozsifovani vyjadiovaci za-
soby vede k postupné stylové sys-
tematizaci, k cilenému vytvareni
odpovidajicich hudebnich forem,
tedy predevsim k tvotivému ovlad-
nuti materialu, s nimz se hudebnik
dosud setkdval jen v teoretické
¢i interpretacni roving, tedy bez
moznosti jeho aktivniho, uvédo-

Milan Franék

mélého utvéreni. Samoziejmym
predpokladem k této ¢innosti je
znalost hudebni teorie a historie
i komplexni analyticky vhled do
umeéleckého dila. Uvedené ¢innosti
jsou déle predpokladem navazu-
jiciho $koleni v oblasti metodiky
nastrojové kreativity. Ucastnici
projektu si osvojuji mimo jiné
i postupy adekvétni véku, znalos-
tem, schopnostem a dovednostem
74kt. Nastrojova tvofivost tak
predstavuje legitimni didakticky
i metodicky problém, jehoZ feseni
se odehravd v tizké interakei fesite-
le (¢ifesiteltr) projektu a pedagogtt
z praxe, a zdroven je touto praxi
vzapéti ovéfovan a modifikovéan.

Vzrustajici $ite otdzek souvi-
sejicich s rozvojem ndastrojové
kreativity vyzaduje flexibilné pro-
vadéné zmény. Tykaji se predevsim
roz§itovani fesitelského tymu
s ucasti metodika, zkuseného kla-
virniho pedagoga, skladatele a také
studentu s jasné profilovanym
odbornym zaméfenim. Zménami
prochdzi také zdjem pedagogické
vetejnosti. Jestlize na samém po-
¢atku feSeni se projekt odehraval
na regionalni drovni, v poslednich
letech zaznamendvd plisobnost
témét celorepublikovou. Méni se
rovnéz slozeni zdjemci. Neékteti
uditelé jako frekventanti kurzu to-
tiz pfichdzeji i se svymi Zaky, aby se
s problémy nesetkavali jen v mo-
delovych, nybrz také v redlnych
situacich. Ty jsou zaznamenavany
ve zvuku i obrazu, aby slouzily jak
frekventantiim, tak resitelskému
tymu pro dalsi vyzkumnou a pe-
dagogickou praci.

Jsou to pravé porizené zdznamy,
které presvédcivé dokladaji, jak se
v priabéhu let zménil vztah mno-
hych t¢astnika ke klaviru a k hudbé
viibec: ndstroj prestava byt zdrojem
obav, protozZe je ovlddan vuli k sa-
mostatné vypovédi v hudbé; hudba
se pak stava skute¢nym prostred-
kem komunikace s nekone¢nou
$iti vyznamovych souvislosti, které
ptinaseji uspokojeni z tvotivé prace
a z jeji odezvy ve vyuce.
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O klavirni improvizaci s Jifim Pazourem

rvs

Profesor Arne Linka tekl v zavéru jistého rozhovoru: ,Vazim si toho, Ze na cynickém sklon-
ku naseho presyceného - ale jindy zase kruté hladovéjiciho stoleti - publikum pomérné velmi
emociondlné reaguje na ma improvizacni vystoupeni. Boutlivym potleskem, ale i smichem nebo
ojedinéle dokonce placem - tam, kde je to na misté. At hraji cokoliv, tfeba i evergreen nebo néco
humorného, vZdy si plné uvédomuji zdsadni posvdtnost hudby.“

Zajimala nds psychologickd a metodickd stranka improvizacni prdce. O rozhovor jsme pozddali
klaviristu, skladatele a improvizdtora, profesora Jitiho Pazoura, ktery predavd své zkusenosti
a ndvody k invenéni a virtudzni hie svym posluchaciim na Prazské konzervatofi.

Jak jste se dostal k improvizaci?

« Improvizace mne pritahovala
jiz od mladi. Mé improviza¢ni
zacatky byly nejprve zcela impul-
zivni. Teprve pozdéji na konzer-
vatofi jsem se zacal seznamovat
s obecnymi pravidly a zakonitost-
mi klavirni improvizace. Musim
v této souvislosti vzpomenout na
tehdejsiho pedagoga konzervatote
PhDr. Arne Linku, CSc., ktery,
sam vynikajici improvizator, mne
ochotné zasvécoval do problema-
tiky této hudebni discipliny. Byl to
muj velky vzor. Pozdéji jsem mél
to $tésti, ze jsem s nim mohl né-
kolikrat u¢inkovat na koncertech
duové klavirni improvizace.

Jak byste popsal proces improvi-
zace?

« Termin ,,hudebniimprovizace*
mé nékolik vyznamt. Improvizaci
nazyvame ve své nejzakladnéjsi
podobé napt. doprovod pisni ¢i
jinych melodii bud podle akor-
dickych znacek nebo podle sluchu,
improvizace mutize byt i pouhé
zahrdni zndmého kusu podle
sluchu bez dal$tho tematického
rozvijeni. Improvizace je tedy jakd-
koli hudebni kreace, ktera vznikla
jinym zpisobem neZ prectenim
z notového zapisu (napt. oposlou-
chdnim ¢i vlastnim vytvofenim,
at uz s ptipravou ¢i bez ptipravy).
Koncertni improvizaci je po-
tom obvykle mySleno vytvéareni
vlastnich hudebnich kreaci, napt.
rozvijenim daného tématu nebo
fantazijnim zpusobem pred pub-
likem. Pti posledné jmenovaném
principu mtize dojit k improvi-
zaci v pravém slova smyslu, tzn.
ze dochézi ke vzniku ptivodniho
dila ptimo pted posluchaci. Tento
proces je zavisly na zadani tématu;
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je mozno improvizovat na hudebni
i mimohudebni ndméty, ¢asté jsou
improvizace v rtiznych hudeb-
nich stylech, podle toho, zna-li
improvizétor téma k improvizaci
predem, miiZe byt improvizace do
ur¢ité miry promyslend i naprosto
nepripravena.

Je schopnost improvizace dand vlo-
ha, nebo je mozno se ji naucit?

» Do ur¢ité miry se improvizaci

muze naudit téméf kazdy klavi-
rista. Dovedeni této schopnosti
kvefejné provozovatelnému tvaru
predpoklddd kromé dokonalé-
ho ovlddnuti ndstroje jesté dalsi
schopnosti a znalosti. Improvizé-
tor by mél napf. umét pracovat
s motivem, modulovat z toniny do
toniny atd. Kazdy skladatel a zéro-
vell instrumentalista nemusi byt
nutné dobrym improvizatorem;
k tomu je jesté potieba jista ddvka
pohotovosti, schopnosti tvofit
hudebni kreace v redlném case,
i kdyz nékdy na tkor dokonalé
propracovanosti dila, na rozdil
od komponovdni, kdy je na vse
vice Casu.
Mohl byste definovat nékteré postu-
py vyuky, jakousi osobni didaktiku
¢i pldn prdce, ktery asi ménite s in-
dividualitou kazdého studenta?

o Préce se studenty je velmi
osobitd. Je bézné, ze se v jednom
ro¢niku sejdou studenti s rtizny-
mi predpoklady pro improvizaci,
a podle toho je tfeba se kazdému
jednotlivci vénovat a prizpusobit
plan prace. Kazdy poslucha¢ by
mél v prvni fadé zvladnout prak-
tickou orientaci ve viech ténindach,
takze procvi¢ujeme harmonické
kadence, pozdéji se k tomu pfi-
dé hra lidovych pisni, pficemz
studenty vedu k tomu, aby sami

vytvorili nejvhodnéjsi stylizaci
doprovodu pro danou pisen. S po-
sluchadi, ktefi jsou pokrodilejsi,
pracuji také na tvorbé vlastnich
improvizaci obvykle v malych
formach. Vyuzivim jednak téma-
ta lidovych pisni, nékdy tvofime
i volngj$i imprese.

Jak pti vyuce vyuzivdte znalosti
z oboru hudebni teorie, harmonie
a ostatnich disciplin?

« Jak jiz bylo feceno, aby bylo
mozno vytvaret vlastni smyslu-
plné hudebni kreace, je tfeba mit
alespon zakladni znalosti skladeb-
nych nauk. OvSem zpusob, jak se
téchto znalosti vyuzivd, je jiny nez
pfi komponovéni. Zatimco pfi
komponovani skladeb je mozno
v klidu si v8e promyslet, ptipadné
i analyzovat, ménit atd., pfi im-
provizaci, kterd probiha v redlném
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Case, tento ¢asovy prostor chybi.
Proto fikdm studenttim, Ze je vzdy
potteba vychdzet z toho, Ze vse,
co jiz zaznélo, uz je dané, neni
mozno nic zménit ani opravit, je
na to nutné navazat a pfi dal$im
rozvijeni své kreace z toho vyché-
zet. Tato skute¢nost predpokladd
uméni pruzné reagovat na vse, co
se odviji pod rukama, i kdyZ to
neni tieba pravé $tastny hudebni
ndpad. Podle mého ndzoru ani
dost dobte nejde pti vlastni impro-
vizaci premyslet analyticky, clovék
spiSe podvédomé vyuziva svych
znalosti z harmonie, kontrapunktu
a hudebnich forem. K analytické-
mu myslen{ u ného dochazi pouze
v tom pripadé, je-li tieba vytvorit
napf. néjakou konkrétni formu,
hrat dvé melodie kontrapunkticky
proti sobé apod.




Lze improvizacni proces popsat ve
smyslu souhry mozku a rukou?

« Pfedstava o tom, co ve vy-
sledném tvaru zazni, by méla
byt nejprve v mozku. Aby se tuto
predstavu podaftilo Gspésné pre-
vést na realnou hudbu, je tieba
mit propojeny hudebni predstavy
s manualni dovednosti nastrojové
hry. Na druhé strané vsak dtive,
nez stisknu kldvesy, musim pte-
dem vnitiné slyset, jaky souzvuk
se mi ozve. Potom mohu s urc¢itym
predstihem (napt. ptlvtefinovym)
vytvaret improvizovanou hudbu.
Myslite na néco pti viastni impro-
vizaci?

 Opét to zalezi na typu impro-
vizovaného kusu. Pokud se jednd
o néjakou impresi, obvykle zcela
popoustim uzdu fantazii a necham
se inspirovat momentalni naladou,
nebo se snazim vcitit do atmosféry,
kterou chci vyjadrit. Pti tom jen
podvédomé vnimam a ovliviuji
formdlni priabéh kusu. Naproti
tomu, improvizuji-li v pfedem za-
dané formé (naptiklad v sonatové),
vénuji se hlavné tematické praci,
harmonickému a formalnimu pri-
béhu, aby se mi podatilo formalni
schéma uspokojivé naplnit.

Jak v procesu improvizace vznikd
forma dila?

 Jsou dva zpusoby. Bud je
formalni schéma pfedem znamé
(improvizator si je zvoli sam, nebo
je dostane zadané), a pak je tfeba
toto schéma naplnit hudebnim
materidlem, anebo je mozno im-
provizovat bez formélniho zadani
a forma se tvofi postupné béhem
improviza¢niho procesu. Je tfeba
zdlraznit, Ze kazdy ze jmenova-
nych zplisobi mé své specifické
zakonitosti; u predem daného
formalniho schématu je tfeba dbat
na vyvazenost proporci v souladu
s tonalnim priibéhem a harmonii
od za¢atku do konce improvizova-
né kreace, ¢imz je improvizator do
urcité miry omezen; u fantazijni
formy ¢i formy vznikajici bez
predchoziho zadani je zpocatku
improvizatorova volnost vétsi,
¢im vSak kreace pokracuje dile,
tim se vybér moznosti jak po-
kracovat zmensuje a nakonec je
téeba s prihlédnutim k tomu, co jiz
doposud zaznélo, pokracovat tak,
aby improvizovany kus dospél ke
svému konci z hlediska formalntho

Jsou néjaké vnéjsi popudy, kterymi
se pfi improvizaci inspirujete?

« Je jich mnoho a zdlezi i na
zdéanlivych malickostech, jaky
bude vysledny tvar improvizova-
né kreace. Naptiklad je dilezitd
kvalita nastroje; na nastroj, ktery
mé oslovi, mne napadaji zajima-
véj$i kreace nez na néstroj neznély
a nebarevny. Dilezitym aspektem
je publikum; pokud je vstticné,
pfiznivé naladéné, vznikne pfti-
jemnd atmosféra a ta se odraziina
vzniku improviza¢nich napadu.

Staci viak i takova véc jako $krtici
limecek u kosile a vysledek mtize
byt negativné ovlivnén.

Na jakd zajimava zadani jste pti
své koncertni praxi improvizoval?

o K improvizaci si nejcasté-
ji vybiram jednoduché prosté
melodie, napt. témata lidovych
pisni. Cim je téma prostsi, tim
vét$i mam volnost pro spontanni
improvizaci. Pokud jde o ndméty
mimohudebni, mdm rad razné
meditativni nalady a pomald za-
staveni. Na svych koncertech také

Neékteré ndméty

improvizuji na témata z publika
a pravé publikum si ¢asto na mne
pfipravi nejraznéjsi pozadavky.
Obvykle se jedna o prevedeni
tématu z oblasti vazné hudby
do tanec¢ni sféry ¢i jazzu, Casto
spojuji i dva naméty do jedné
improvizace...
V bookletu CD pise J. Suchy
o koncertu klaviristy: ,,Pan Jifi
u pidna svym uménim publikum
oslnil. Clovéku bylo lito, Ze uz je
konec.*
Olga Kittnarovd

k vyuce pistiovych doprovodii

Hra pistiovych doprovodu
predstavuje dileZitou sou-
¢ast praktické pripravy hudeb-
niho pedagoga. Promitd se do ni
predchozi ptiprava hudebné teo-
reticka (znalost hudebnich forem,
harmonie, vyvoje a charakteristiky
pisné v jeji zdnrové rtiznosti),
interpreta¢ni (ndstrojova zbéh-
lost) a improviza¢ni (dovednost
harmonizace, stylizace, variace
i transpozice). Je ptirozené, Ze
adepti uditelského povolani dosa-
huji v uvedenych predpokladech
rtizné urovné a Ze tato rozdilnost
neustale podnécuje vysokoskolské
pedagogy k tvorbé koncepci, jez
maji uroven védomosti a doved-
nosti vyvazit a sladit s pozadavky,
které na ucitele klade praxe. Pravé
proto je mozné, a dokonce nutné
vyclenit z této piipravy ¢innosti,
které jsou pro hru pisiiovych do-
provodi doslova klicové.
Zékladnim ptedpokladem im-
provizace pisitovych doprovodi je
bezpecéna orientace na klaviatufe.
Tu pfiznivé ovliviiuje procvic¢ova-
ni transpozice. Ne nadarmo pro-
chézeji naptiklad komponisté, tedy
ti, pro jejichZ ¢innost je zbéhlost na
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klaviatute zcela nezbytnd, rozséh-
lou prapravou v transpozici, a to
dokonce celych skladeb raznych
autort. A jisté ne ndhodou vedou
i mnozi klavirni pedagogové své
Zéky a studenty k tomu, aby ale-
spoii kratsi skladby, ¢i urdité ¢asti
dokazali hrat v jinych téninach.
Prestoze v téchto ptipadech jsou
rozhodujicim podnétem pozadav-
ky na technicky rozvoj pianisty,
kra¢i s nim ruku v ruce i rozvijeni
hudebni predstavivosti a upeviio-
vani teoretickych znalosti. Proto
také povazuji za samozfejmost,
transponuje-li budouci hudebni
pedagog alespon pisné s vlastnim
doprovodem. Ur¢itou obménou
je zapis téchto melodii do notové
osnovy (pochopitelné nejenom
v téniné C dur) bez néstrojové

! MARTIENSSEN, C. A. Tvorivé
vyucovanie klavirnej hry. Bratislava :
Opus, 1985, s. 18.

POPOVIC, M. Teoretické aspekty
klavirni improvizace (doprovod lidové
pisné). Acta universitatis Purkynianae
6, Studia musica I. Usti nad Labem :
UJEP UL, 1994, s. 54-70. ISBN 80-
7044-082-1.

Mikulas Popovic

opory. Cvi¢i se tim velice u¢inné
i rozvoj sluchové predstavivosti,’
coz ma bezesporu vliv na kvalitu
vokalni i instrumentdlni intonace,
a v dasledku pak na v$estranny
rozvoj hudebnosti.

Specifickym problémem je hra
harmonickych kadenci. Pfed-
stavuje vlastné téméf vyhradni
koncentraci na harmonii, a proto
se ji mnozi pedagogové i studenti
vyhybaji. Takovy postup osprave-
dlnuji tim, Ze zejména harmonii
v praxi je nutno rozvijet v komple-
xu ostatnich hudebné vyrazovych
prostiedki, tedy melodie, rytmu,
metra apod. JestliZe je v§ak harmo-
nie obecné povazovana studenty
hudebni vychovy za jednu z nej-
obtiznéjsich disciplin, pak je tfeba
harmonii z kontextu hudebniho
vyraziva alespon do zna¢né miry
vydélit a vénovat ji pozornost nej-
prve jako samostatnému problému.
Hra kadenci tuto ulohu plni beze
zbytku, vzdyt dokonce muze su-
plovat i pisemné ulohy - klaviatura
a okamzité znéni ihned ukazuje
uroveil dosazeného harmonického
mysleni, teoretické zvladnuti dané
problematiky. Nalezeni metodické-
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ho postupu neni slozité, najdeme
ho v libovolné ucebnici harmonie,
avsak prece jen s urcitym rozdilem:
zatimco totiz ucebnice aspiruji
na prezentaci téméf veskerého
harmonického materialu, pfipra-
va pisnovych doprovodu zada
jeho vybér. Zde pujde o to, aby se
student naucil zahrat kadence ve
viech tiech polohach (tj. oktavove,
terciové, kvintové). Je samoziejmé,
Zeitato pripravna cvi¢eni bude ko-
nat ve véech ténindch, aby rozsiiil
svou dovednost transponovat a tré-
noval tim orientaci na klaviatute.
V neposledni fadé¢ vyraznym zpii-
sobem rozviji Groven své hudebni
predstavivosti, coz je pro kazdého
doprovazece jedna z klicovych
schopnosti, a podstatné je, ze ji
mize lehce posilovat sam - zprvu
za ob¢asného dohledu ucitele, poz-
déji zcela samostatné.

Diatoniku reprezentuji prede-
véim kadence s trojzvuky a domi-
nantnim septakordem, ptipadné
s trojici septakordu hlavnich (na
5.,2.a7. stupni). Obraty ziistavaji
omezeny zpravidla na sextakord
2. stupné a nésledny i pritazny
kvartsextakord. Modulace muze
zpravidla obsahnout pohyb mezi
paralelnimi téninami a chromati-
ka je zastoupena mimotondalnimi
akordy ve 2 typickych podobach
- mimotonalnim dominantnim
septakordem (v ¢eskych durovych
pisnich c¢asto pred 2. stupném)
a mimotonalnim septakordem
na 7. stupni (v moravskych a slo-
venskych pisnich vét§inou pred
dominantou). 2

Pojeti hry kadenci jako spe-
cifického tkolu ukazuje, ze latka
béznych doprovodt v podstaté
neni prili§ rozsahla, ze obsahuje
o harmonii nabizi, Ze je osvojitelnd
a v praxi aplikovatelnd. Je jasnym
verifikatorem teoretickych poznat-
kd, jichz v8ak, jak vySe uvedeny
stru¢ny rozbor dokladd, uditelska
piiprava potiebuje pouze urcité,
neptili§ rozsdhlé mnozstvi, které
miizeme pravé proto povazovat
za vhodnou ,vstupni branu“ do
svéta harmonie v kazdodenni
pedagogické praxi.

? Blize viz: POPOVIC, M.; CERMA-
NOVA, K. K problematice doprovodu
lidové pisné. Usti nad Labem : PdF
UJEP, 2002. ISBN 80-7044-399-5.
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Kontexty
hudebni pedagogiky

sou akce, které pohladi ¢lovéka

po dusi, a ten si uvédomi, ze
spole¢né problémy sblizuji lidi.
Takovou akci, plnou pritelského
ovzdusi a bilancovani dlouholeté
prace, byla mezinarodni hudebné
védecka konference Kontexty hu-
debni pedagogiky, porddand pra-
covniky katedry hudebni vychovy
Pedagogické fakulty UK v Praze
a konand ve dnech 6. a 7. dubna
2006 v prostorach Pedagogické
fakulty v Brandyse nad Labem-
-Staré Boleslavi.

Konference byla vénovéna jubi-
lujicim osobnostem ¢eské hudebni
pedagogiky, psychologie, estetiky
ateorie: doc. PhDr. Frantisku Sed-
lakovi, CSc., (nedozité devadesati-
ny), prof. PaedDr. Ludku Zenklo-
vi, CSc., (osmdesaté narozeniny),
prof. PaedDr. Jaroslavu Herdenovi,
CSc., a prof. PhDr. Ivanu Poledna-
kovi, DrSc., (oba 75. narozeniny).
Téila se velkému zdjmu referuji-
cich, ptihlageno bylo téméft 50 pii-
spévkd, z nichz vyjde v dohledné
dobé tistény sbornik. Prispévky
ve velké mife dokumentovaly
védeckou a pedagogickou ¢innost
jubilantti, mnohé z nich vsak na-

znacovaly vlastni cesty, navazujici
na myslenky téchto autord.

Velka cast referujicich ptijela ze
Slovenska (17) a jejich vystoupeni
jasné prokazalo, Ze nade i slovenska
muzikologie i hudebné vychovna
praxe vyrostla ze stejnych kofend,
fesi dosud obdobné problémy,
vyuziva stejné informacni zdroje
(publikace jubilantt) a domysli
jejich koncepce v podminkdch
soucasné hudebnévychovné rea-
lity. Konference dala prostor téz
pro pripomenuti celoZivotni prace
mnoha dalsich jubilantt a spolu-
pracovniku (Jan Budik, Jifi Fuka¢,
Vratislav Beranek, Jaroslav Fiala,
Vlasta Bokivkovd a fada dalsich).

Vstticnou atmosféru umocnila
i prakticka ukdzka prace s détmi
ze ZS s roziitenou hudebni vycho-
vou v Brandyse n. L. a vydaieny
vecerni koncert studentt katedry
hudebni vychovy Pedagogické
fakulty UK v kapli brandyského
zamku. Lze si jen prat, aby i dalsi
pracovni setkani vysokoskolskych
pedagogu vytvarela obdobnou
platformu pro pocit pospolitosti,
dany stejnymi cili.

Alena Tichd

Docent PaedDr. Mikulds Popovic, CSc.

v Usti nad Labem.

jsou prikladné a zasluhuji tictu.

Redakce ¢asopisu s politovinim sdéluje, Ze v dobé pfipravy tohoto
cisla zemrel dne 17. 3. 2006 ve véku sedmdesdti let autor clanku
doc. PaedDr. Mikuld$ Popovic, CSc., pracovnik katedry hudebni
vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Jana Evangelisty Purkyné

Byl vsestrannym a vynikajicim hudebnikem a pedagogem. Vyucoval
harmonii, hudebni pedagogiku a didaktiku, hru na klavir, improvizaci
klavirnich doprovodi, s6lovy zpév, intonaci a fizeni sboru. Svym ob-
rovskym zdjmem o rozvoj hudebni kultury déti a mlddeze nadchl a do
ucitelského povoldni ptipravil stovky ucitelii hudebni vychovy.

Jeho zivotni postoje, védeckd a pedagogickd cinnost na vysoké skole
i bohatd hudebné osvétovd prdce s péveckymi sbory v Usteckém kraji

K zivotnimu
jubileu
profesora

Ludka Zenkla

Profesor PaedDr. Ludék Zenkl, CSc.

Véichni ho dobfe zniame. Vy-
zafuje z néj privétivy klid
a zivotni vyrovnanost, laskavost
a dobrota. Je nejen vnimavym
a bystrym pozorovatelem se vzac-
nym darem trpélivé naslouchat
druhému, ale v pravou chvili do-
vede byt i vagnivym diskutérem za-
palenym pro dobro véci ¢i veselym
a vtipnym spole¢nikem. Veskeré
jeho kondni provézi pfizna¢nd da-
kladnost, spolehlivost a vytrvalost
spolu s obdivuhodnym pracovnim
nad$enim. Jisté poznévéte profe-
sora Ludka Zenkla, ¢lovéka s by-
tostnym zdjmem o $iroké kulturni
déni, hudebniho pedagoga, muzi-
kologa, kritika a organizatora hu-
debniho Zivota, garanta védeckého
rustu vysokoskolskych hudebnich
pedagogti a pfedev$im vytrvalého
»bojovnika®“ za zkvalitnéni nasi
hudebni vychovy.

Sir$i vetejnosti se Ludék Zenkl
jisté pfipomene stale populdrnimi
tituly ABC hudebni nauky a ABC
hudebnich forem, které se trvale
vyskytuji za vylohami hudebnich
knihkupectvi. Kromé toho znaji



hudebni pedagogové profesora
Zenkla téz jako autora dal$ich
kniznich tituld, uc¢ebnich textt
i nékolika desitek odbornych
studif ¢i populariza¢nich ¢lanka.
Jejich rozmanité tematické spekt-
rum odpovida nejen obdivuhodné
$iti Zenklova badatelského zajmu
muzikologického, ale predevsim
jeho prizna¢nému usili reagovat
na aktudlni hudebné pedagogické
promény.

Pfipomenme napiiklad jeho
zasluhu o hudebni vychovu zaku
hudebné malo rozvinutych, kdyz
spolu s doc. Frantiskem Sedla-
kem a s brnénskym Oldfichem
Dolanskym pfipravili a oficialné
prosadili koncepci specidlniho
vyucovaciho predmétu Pripravny
zpév. K Zenklovu soustavnému
odbornému zajmu neodmyslitelné
patii téz problematika sluchové vy-

chovy a pévecké intonace, kterou
se zabyval nejenom v sérii dil¢ich
stati, ale zejména ve vétsi odborné
praci Intonace, sluchovd analyza
a rytmus. Historické a teoretické
stati (1958). Pokrokovost spociva
predevsim v Zenklové chapani
intonace jako zakladu rozvijeni
hudebnosti a nikoli jen jako pou-
hého vycviku zpévu z not.

Dal$i muzikologické a zaroven
hudebné¢ pedagogické badani
Ludka Zenkla je takika celozivotné
orientovano k hudebnimu folklo-
ru. Zkouma podminky vyraznéjsi-
ho uplatnéni lidové pisné v hudeb-
nf kultufe, uvazuje o zpisobech
jejiho vyuziti v hudebni vychové
¢i v pripravé budoucich uditeld,
pripomina vyznam lidovych pisni
pro rozvoj hudebniho mysleni. Na
ptikladech lidovych pisni prezen-
tuje hudebni formy, zélezi mu na

respektovani krajovych zvlastnosti
hudebniho folkloru. Pocatkem
let devadesatych Zenkl inicioval
vydani publikace Jak zpivat lidové
pisné v tviréi spolupraci s Janem
Rokytou a Ivo Stolatikem. Jeji z4-
vére¢na ¢ast, nazvand Lidovd piser
stdle Zivd, je ptikladem Zenklova
komplexniho pfistupu k pojimani
a aktudlnimu vyuzivani folklorni-
ho kontextu.

Ludka Zenkla jako vysokoskolského
ucitele pattijeho pisobeni na Peda-
gogické fakulté v Ostravé. Od jeho
ptichodu v roce 1973 predstavuje
tti desitky let, naplnéné intenzivni
véestranné hudebné orientovanou
praci, jejiz vysledky zédkonité vyus-
tily roku 1991 v Zenklovu docent-
skou habilitaci a dva roky nato ve
jmenovani profesorem didaktiky
hudebni vychovy.

S Ludkem Zenklem se nejspi$
potkate na vyznamnych hudebné
pedagogickych konferencich nebo
na muzikologickych sympéziich,
pripadné na koncertech a opernich
premiérach, kde byva casto prito-
men jako kritik. Jisté na né¢j vdécné
vzpominajiijeho nékdejsi studenti
ucitelstvi oboru hudebni vychova
¢i absolventi doktorského stu-
dia - a také nékteti nynéjsi docenti
a profesofi, pfijejichz habilitacich
ajmenovacich fizenich v Cechdch
nebo na Slovensku spoluptsobil.

Zacatkem kvétna tohoto roku
oslavil prof. PaedDr. Ludék Zenkl,
CSc., v plné zivotni sile své osm-
desatiny. K tomuto vyznamnému
jubileu mu i my prejeme hlavné
pevné zdravi, spokojenost a mnoho
radosti ze Zivota. Do jeho dalsi pra-
ce pak hodné tvtircich sil a nezdol-
ného pedagogického optimismu.

Eva Jenckova

K nedozitym devadesdtindm Frantiska Sedldka

ocent PhDr. Franti$ek Sed-

14k, CSc., (1916-2002) patfil
k tém osobnostem, kterym se stala
naro¢na prace ucitele poslanim
a potésenim v zivoté. Své zaujet
pro otazky hudebniho rozvoje mla-
deze projevoval nejen praktickou
hudebni ¢innosti ve $kole i mimo
ni, ale i védeckym entuziasmem
k uchopeni a feseni didaktickych
a psychologicky problému.

Na svou védeckou praci byl
docent Franti$ek Sedlak, roddk
z Jarométi nad Rokytnou, du-
kladné ptipraven. Hudebni na-
dani se u ného projevilo péknym
zpévem a dobrou hrou na housle.
To byl dfive jeden z dulezitych
predpokladu stat se kantorem. Jiz
pfi studiu na uditelském tdstavu
ve Znojmé fidil zde studentsky
muzsky sbor, hral sélové na housle
a vedl smy¢cové kvarteto. Po ab-
solvovani ucitelského dstavu ucil
na narodnich $kolach a soucasné
se vzdélaval v houslové hie u Vasi
Holuba, absolventa mistrovské

$koly Jaroslava Kocidna. Vystu-
poval s nim i na spole¢nych kon-
certech v méstech jizni Moravy.
V. Holub jej pripravil také ke statni
zkousce ze hry na housle, kterou
vykonal v Praze r. 1940.

Lasku ke sborovému zpévu
projevil E. Sedlak i na $kole v Ces-
ké Lipé, kde ucil po valce. Zalozil
a vedl zde détsky pévecky sbor,
s nimz doséhl vysoké interpreta¢ni
urovné. Ziskal tim i sbormistrov-
ské zkugenosti, které prokazal
slozenim statni zkousky ze sbo-
rového zpévu v r. 1947. V Ceské
Lipé upozornil na sebe také jako
violista v kvartetu, houslista v or-
chestru i ucitel na tamnf hudebni
$kole. Béhem dvou let dosahl téz
aprobace pro vyuku na byvalych
méstanskych kolach.

Pro své kvality byl Frantisek
Sedldk povolan do Liberce na
nové ztizenou Pedagogickou skolu
pro vzdélani uditeltt narodnich
$kol, kde pusobil do r. 1959.1 zde
pokracoval ve vedeni souboru
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a aktivné se ucastnil hudebniho
Zivota. Touha po dal$im hudebnim
vzdélani jej privedla ke studiu hu-
debni vychovy a nastrojové hry na
katedfe hudebni vychovy Vysoké
$koly pedagogické v Praze. Toto
studium zakoncil s vyznamendnim
vr. 1958, a to pfi plném ucitelském
uvazku.

Dal$im vyznamnym piedélem
v Sedléakové zivoté a pedagogické
praci byl nastup na Pedagogicky
institut v Brandyse nad Labem,
kde zacal budovat katedru hudebni
vychovy s mladymi perspektiv-
nimu uciteli. Pozdéji pokracoval
v této ¢innosti na vzniklé Peda-
gogické fakulté Univerzity Kar-
lovy v Praze. Pfi své organiza¢ni
¢innosti zalozil a fidil na $kole
$edesaticlenny smiSeny pévecky
sbor a zacal se vénovat vyzkumné
a védecké praci. Soustiedil se na
didaktiku hudebni vychovy a psy-
chologii hudby.

Zkusenosti s péveckymi sbory
a s vyukou déti pévecky zaosta-

Rudolf Siebr

lych, které se casto oznacuji za
nehudebni, jej vedly k nékolika-
letému vyzkumu ndpravy téchto
vad u vice nez pualdruhého tisice
déti. Na zakladé obhdjeni této
prace byl jmenovan v r. 1965
docentem pro obor teorie vyu-
¢ovani hudebni vychové. Prace
vysla v upravé pro ucitele pod
nazvem Naucime zpivat vSechny
déti? (Praha 1967). Byla ji udélena
vyro¢ni cena Cs. spole¢nosti pro
hudebni vychovu i cena Ceského
hudebniho fondu. Je prvni praci
fesici u nds problematiku nezpév-
nosti déti.

Doc. Sedlék organizoval na Peda-
gogické fakulté v Brandyse nad La-
bem také nékolikalety experiment
s Orffovou metodou. V r. 1968 zis-
kal titul PhDr. a vr. 1972 védeckou
hodnost kandidata pedagogickych
véd (CSc.) za praci Hudebni vyvoj
ditéte (Praha 1974). Je to v nasi
literatufe prvni analytickd studie
oprend o dukladnou znalost détské
hudebni psychologie.
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Pozoruhodnou Sedlakovou praci
je kniha Nové cesty hudebni vychovy
na zdkladni $kole (Praha 1977,
1983), ktera se opird o nejnovéjsi
vyzkumy z pedagogiky a psycho-
logie. U¢itele seznamuje i se zahra-
ni¢nimi metodami a postupy v hu-
debni vychové (Z. Kodaly, C. Orff)
a je i didaktickym voditkem ve
vyucovacim procesu. Napsal ji ve
spolupraci s mladsimi kolegy na
katedfe: Jaroslavem Herdenem
a Jifim Kolafem. Je téZz dokladem
Sedldkova pracovniho ptistupu
k fe§eni rozmérngjsich tkolu.

Dal$imi kolektivnimi pracemi
doc. Sedldka ve funkei hlavniho
autora jsou vysokogkolské uceb-

nice: Didaktika hudebni vychovy
na druhém stupni ZS (Praha 1979,
1984) a Didaktika hudebni vychovy
na prvnim stupni ZS (Praha 1985,
1988). Ob¢ ucebnice jsou zpracova-
ny na zakladé nejnovéjsich teoretic-
kych a psychologickych poznatka
adodnes se pouzivaji jako zdkladni
vysokoskolské ucebnice v oboru
didaktika hudebni vychovy.

Na Sedlédkova dvoudilna skripta
Uvod do psychologie hudby (1. dil,
Praha 1981; 2. dil, Praha 1986)
navazuji daldi jeho prace z tohoto
oboru. Jsou to Psychologie hudeb-
nich schopnosti a dovednosti (Pra-
ha 1989) a celostatni u¢ebnice pro
studenty pedagogickych fakult Zd-

klady hudebni psychologie (Praha
1990), ktera otevtela cestu hudebni
psychologii jako vyucovacimu
predmétu a v mnohém prispéla
k formovani zakladnich poznatkt
tohoto védniho oboru.

Kromé shora uvedenych syn-
tetickych praci byl doc. Sedldk
autorem mnoha odbornych ¢lanka
v Casopisech a referatt ve sborni-
cich. Byl téz védeckym redaktorem
sborniki katedry hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity
Karlovy v Praze a dlouholetym
vedoucim redaktorem casopisu
Estetickd vychova (1972-1990),
z né¢hoz se v roce 1992 rekrutoval
¢tvrtletnik Hudebni vychova.

Casopis se pod jeho vedenim
vyznacoval zfetelnou koncepci
a odbornou urovni obsahu.

F. Sedldk pracoval také v pred-
sednictvu Ceskoslovenské spole¢-
nosti pro hudebni vychovu, vedl
védecké aspiranty, byl examinato-
rem pii rigoréznich a odbornych
kandidatskych zkougkach a cle-
nem habilita¢nich komisi. Vykonal
obdivuhodné mnozstvi vysoce
kvalifikované prace. V8ichni, ktefi
jsme se s Frantiskem Sedldkem
setkali a spolupracovali s nim,
jej mame v paméti jako clovéka
uslechtilého, moudrého, praco-
vitého a spravedlivého, v jednani
¢estného a ohleduplného.

Technika v pocdtecnim klavirnim vyucovdni

|
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lavirni technika je $irokym
komplexem mnoha schop-
nosti a dovednosti, potfebnych
pro realizaci hudebnich predstav
na klaviru. Klavir byva nékdy s ur-
¢itou nadsézkou ptirovnavan pro
svou moznost vicehlasé hry a pro
$iroké moznosti dynamické i ba-
revné k symfonickému orchestru.
Je ztejmé, ze klavirista pii studiu
néstrojové hry musi obsdhnout
velmi $irokou $kdlu dovednosti,
md-li se naucit vyuZivat co nejvice

z onéch mozZnosti, jeZ mu nastroj
poskytuje. Na rozvoji techniky

a
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pracujeme od samotného pocat-
ku klavirniho vyuéovéni. Tato
prace pak provézi klaviristu po
cely zivot; tézko by si nékdo mohl
fici: ,Techniku uZz mém jednou
provzdy hotovou a nyni budu
pracovat jen na Uméni.”
Zamysleme se nad tlohou tech-
niky v klavirni interpretaci viibec
a zaroven nad tim, jaké konkrétni
impulzy jsou nezbytné k tomu,
aby se ptirozené hudebni schop-
nosti ditéte, dosud nedotéeného
hudebnim $kolenim, optimélné
harmonicky v8estranné rozvijely.

Lze se setkat s riznymi nazory
klavirnich pedagogu. Zatimco
Klavirni skola pro zacldtecniky
autorského kolektivu Bohmova;
Griinfeldové; Sarauer (1956) klade
hned v pocatecnich lekcich zna¢ny
diaraz na vycvik techniky v péti-
prstové poloze, autorky Klavirni
Skolicky (1978) a ¢tyidilné Nové
klavirni $koly (1993) Zdena Janzu-
rova a Milada Borova zdiraziuji
nutnost vénovat péci pfirozenému
rozvoji hudebnosti déti, jejich
tvofivosti, hravosti. Péce o rozvoj
techniky samoziejmeé v jejich
pojeti neni opomenuta, technické
prvky jsou vsak do prace v¢lenény
nendsilné a s védomim jejich funk-
ce jako prostiedku, nikoli cile.

V uvedenych souvislostech je
mozno poznamenat, ze lze - a je
vhodné - stanovit si ur¢ité me-
todické postupy a opérné body,
kudy onen rozvoj techniky vést, jak
vhodné tento slozity a mnohovrs-
tevny proces usporadat. Vychozim
zédkladnim prvkem klavirni hry
je bezesporu hra jediného ténu.
Moderni klavirni $koly pro zaca-
te¢niky obvykle timto zptsobem
zacinaji, ale neni tomu tak davno,
kdy zac¢inaly zptisobem zcela

Libuse Ticha

opa¢nym, a ani dnes to mnohdy
neni jediny mozny, autory kla-
virnich $kol pouzivany zptisob.
Napt. Klavirni skola pro zacdtec-
niky A. Bohmové, Z. Griinfeldové,
A. Sarauera (1. vydani 1956), stéle
jesté v nasich skoldch hojné pouzi-
vand, za¢ind po uvedeni nékolika
lidovych pisni hned vycvikem
pétiprstové techniky. Zaktim jsou
predkladana pouze technicka
prstova cviceni, prezentovana bez
jakéhokoli vztahu k hudebnimu
projevu; ruka je v nich vedena
k statickému postaveni. Pohyb
jednotlivych prstd je zde navic
uméle rozélenén do nékolika,
nejcastéji ¢tyf pomocnych fazi,
jez zcela zabranuji pfirozenému
volnému pohybu a uziti vahy paze
(za vSechny priklady viz navod
u cvi¢eni thozu 1.A) na s. 10:
»Z&k presné, hlasité a rdzné pocita:
RAZ - zdvihneme prst pruzné
nad klavesu, DVA - dopad prstu
na klavesu bez thozu, TRI - stisk
kldvesy - tthoz, CTYR - prst pusti
hbité klavesu, ale nevzdaluje se od
ni, zstava s ni v doteku® a dale
u cviceni 4. nas. 12:,,Popis cviceni
2.a 3. prstem: oteviena ruka, palec
bezzvuéné pritiska kldvesu. Zak



pocitd: RAZ - tGhoz 2. prstem,
DVA - klid, TRI - dhoz 3. prs-
tem, soucasny zdvih 2. prstu do
ptvodni vy$e nad klavesu - dobte
vézat, ale neptedrzovat, CTYR
- klid®). - Tim zékladnim se stava
prstovy thoz, vazani dvou ténd,
tedy hralegato, a to pfi souc¢asném
némém zadrzeni dalsi klavesy!
- Tento postup vede ke hte str-
nulé, nesvobodné a nepfirozené,
a je navic pro teprve se vyvijejici
détskou motoriku nesmirné na-
ro¢ny. Naroky zvukové pak pri
ném mohou byt pouze minimadlni.
Takovyto zpiisob uchopeni klavir-
niho vyucovani nebyl v 19. a jesté
po celou prvni polovinu 20. sto-
leti u nds ni¢im vyjimecnym.
Na prelomu 19. a 20. stoleti vSak
vzniklo mnoho metodickych praci
(R. M. Breithaupt, Deppeho zacka
E. Calandov4, Leszetyckého zacka
M. Bree, T. Matthay), ukazujicich
vhodnéjéi cestu klavirniho vyuco-
vani. Akcentuji vesmés predevs§im
dusevni moment klavirniho vyko-
nu a zddraziuji zaroven nutnost
soucinnosti celé paze i celého téla
pfi hte, vedouci ke zpévnému
thozu, nezbytnému pro prednes
melodie (espressivo), a k odtahu,
pozdéji k uhozu dopadem paze
a ke skokdm.

V nasem prostiedi také dnes
hojné rozsitend Evropskd klavirni
Skola F. Emontse (1992) zac¢ina své
prvni cviceni hrou dvojzvukovych
a trojzvukovych klastrd, jez dité
rozezniva soucasné 2. a 3., nebo
2., 3. a 4. prstem, jimiz hraje na
klaviatufe vzdy na sousednich
dvou ¢i trech ¢ernych klavesach.
Je ziejmé, Ze autorovi jde o ziskani
vétsi opory, tedy i stability pii hre
dvéma, popt. tfemi prsty soucasné.
Otazkou vsak zustava, zda pravé
uzké ¢erné klavesy jsou pro ziskdni
jistoty a z ni vychazejici stability
a volnosti nejvhodnéjsi. Dalsim
moznym divodem, pro¢ autor
$koly zvolil tento postup, je fakt,
Ze pouzitim pouze ¢ernych klaves
se ocitame v pentatonickém modu,
ktery je v poc¢ate¢nim hudebnim
vyucovani ¢asto uzivan pfi im-
provizaci pravé proto, Ze v jakékoli
- i ndhodné zvolené — kombinaci
tént vede vzidy k harmonicky
a zvukové souladnému vysledku.
To je jisté vyhoda tohoto postupu,
ale jen do té chvile, nez s ditétem
dospéjeme ke hie prvni lidové pis-

ni¢ky. V té chvili autor z ¢ernych
klaves piejde piimo do C dur.
V souvislosti s prvnimi strankami
této popularni a jisté atraktivni
$koly si pak lze klast mj. otazku:
jakym zptisobem prispivad hra
klastrii v poc¢ate¢nim vyucovani
k rozvoji melodicko-harmonické
predstavivosti?

Usilujeme-li od pocatku o roz-
voj melodicko-harmonické slu-
chové predstavivosti a budovani
sluchové kontroly, nebylo by
s ohledem na tyto pozadavky
vhodnéjsi zacit hrou jednotli-
vych tént, jez mizZe dité bohatéji
a jemnéji zvukové diferencovat
a zaroven prohlubovat svou schop-
nost rozliSovani a orientace ve
vnittnich hudebné strukturnich
vztazich? Lze snad v pripadech
souznéni melodie v diatonickém
pasmu na bilych klavesach a klas-
trd v druhém pasmu - penta-
tonickém na klavesdch cernych
- predpokladat u ditéte i moznost
rozvoje schopnosti bitonalniho
sly$eni, nebo spise pocitat s tim,
ze klastry jim budou vniméany
jako zvukové ,,skvrny®, rytmicky
abarevné dopliujici a obohacujici
tonalni melodii v pravé ruce?

Z predchozich myslenek je do-
statené patrné, Ze jako nejvhod-
néjsi pocatek prace na klavirni
technice se osvédcuje hra jed-
notlivych toént s pouzitim vahy
celé paze, tedy velkymi pohyby,
které jsou pro vyvijejici se détskou
motoriku nejptirozenéjsi. Nelze
samozfejmé pominout ani nutnost
vénovat pozornost rozvoji aktivity
acitlivosti konct prsti a organické
névaznosti jejich pohybu na pohyb
paze. U pohybu, jimiz dité tvori
jednotlivé tony, zaroven jiz od po-
¢atku usilujeme o jejich scelovani
do jednolitého oblouku, kore-
spondujiciho s logikou hudebni
fraze. Nespornou vyhodou tohoto
postupu jsou jak pomérné snadna
moznost zachovani uvolnénosti
celého téla, tak i moznosti zvuko-
vé. A pravé takovymto zptisobem
uchopily pocatky klavirni hry au-
torky Klavirni skolicky a ¢tyidilné
Nové klavirni skoly Zdena Janzu-
rova a Milada Borova. Klavirni
gkolicka vysla poprvé v roce 1978
a byla reakci autorek na rozpor
mezi tehdej$imi nazory na mo-
derni klavirni vyucovani a praxi,
béznou na ¢eskych hudebnich
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gkolach. Soucasné také vychdzela
vsttic tendencim posouvat vék
pocatku klavirni vyuky z dfive
béznych sedmi az osmi let nize,
a to az ke ¢tyfem letdm. Dals$imi
kdysi u nds pfevratnymi tendence-
mi v metodach prace byl v tehdejsi
dobé neobvykly duraz na rozvoj
tvotivosti déti, jejich hravosti,
na rozvoj prirozené hudebnosti
a uméleckého citéni. Z hlediska
koncepce technického reSeni jde
pak v Cesku o prvni a dosud nej-
komplexnéji pojatou klavirni §ko-
lu, respektujici poznatky moderni
klavirni pedagogiky.

V prvnich lekcich se Zaci sezna-
muji se zvukem celého néstroje,
a to hrou jednotlivych téni ve
viech polohach (,,Hra na zvony*
»Hra na zvitatka a déti“). Détijsou
vedeny ke hfe uvolnéné, znélé,
se zapojenim svalstva celé horni
poloviny téla. Citlivé brisko kaz-
dého jednotlivého prstu, kterym
se dotykame klaves, je tak pouze
poslednim ¢lankem onoho celého
slozitého komplexu pohybového
mechanismu, podilejiciho se na
hre. Ve se d¢je ptirozené napodo-
benim hry ucitele, s jeho pomoci
dité prejima jeho zptsob pohybu,
a to za soucasné kontroly sluchové.
Sluchova pfedstava znéjictho tonu
je v tomto procesu vychodiskem
celého slozitého komplexu ¢innos-
ti, soucasné je sluch téz korektorem
celého procesu. Od pocatku je tim
budovéna pevna vazba sluchové
a motorické slozky, jez je vycho-
diskem hry disponujici bohatou
$kalou zvukovych nuanci. Hra
tak vyplyva ze soustfedéného vé-
domi, z predstavy, a jako takovd je
pravym opakem hry mechanické,
bezduché, odtrhujici techniku od
hudby a jejiho smyslu. Podstatné
je, ze i hra jednotlivych téni jed-
nou rukou, jednotlivymi prsty se
tak stava smysluplnym hudebnim
projevem, vychdzejicim z jasné hu-
debni predstavy a nasledné je s ni
konfrontovana. Pro snadnéjsi bu-
dovani hudebni predstavy autorky
sva priipravna cvic¢eni podkladaji
texty s détskou tematikou. Hra
jednotlivych ténti je postupné obo-
hacovana jednoduchou rytmickou
strukturou, a to opét ptirozené
népodobou - hrou na ozvénu, poté
jednoduchou melodii, pocinaje
malou tercii, vychazejici z melo-
diky détskych popévki. Pro rozvoj

téchto dovednosti jsou vyuzivana
lidova fikadla, jez mize dité me-
lodizovat onou vy$e zminénou
malou tercii, i jednoduché lidové
pisné do rozsahu kvinty (z divo-
du snadné prehlednosti), jez zak
hraje nejprve jednim zvolenym
prstem, postupné jiz stfidanim
viech prstu, stale vSak pohybem
celé paze, tedy portamento. Po
osvojeni hry jednotlivych ténu
kazdou rukou zvlast navéze pak
plynule hra sttidavé obéma ru-
kama - pfi rozdéleni jednoduché
melodie mezi obé ruce tak, aby zak
postupné zvladl jejich vzéjemnou
koordinaci. Duraz je kladen také
na dynamické a vyrazové nuance
znéjicich tond, samoziejmosti je
bohaty a néapadity klavirni do-
provod jednotlivych skladbicek,
vytvoienych skladatelem Lubodem
Slukou. Celkovy inspirativni a tvo-
tivy raz celé publikace vyrazné
podtrhuji a dotvareji citlivé a poe-
zie plné ilustrace Josefa Palecka.
Hra portamento je brzy oboha-
cena o staccato (,,Hra na slepic-
ku“), jez je vytvoreno zkracenim
portamentového tthozu a zaroven
obohacenim o prvek jisté ,energe-
tické“ aktivity. Vyrazny posun pfi-
nasi hra legato. Zakladni novum
tkvi ve faktu, Ze pii vdzané hte je
nutno mnohem vice pocitat s akti-
vitou dlané a prsti, bez zietelnéjsi
spoluprace pohybu paze. Zaroven
viak je nezbytné zajistit, aby v du-
sledku sousttedéni pozornosti na
aktivni praci prstt neptisly vnive¢
spravné navyky uzivani vahy paze
a zapojeni svalstva celé horni
poloviny téla pii hte. Je to jeden
zklicovych momentt pocate¢niho
klavirniho vyucovani. Autorky
tomuto tkolu vénuji patficnou
pozornost. Nejprve se zak uci vazat
pouze dva bezprostredné sousedici
tony. Prvnf ton hraje stejnym zpfi-
sobem jako pfi hie jednotlivych
tontl portamento: vahou celé
paze, uzitim zfetelnych pohybu,
vedenych svalstvem celé paze
i zad, s nezbytnym pozadavkem
citlivosti a aktivity konecki prsta.
Druhy tén pak vznika aktivnim
pohybem prstu, prechdzejicim
plynule ptes zapésti do celé paze
a zadového svalstva, odtazenim
z klavesy vzhiiru. Autorky ve
Skolicce ptirovnavaji vézani dvou
tént k houpacce. Naproti tomu
Bohmovd; Griinfeldovd; Sarauer

47



v Klavirni skole pro zacdtecniky pii
vykladu vézani dvou téntl - a téz
hry odtahu - omezuji aktivitu
pouze na pohyb prstu a zapésti;
aktivni zapojeni svalstva celé paze
a zad se zde tedy nepredpoklada.
V Emontsové Evropské klavirni
Skole je vazana hra zakladnim
vychozim prvkem a toto razeni
prinasi problémy podobné tém,
které byly zminény vyse v souvis-
losti s Klavirni skolou Bohmové;
Griinfeldové; Sarauera. JanZurova
a Borové ve Skoliéce uzivaji dile
vazané dvojice ténd v malych
skladbickach. Stejnym zptsobem
se poté zaci uci spojovat postupné
tf, ¢tyfi i pét toni. Cely nacvik
legata, jako ostatné vSech novych
prvkua techniky v této $kole, je
realizovan na hudebnim zakladé
s maximalnim zapojenim hudebni
predstavivosti a tvofivosti.

Po osvojeni hry legato dvou az
péti tonu prichdzi na fadu novy
technicky prvek, jimz je hra dvoj-
zvukt. Bohmova; Griinfeldova;
Sarauer fe$i tento prvek nejprve
nacvikem tercii s jednim zadrze-
nym a druhym opakované hranym
ténem, poté pokracuje nacvikem
tercii a kvint hranych tenuto a brzy
téz staccato. Emontsova Evropskd
klavirni $kola ve vstupni césti,
pocitajici s hrou bez not, napodo-
benim podle sluchu, za¢ind hrou
dvoj- a trojzvukil na ¢ernych kla-
vesach, poté se viak — po pfechodu
na bilé klavesy - diasledné drzi
dlouhou dobu v kazdé ruce pouze
jednohlasu. Teprve az v druhé
poloviné prvniho dilu $koly se
objevi ndcvik hry dvojhmatt, a to
podobné jako u Béhmové; Griin-
feldové; Sarauera se zadrzenymi
tény v jednom a opakovanymi
tény v druhém hlasu. Autorky Sko-
licky pouzily pro nacvik dvojhmatt
sekundy, zddnych zadrzenych
ani opakovanych ténd neuzivaji.
Vyhoda sekund je ve vétsi stabilité
a moznosti opory pti hie pro ma-
lou a subtilni détskou ruku. Po na-
cviku sekund prichdzi na fadu brzy
také nacvik tercii, kvart a kvint.
Pro procviceni dvojzvuki nasle-
duje kromé drobnych skladbicek
a pisnicek také z uvodu znama
»hra na zvony*, ktera takto rdzné
obménovana prochazi zna¢nou
&asti Skolicky jako ditvérny pomoc-
nik pti zvlddani novych obtiznych
prvka. Dtlezité je pti nacviku
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dvojhmata vést zaky k soucas-
nému zaznéni obou ténd. Nesmi
toho v§ak byt dosazeno ztuhnutim
ruky, k ¢emuZz mohou déti nékdy
pfi hie dvojhmati inklinovat, ny-
brz pravé naopak hrou citlivymi
prsty pfi soucasné uvolnéné pazi
a soucasné precizni predstavivosti
ikontrole sluchové. Pravé citlivost
konecki prstii je to, ¢emu je pfina-
cviku dvojhmata potteba vénovat
zvy$enou pozornost.

Od hry dvojzvukii vede priroze-
na a logicka cesta ke hie akordi.
V Klavirni $kole pro zacdtecniky
Bohmové; Griinfeldové; Sarauera
je nacvik akordu fesen podobné,
jako nacvik dvojhmati, tedy jed-
nim zadrzenym ténem a opakova-
né¢ hranym dvojhmatem. Nasleduje
nacvik kvintakordu s jeho obraty,
to v3e jesté ve staccatu a s rzny-
mi zpasoby rozkladu. Evropskd
klavirni skola F. Emontse zadnou
zvlastni pozornost hre akordu
nevénuje. V Klavirni skoli¢ce je
naopak nacviku akordu vénovana
mimofadna péce. Nejprve jsou
nacvi¢ovany klastry dvou sekund
nad sebou, teprve poté kvinta-
kord, postaveny ze dvou tercii.
V obou piipadech autorky voli
postup od souzvuku rozlozeného
k soucasné znéjicimu. Takovyto
postup umozni zédkovi aktivovat
nervova spojeni mezi mozkem
akonecky prstu. Dité uslysi zamys-
leny souzvuk nejprve rozlozené,
tedy srozumitelnéji, soucasné si
ohmata prislu§né klavesy, a teprve
na zakladé této inervace a jasné
zvukové predstavy tvori souzvuk.
Volnost paze a soustfedénd mysl
jsou samozfejmou podminkou.
Autorky podkladaji i tato pru-
pravnd cviceni textem ke zpévu
a stimuluji tak i v ptipadech téchto
cvi¢nych ukolu projev hudebni,
nikoli pouze technicky.

Dal$im technickym prvkem,
ktery svym fe$enim tzce souvisi
s predchozimi, zvlasté vazanou
hrou vice tont, je hra stupnic.
Novym problémem k osvojeni je
pti hfe stupnic pfemistovani se po
klaviatute do raznych poloh niko-
liv pfenesenim ¢i skokem, nybrz
pomoci podkladu palce a prekladu
ostatnich prstd. Klavirni skola pro
zacdtecniky vénuje pfi osvojeni
hry stupnic pozornost piede-
viim teoretické strance pochopeni
a ovladnuti problematiky stupnic

a jejich usporadani. E Emonts ve
své Evropské klavirni skole téz dti-
kladné vysvétluje principy durové
i mollové stupnice, poté pripojuje
prupravna cviceni, pridavajici
k zndmym prvkéim postupné pod-
klad palce i preklad ostatnich prstt
pres palec. Klavirni $kolicka uvadi
mnoho prupravnych cviceni, a to
jak se zaméfenim na podklad palce
pod druhy, treti i ¢tvrty prst, tak
i na preklad ostatnich prsta pres
palec. Zajimavym ndpadem je
hrani pouze podkladajicich a pre-
kladajicich prstiit dané stupnice bez
vyplné ostatnich prstti a tont, tady
jakéhosi ,,prstokladového obrysu®
Vsechna tato procvi¢ovani jsou
opét podloZena textem a tvori
mala hudebni cviceni. Vhodnym
zptsobem nacviku stupnic v tomto
elementarnim stadiu je postupné
pridavani tond: nejprve dité zahraje
zékladni ton stupnice - s tim, Ze
pritom uzije pohybu celé paze
a dosahne znélého pevného zvu-
ku. Po kratké pauze jej zopakuje
a ihned ptida druhy ton stupnice
- rovnéz plnym, znélym zvukem,
se zavésem prstu do klavesy. Poté
zahraje uZ prvni tfi tény stupnice
v rychlém sledu za sebou a opét se
plnou vahou zavési do klavesy po-
sledniho tonu. Stejnym zptisobem
hraje postupné ¢tyti, pét, Sest, sedm
a nakonec vSech osm tonu stup-
nice. Plnou vahou se zavési vidy
na posledni hrany tén, na kterém
chvili spoc¢ine. Mezi jednotlivymi
skupinami tond miiZe zZak volnym
padem spustit ruku podél téla,
¢imz docili naprostého uvolnéni.
Stejné pak procvic¢uje zvolenou
stupnici také od maliku k palci
a pozdéji téZ obéma rukama sou-
¢asné v protipohybu. Takovymto
zplisobem lze nacvicit pomérné
rychle hru stupnic hbitou a po-
hotovou, av$ak soucasné volnou
a svobodnou. Hrou stupnic nové

technické prvky v Klavirni skolicce
kon¢i, nekon¢i vSak poznavéani
nového pfi zvlddani technickych
problému klavirni hry.

Uvedené postupy, zohlednujici
a zduraznujici souvislost mezi
pohyby ruky a hudebni predsta-
vou, vychdzeji z dlouholetych
bohatych pedagogickych zkuge-
nosti autorek Klavirni Skolicky
Zdeny Janzurové a Milady Borové
z vyucovani malych déti klavirni
hre. Praxe potvrzuje smysluplnost
uplatnéni téchto postupt a zkuse-
nosti v po¢ate¢nim klavirnim vy-
ucovani. Dluzno poznamenat, Ze
v pedagogické praxi ucitelé casto
uplatnuji kombinaci vice $kol.
V této souvislosti by bylo mozné
zminit i dal$i tituly, napt. Klavirni
prvouku Ludmily Simkové (1983),
Skolu hry na klavir (Skola igry na
fortepiano) A. Nikolajeva a kol.
(1958) a fadu dalsich.

V nasich avahach pak budiz
zdiraznéno, Ze smyslem neni
- nejdiive se ucit ovladat néstroj
a poté, pozdéji, zacit tvorit hud-
bu, nybrz - tvotit ji od samého
pocatku, ruku v ruce s postupnym
zvladanim technickych prvki.
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Détskd hudebni tvotivost jako soucdst
klavirniho vyucovini

predpoklady pro hru na hudebni
néstroj. Ale ti, kdo odesli, se kla-
viru ¢asto pfimo vyhybaji. Néstroj
v nich vyvoléva strach a pocit
prohry. Kdyby si tak uméli zahrat
alespon néco pro radost. Ted, tady
na misté, bez nékolika hodin stra-
venych u klaviru. Opravdu nelze
vycvik klaviristickych dovednosti
alespon ¢aste¢né propojit s tvori-
vymi hratkami na klavesach?
Podle mého ndzoru lze prvku
tvofivosti vyuzit k pochopeni
hudebniho materialu dané lekce.
U ditéte se zvysi zdjem o nové po-
znatky a zdroven bude mit radost
z vlastniho objevovani. Tvofivé
aktivity nemusi byt souddsti kaz-
dé hodiny. Mohou byt zatazeny
jenom obcas a pro zpestieni vyuky.
Tvuardi préce se mize prolinat i do
domaci pfipravy. Uvedu nékolik
ptikladud, kde se stietnou tvorivé
pokusy déti s prvky klaviristické
techniky, s pfislusnymi teore-
tickymi poznatky i s nékterymi
vyrazovymi prostfedky. Obdobné
verse, jaké jsou v ukdzkach, mo-
hou Zéci s pomoci uditele vytvaret
v tvodu ¢&i v zdvéru vyucovaci

poslednich letech se v hu-

debni vychové projevuje
velké usili vélenit do vyucovani
prvky détské hudebni tvotivosti.
Tvotivé aktivity vedou k lep$imu
pochopeni hudebniho materidlu,
umoznuji svobodné s nim pra-
covat, jsou cinnosti pfirozenou,
a proto vyvolavaji u déti pocity
radosti a uspokojeni.

Hra na klavir se zda byt ideal-
nim prostfedkem pro rozvoj hu-
debni tvofivosti ditéte. Umoznuje
nejen rozvoj tonalnfho citéni,
hudebni predstavivosti a hudeb-
niho mysleni, ale i rozvoj citéni
harmonického.

Je ztejmé, Ze zvladnuti pozadav-
kit osnov pro vyuku klavirni hry
klade na zéka velké naroky. Ucitelé
tedy radéji uprednostni srozumi-
telné teoretické vysvétleni stavby
stupnice a nasledny technicky
dril pted postupnym ,,ohmatava-
nim“ dané toniny prostfednictvim
tviiréich pokusi ditéte. Rada 74k
odchazi z hudebnich $kol jiz po
nékolika letech vyuky. Zdkladni
umélecké $koly jsou urcené pouze
zaktim, kterym nechybi specifické

Priklad ¢. 1 - hra portamento, striddni rukou, tony G, F, E
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Pfiklad ¢ 2a - hra legato, dvojhmat v krajnich tonech, ténina D dur
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zvazit, jaké pokyny volit, aby si
dité dokazalo se zadanim poradit
tviréim zptsobem.

Uvedené ptiklady nabizeji moz-
nost privitat se ¢i rozloucit se Zakem
pfijemnym a tvotivym zptsobem.
Tvofivost mize mit rtizné podo-
by. Interpret miiZe tviréi pristup
praktikovat pfi nacviku skladeb, pii
feseni technickych problémil, jeho
tvofivost se odrazi ve vyrazu inter-
pretovanych skladeb. Ne kazdy se
ov$em stane klaviristou. Ucitel ma
vynikajici ptilezitost pomoci ditéti
sblizit se s ndstrojem a umoznit mu
se seberealizovat.

Petra Berdnkovd

hodiny. Utitel vhodnymi pokyny
vede dité tak, aby ve svych vytvo-
rech zdroven procvicilo doved-
nosti, jejichZ osvojeni je néplni
dané lekce. Priklady jsou uvedeny
v poradi od nejjednoduéél’ho ke

vvvvvv

prvki najednou. U¢itel musi vzdy

Priklad ¢ 3 - prendSeni ruky pres oktdvu, ténina a moll, doprovod tonickym
kvintakordem, delsi hudebni frize, mezzoforte
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Ptiklad ¢. 4 - hra legato a staccato, dvojhmaty, tonina stejnojmennd d moll
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Pfiklad ¢. 5 - prekldddni prstii, pestrd hudebni frdze, levd doprovod ténikou
a dominantou
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Pfiklad ¢ 2b - levd ruka doprovod duddckou kvintou, krdtkd hudebni frize,
rozliSeni forte a piano, ténina F dur
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Krdsa komunikace malého klaviristy s hudbou
Rozhovor s klavirni pedagozkou a interpretkou Alenou Viasdakovou

Uz ctrndctym rokem klavirni pedagogové zdkladnich uméleckych skol navstévuji Metodickd centra
na HAMU v Praze a na JAMU v Brné. Na obou institucich vede metodiku klavirni hry pani docentka
Alena Vlasdkovd. Na téchto hodindch se setkdvdme jak se zkusenymi klavirnimi pedagogy z praxe,
tak se studenty a absolventy magisterského a doktorského studijniho programu napt- pedagogickych

vy

fakult ¢i akademii muzickych uméni, ktefi chtéji své znalosti rozsitit a zdokonalit o nové poznatky
a dovednosti. Frekventant téchto hodin vedle cennych rad jak postupovat p¥i feSeni urcitych meto-
dickych otdzek je také v neustdlém kontaktu se vSemi aktudlnimi domdcimi a zejména zahrani¢nimi
prameny, publikacemi, materidly a pomiickami klavirni metodiky a literatury ndstroje. Pozddala
jsem pani doc. A.Vlasdkovou, aby ndm odpovédéla na nékolik otdzek:

ako klavirni pedagog v priibéhu
] své kariéry jste piisobila na ZUS,
konzervatoti a v poslednich patndc-
ti letech na akademiich miizickych
uméni v Praze a v Brné. Nezdd
se, Ze by Vs prdce na akademiich
vzddlila od prdce se zacinajicimi
malymi klaviristy. Je pro Vds i dnes
ptinosné pracovat s témito Zdky
a v cem spattujete hlavni pfinos
konfrontace pripravy profesiondl-
nich umélcil s praktickou elemen-
tdrni pedagogikou?

« Préce s détmi, zejména s pred-
$kolacky, mi pusobi predevsim
radost, bez které by muj Zivot
ztratil dilezity citovy rozmeér.
Déti vraceji lasku s bezprostied-
nosti a ,,nakazit“ se nad$enim pro
cokoliv zajimavého a krasného je
pro né ptimo Zzivotni pottebou.
U¢ime se spole¢né objevovat
a prohlubovat bohatstvi prozitka
a vztaht prostfednictvim hudby
a radovat se ze Zivota, jehoz pii-
rozenou soucasti se pro né hudba
stava. Jen na elementarnim stupni
zazijete ten maly zazrak, kdy ¢lo-
vicek, kterému jste pravé polozili
ruku na klavir, za¢ne hned komu-
nikovat prostfednictvim hudby,
ktera probouzi jeho sebeotevienti,
chut k hledani a fantazii uz pti
pouziti minimalnich prostredka.
Jakmile zasviti ocicka zajmem,
mam pocit, ze si déti pravé obuly
sedmimilové boty na cestu k po-
znavani hudby a rozeznivaji sviij
nastroj zvidavyma rukama, které
vede zéroven jejich srdce i rozum.
Takova idedlni soucinnost téla,
rozumu i citu dava predpoklady
i pro navozeni rovnovéahy mezi
nimi. A to je pro mne dal§im
pfinosem. Rozvijet a uzdravovat
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hrou na klavir. Kdyz se to dafi, je
hodnota vyssi nez vitézstvi v sou-
tézich, ktera také prichazeji, ale
spise jako vysledek zaujeti hudbou
a spoluptisobeni talentu neZ jako
cil nageho snazeni. Vyuka malych
Zakt kromé toho p¥inasi i jakousi
zpétnou vazbu, kterd mi umoznuje
poskytnout aktudlni praktické rady
mym vysokoskolskym studentiim
v klavirni pedagogice i kolegim
z praxe v metodickych centrech
a na semindftich. Diky tomu jsem
vknize Klavirni pedagogika - prvni
kroky na cesté ke klavirnimu uméni
popsala i dusledky pocate¢niho
stadia klavirn{ vyuky v pokroci-
lejsich etapach vychovy klaviris-
ta. V klavirni pedagogice vidim
plynuly proces, nebot zdkladni
principy jsou stejné u malych
i dospélych.

Mnozi Vis dnes vnimaji jako viid¢i
osobnost Ceské klavirni metodiky.
Snaha, pile a ldska, kterou do
tohoto ddvdte, toto konstatovdni
jenom potvrzuji. Co povaZujete za

nutné udélat a v jakém sméru vést
dal klavirni metodiku u nds?

o Ja vSak sama sebe takto ne-
vnimam. Byt vid¢i osobnosti by
byla velka zodpovédnost. Staci
chtit délat svou praci dobte a uz
to zabere tolik ¢asu, Ze ho nezbyva
na spoustu véci, které by byly k pii-
méfenému vychutnani Zivota nale-
zité. Mam rada lidi i hudbu, jsem
nevylécitelny optimista, a kdyby se
mi to podatilo v nagem oboru §itit,
povedl by se mi tim kus uzite¢né
prace. Nadtésti je u nds hodné
kvalitnich klavirnich pedagogti na
vsech stupnich. V uméni nelze od
vSech ocekavat shodny ndzor, ale
prokazovani vzajemné tcty, to by
mélo byt samoziejmosti. Klavirni
metodiku u nds vede do zna¢né
miry zivot sam a my ucitelé se
pokousime ho pochopit a naplnit
svym zakim hudbou. Kdybych
méla $anci tif splnénych prani, kte-
ra by se tykala budoucnosti naseho
oboru, vénovala bych je hudbé¢,
uciteliim a rodi¢tim. Ze splnéni

vSech by méli prospéch zaci. Mym
pranim je sméfovat k vzdjemné
podpote a toleranci, nadfazovat ve
vyuce chapani hudebniho sdéleni
a pottebu hudebni komunikace
nad bezduché snahy o nabyvani
nic neiikajici, od obsahu odtrzené
»Klavirni techniky*, zvysit empatii
a znalosti klavirnich pedagogii na
takovou uroven, aby nedochazelo
k psychickému ani fyzickému po-
$§kozovani zdravi pti studiu hry na
klavir. Dobfe vim, Ze uméni nepfti-
chézi zadarmo, stoji kazdého usili,
trpélivost, vytrvalost... Nepovysuji
se nad rozvijeni nastrojové techni-
ky. Naopak, jsem presvédcena, Ze
je Skodlivd tendence, kdy se pod
plastikem hravosti a zabavnosti
déti nenau¢i na nastroj dobfe
hrat. To vede k zac¢arovanému
kruhu, kdy je hudba pfestava ba-
vit, protoze si, jak fikavaji, stejné
nemohou ,,nic poradného* zahrat.
Také rodice bych se snazila obdarit
hlub$im uvazovanim. Cozpak
je normalni, Ze se vétSina z nich
pozastavuje nad tim, Ze cviceni
vyzaduje pravidelnost a ¢as, nebo
ze si nékteti predstavuji, Ze je ucitel
povinen za ,jejich penize“ dité
dobfte pobavit ¢i pohlidat v dobg,
kdy je ,odlozi“ na néjakou dobu
do ,,hudebni $koly“? Kdyz nastane
doba soutézi, rodice by si prali, aby
jejich dité vyhrélo. Pokud ne, hle-
daji radgji lepsiho ucitele, nez aby
zlepsili podminky pro ptipravu
svého ditéte, coz by mu prineslo na
cely zivot mnohem vic nez cenu,
po které touzili. Bude dilezité se
postarat o vétsi osvétu rodica v ob-
lasti pfinosu hudebniho vyucovani
pro rozvoj mozkovych ¢innosti,
dusledka pro zdravy télesny i du-



$evni rozvoj i dobré charakterové
vlastnosti. Kéz by byly déti vedeny
moudrymi rodici, ktef neudélaji
ani z téch mimorddné nadanych
predcasné zestarlé loutky stojici
mimo realitu nebo vycerpané je-
dince v dob¢, kdy maji mit nejvice
sil pro sviij umélecky a osobnostni
rozvoj. V. Metodickych centrech
i ve Skolach se setkdvam s desit-
kami vybornych ucitelt, kterym
je jasné jejich poslani. Na koncer-
tech, ptijimacich zkouskach na
vy$si stupné i na soutézich sly$im
uctyhodné vykony, za kterymi stoji
velkd obétavost, nad$eni a profe-
sionalita pedagogti. Stale pribyva
i osvicenych rodicu, ktefi nevidi
jen momentalni aspéch ditéte,
ale jeho $tastny Zzivot v tom nej-
prost$im slova smyslu. Metodika
se vyviji. Na zlepsujici se etiku,
rozvijejici se muzikalitu i ohled ke
zdravi se dnes mnohem diikladnéji
ptipravujeme uZ svym profesiondl-
nim vzdélanim. Nikdo z nds neni
dokonaly, ale zdokonalujeme se
jako jesté nikdy. Nikdy nebude
sto procent lidi v néjakém oboru
stejné kvalitnich. Je $koda, Ze se
vétsinou vzdeélavaji spise ti, kteti
védi, ze lze védét vice. Ti, kteti
nevédi, ze nevédi, neptichazeji.
Mozné bych pravé ty chtéla po-
zvat mezi nds, ktefi se porad néco
nového dozvidame. Méli by hez¢i
Zivot, vazili by si vic sebe samych,
svych kolegt i svého krasného
povolani. Pak by mozna vzrostla
i vSeobecnd ucta k profesi klavir-
niho pedagoga, ktera je jesté nékdy
chapana jako diisledek netspésné
kariéry interpreta. Skoda. Na svété
je potfeba vyuzit kazdého typu
i trovné talentu. Neni i to jesté
podnét k zamysleni nad ptipravou
na$ich mladych profesionaltt do
praxe? Kdyby se $tastny zivot mé-

fil na to, Ze k nému pottebujeme
byt nejlepsi, byl by na svété jeden
$tastny clovék, pokud by se o tom
viibec dozvédél. Presto umélecka
vychova nékdy deformuje ¢lovéka
k takto mylnému postoji. Néktery
¢loveék si nedd pokoj, dokud neni
nejlepsi, a omylem se pométuje
jen s druhymi namisto se svymi
moznostmi a jejich vyuzivinim.
Clovék ptece miize byt spokojeny,
pokud déla svou praci dobre a rad.
Kéz by bylo mnoho takovych
$tastnych uditeld. Vychovévali by
$tastnéjsi zaky.

Mte bohatou zahranicni zkusenost.
MiiZete ndm fici, v cem jsme tzv.
dobti, a naopak, co je zapotiebi
v nasi klavirni pedagogice zdoko-
nalovat, na co mdme kldst vétsi
diraz?

« Na mysli mi hned vytanula
spousta véci. A urcité se musim
predem omluvit, Ze nepojmenuji
viechny klady. Je to nepochybné
$§iroky zabér ve vzdélavani déti na
ZUS, husta sit téchto $kol. Rada
obétavych uciteld, ktefi bez ohledu
na mnohdy neuté$ené podminky
své prace ve $kolach (nekvalitni
ndastroje, rusivé zvuky z okoli,
nedostatek tfid, pouze jednu vyu-
¢ovaci hodinu tydné pro zéka...)
ptivedou své zaky k vynikajicim
vysledkiim. Vysoka uroven ptipra-
vy klaviristd absolventtl konzer-
vatofi, zejména ve hte na nastroj.
Mnoho talentovanych studentt
vysokych gkol, kteti maji nejen
talent pro pedagogickou préci, ale
i hluboky zdjem o ni. Piekrdsna
instruktivni literatura, kterou vy-
tvorili za tfi stoleti nasi cesti sklada-
telé. Taz 20. stoleti se vyznacuje jak
nevidanou poeti¢nosti a smyslem
pro cisty svét mladého ¢lovéka, tak
izdravym temperamentem a vita-
litou. Stovky nasich uciteld, kteti
se po ukonceni $kol soustavné
vzdeélavaji a udélali skok ve vyvoji
ke kvalité klavirni vyuky, takze
nevelkou skupinu skvélych odbor-
nikil z poloviny minulého stoleti
dnes nahradily stovky pedagogu
obeznamenych teoreticky i prak-
ticky se soucasnymi svétovymi
trendy klavirni pedagogiky. Kladu
by se naslo jesté mnoho.

A na co si dat pozor? Mam
pocit, Ze my sami nedoceiujeme
svou bohatou a slavnou historii
klavirniho uméni a pedagogiky.
Nedocenéni minulosti zmensuje
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odpovédnost i sebevédomi. Dale
se domnivam, Ze je v mnoha ze-
mich vétsi spolecensky prostor pro
uplatnéni hudebnich dovednosti
déti a jejich kontakt s uménim
viibec i v ramci rodinného Zzivota.
Dejme si pozor na sebestfednost
a nechut ptijimat nové podnéty,
ale i na bezmyslenkovity obdiv
a prejimani pristupt ze zahranici,
které k nam casto shlizi s obdivem.
Meéli bychom si mozna najit objek-
tivnéjsi a diferencovany vztah ke
kolegtim piichdzejicim ze zahra-
nici, nebot se nékdy setkavame
s automatickym nadhodnocenim,
stejné jako s nedocenénim kladu
téchto lidi, kteti mohou obohatit
nase kulturni prostfedi. A snad
jesté moédnost keyboardd pro
vyuku zacate¢nikd. Tomuto té-
matu jsem se vénovala také ve své
Klavirni pedagogice. Nemdm nic
proti jejich vyuzivani na pravém
misté. Také jich v praxi vyuzivam.
Ale u malych zacatecniki je ne-
mohu doporucit, pokud je volba
mezi nimi a klasickym nastrojem.
Diivod vidim v nesrovnatelné
kvalité ziskani citlivosti a neziidka
iv urovni ziskanych dovednosti.

Kdyz# se pedagog ZUS rozhodne
poslat svého Zdka na soutéz, jako
je napt. u nds celostdtni klavirni
soutéz ZUS, jejimz poslednim ab-

I v s

solutnim vitézem byl vas Zdk, na co

se md nejvice zamérit pri praci? Ted

nemdm na mysli technickou nebo
interpretacni pripravu, ale zachovd-
ni pozitivniho, zdravého, a pti tom
i soutézivého ducha Zéika.

o To lze zodpovédét struc¢né,
ikdyz je kazdy zék jiny. Pokud jde
o talentovaného zéka, ktery bude
ziejmé profesionalné studovat
hudbu, je véc jasna. Ve vyssich
kolech soutéze musi obstat v piis-
nych kritériich porot. Vétsina
déti a mladeze vsak prichazi do
niz$ich soutéznich kol spise se
sportovnim zdmérem zucastnit
se. Tém bych piéla byt za své usili
a odvahu ocenéni v kazdém pti-
padé, napt. formou pasma zlatého,
sttibrného a bronzového, jak to
zname z jinych soutézi. U viech
zaki bych doporucovala zamérit
se predev$im na hudebni kvalitu.
Ne na vysledek hodnoceni, to by
mélo pfi dnes$ni koncepci této
soutéZze pro vétsinu z nich za nd-
sledek ur¢ité zklamani a negativni
motivaci pro vykon. Sportovniho

vy

ducha sice musi soutézici i jeho
ucitel mit, ale prece jen jde o umé-
ni, kde jsou pfitomné emoce
a vykon neni objektivné méfitel-
ny. Repertoar by mél podtrhovat
dobré stranky zdkova talentu, mél
by se mu libit a mél by byt plné
v jeho moznostech. Zék by mél
na uroven soutéze stacit, ptiprava
na ni by neméla prili§ zdrzet jeho
celkovy rozvoj. V détském véku
nékdy prili§ dlouhd doba vybru-
$ovani skladeb na maximalni
uroveil u méné talentovanych
zakt vyzaduje mnoho casu, kte-
ry by mohl byt uzite¢néjsi pro
studium $irstho a dostupnéjsiho
repertoaru. Pokud je dité nadané,
soutéz mu muze velmi prospét
jako motivace a prilezitost ke
srovnani s ostatnimi vrstevniky,
k ziskani zkusenosti, Ze kdo neu-
mi prohrat, neunese ani vitézstvi,
k nabyti odvahy, odolnosti vici
psychické zatézi atp.

Co byste poradila klavirnim peda-
gogiim, aby ve své prdci dosahovali
co nejlepsich vysledkii, a pfitom
rozvijeli u Zaki i studentii lasku
k hudbé obecné?

« Nejsnadnéjsi je ucit tomu, co
sam umim. Poradila bych jim, aby
si Casto a s chuti zahrali na klavir.
Také respektovani toho prostého
faktu, Ze mohu dat jen to, co
mam. Tykd se to v tomto pripadé
vztahu k hudbé a sdileni obdivu
ke krase kompozice, interpretace,
zvuku nastroje, akustiky koncert-
niho salu apod. Zci maji silnou
pottebu prozivat néco tzasného,
neslychaného, zavratného. K tomu
dava hodnotné uméni mnoho
prilezitosti. Mladi lidé si vsak
¢asto hledaji i nehodnotné vzory
a zazitky, aby zaplnili prazdné
misto po vytouzené zavrati. Kdyz
se nam je podafi inspirovat skveé-
lym koncertnim vykonem, kras-
nou nahrévkou, zméni se i jejich
vlastni ptistup ke hfe na klavir.
Nehledejme chyby, ale krasu, lasku
a inspiraci. Té neni na svété dost.
A uditel, ktery ji ma na rozdavani,
je na svém miste.

Dékuji Vam mnohokrdt za krds-
ny a prijemny rozhovor. Jsem si
jistd, Ze najde ohlas u mnoha pe-
dagogii a ¢tendfil tohoto Casopisu.
Preji Vam mnoho dalsich tispéchii
jak v pedagogické prdci, tak i ve
Vasi osobni umeélecké cinnosti.

Bojana Kljuni¢

51



Interpretace klavirni hudby 20. stoleti na ZUS
s diirazem na hudbu Klementa Slavického

isté v8ichni zname mnohokrat

vyf¢enou a generacemi osvéd-
¢enou radu: déti pro svij zdravy
rist potfebuji kvalitni, pestrou
a vyvazenou stravu. Tento recept
miiZzeme prenést téz do sféry du-
chovni, respektive hudebni: maly
hudebnik pro sviij zdarny a vse-
stranny rozvoj potiebuje poznavat
hudbu kvalitni a rozmanitou,
hudbu emociondlné bohatou,
hudbu v8ech stylovych epoch.
Nenahraditelnou roli zde pfitom
hraje hudba 20. stoleti.

Protoze ptsobim jako klavirist-
ka a u¢itelka klaviru, bude dnes fe¢
zejména o hudbé klavirni. A pro-
toze v ramci doktorského studia na
PedF UK v Praze ptipravuji dizer-
taéni praci na téma Klavirni dilo
Klementa Slavického, zamérim
se pravé na tohoto vyznamného
¢eského autora a na jeho tfi cykly
instruktivnich klavirnich skladeb
— Na ¢ernych a bilych, Klavir a mld-
di a 12 malych etud.

Polozme si pro zacatek jednu
otazku: pro¢ je pro malé klaviristy
hudba 20. stoleti tak dulezita?
Zkusme si uvédomit, co vse tato
hudba détem umoziuje. Tak
predevsim jim poskytuje svobodu
a prostor k tvotivosti. Podnécuje
jejich fantazii. Dodévd jim odvahu
projevit hudbou sviij charakter.
Pomdha jim rozvijet technické,
zvukové a vyrazové prostredky
netradi¢nim zptisobem a v nepo-
sledni fad¢ vyznamné ovliviuje
rozvoj hudebni predstavivosti
a paméti.

Na druhou stranu ale hudba
20. stoleti pfindsi radu specific-
kych problémit. Jsou to jednak
problémy technické - akordy
s nezvyklymi intervaly (u Klemen-
ta Slavického casté malé sekundy
avelké septimy), skoky, prekladani
rukou, jednak problémy tykajici
se rytmickych, zvukovych a vy-
razovych prostiedka a problémy
interpreta¢ni. Z problému metro-
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-rytmickych jmenujme zejména
uziti nepravidelnych rytmi (napt.
3 : 4), nepravidelné akcentovéni,
¢asté zmény taktu. Mezi problémy
zvukové-vyrazové patii napriklad
Casté extrémni dynamické zmé-
ny, a to nékdy dokonce v ramci
jednoho taktu, ale také tfeba
uziti modalnich ténin a neobvyklé
harmonie.

Nejvyraznéj$im fenoménem
instruktivnich klavirnich skladeb
Klementa Slavického je beze sporu
pouziti stfidavého metra. V cyklu
Na ¢ernych a bilych jsou na stfi-
davém metru zalozeny skladbicky
Invence, Matenik a Ve sttidavém
taktu, v cyklu 12 malych etud pak
naptiklad etuda ¢ 1. Pfi préci na
pochopeni, prociténi a spravné
interpretaci sttidavého metra se mi
u déti nejvice osvéd¢ilo dirigovani.
Nez k dirigovani pfistoupime, je
vhodné zékovi danou skladbu
dvakrat po sobé zahrat a hovo-
fit o jejim charakteru a naladé.
Teprve kdyz zék prostfednictvim
aktivniho poslechu pozna sklad-
bu jako celek, je mozné vénovat
se jejim jednotlivym slozkdm
a problémtim. Dirigovdni muze
probihat nékolika riznymi zptso-
by: 1. ucitel hraje a zak ¢te notovy
zapis dostate¢né napied, aby si
vzdy v¢as stihl uvédomit, kolik dob
bude mit ndsledujici takt; 2. ucitel
pusti zvukovou nahrévku, sedne
si proti zékovi a diriguji spole¢né;
3. wditel a Zék si sednou proti sobé
a spolecné zpivaji a diriguji (za-
zpivat klavirni skladby Klementa
Slavického je vSak pomérné tvrdy
ofisek, a tak lze tuto variantu
doporu¢it snad jen u skladeb
Matenik a etuda ¢. 1 z 12 malych
etud). Variantu 2 a 3 povazuji za
vhodnéjsi nez variantu 1 hned ze
dvou duvodu: jednak muze ucitel
zakovo dirigovani bez problému
kontrolovat, jednak ucitel Zakovi

Barbora Sejdakovd

spole¢nym dirigovanim prostied-
nictvim vizudlnich vjemt poméhd
ke spravnému citéni stfidavého
metra a tézkych a lehkych dob.

Nepravidelné akcentovani nalez-
neme napt. ve skladbi¢ce Matenik,
¢i ve skladbach dosud neuvede-
nych: Ceskd z cyklu Klavir a mlddi,
etudy ¢. 3,6,7a9zcyklu 12 malych
etud. Ve skladbach, kde nepravi-
delné akcentovani souvisi se stii-
danim metra, je dtlezité, aby zak
o durazech hned od zacatku prace
na skladbé védél a aby je rytmicky
procitil. K tomu pomuzZe napft.
tleskdni ¢i podupévani, pri¢emz
mulZeme postupovat stejnymi
zptisoby jako u vy$e popsaného
dirigovani. Déti, které dosud
nejsou schopné orientovat se do-
state¢nym zpusobem v notovém
zapisu a které samy zatim nedo-
kazi akcenty vytleskat, vezmeme za
ruce a pomizeme jim. U stfedné
pokrocilych zaku se mi osvédéilo
tleskani ,jeden o druhéhof, tedy
dlané ucitele na dlané zéka.

Jak ptistupovat k problematice
extrémnich dynamickych zmén
a Castych subito prechodu piano
- forte? Zde je nutno fict, ze
vét§iné déti budou takovéto vyra-
zové prostiedky blizké, ba pfimo
vlastni. Staci si jen pov§imnout,
jak se déti projevuji v kolektivu
vrstevnikil. V jeden okamzik je
sly$ime kticet, az usi zaléhaji,
a vzapéti jsou neobycejné zaujaty
uménim $eptat. Aby v$ak toto
stfiddni dynamickych extrému
dokdzalo dité spravné pochopit
a procitit ve skladbach Klementa
Slavického (napt. Zly sen z cyklu
Klavir a mlddi a etudy ¢. 5a 62z 12
malych etud), mizeme mu zadat
malou ,,hereckou etudu®. Pti forte
74k rozpazi a narovnd se, pti pia-
nu se schouli. Pokud dynamické
extrémy prichdzeji subito, dbame
na spravné fyzické zndzornéni



téchto zmén - zména (rozpazeni,
schouleni) musi byt provedena
energicky, razné a ne¢ekané, s mo-
mentem prekvapeni.

Jiz od nejranéjsich hudebnich
kracka mtizeme déti pripravovat
na dal$i z fenoméni klavirnich
skladeb Klementa Slavického
a hudby 20. stoleti viibec. Timto
fenoménem je modalita. V nékte-
rych zemich je modalita soucasti
folklorni hudby, u nas ale tomu tak
neni. Nase lidové pisnicky, které
dité z tst maminky slychdva od
svého narozeni a nékdy dokonce
jesté drive, jsou z valné vétsiny
v téniné dur ¢i moll. Moddln{
toniny déti vnimaji jako zvlastni,
ale ,,zvlastni“ v pozitivnim slova
smyslu - modalita podnécuje
détskou zvédavost a fantazii.

Klavir je idedlnim ndstrojem
pro rozvijeni jiného nez dur-
-mollového citéni. Cerné klavesy
predstavuji jednoduse dostupnou
pentatoniku, s kterou muzeme
pracovat doslova od prvni klavirni
lekce. Pentatonika vybizi ke hram
a improvizacim, na nichz se dité
udi vnimat zvlastnosti pétitonové
stupnice. Miizeme uplatnit hru na
ozvénu, hru na zviratka, hru na
otazky a odpovédi, zvukomaleb-
nou improvizaci ¢i zhudebnovani
détskych fikanek, pfipadné také
vlastnich jednoduchych texti.
Pozdéji seznamujeme dité po-
dobnym zpiisobem s celotéonovou
stupnici.

Charakteristickym rysem hudby
20. stoleti je bohatd a napadita
harmonie. I na ni mizeme dité od
prvnich hudebnich krac¢ku ptipra-
vovat. Dobfe ndm k tomu poslouzi
lidové pisné, kdy zdk hraje melodii
a uditel doprovod. Jak znamo,
pisnicky je vhodné doprovazet nej-
drive skromné a co nejjednoduseji,
pouze zakladnimi harmonickymi
funkcemi. To proto, aby si zak
zvykl na tfiru¢ni ¢i ¢tyfruéni hru,
aby se nauc¢il koncentrovat na sviij
parta zaroven vnimat part ucitele,
aniz by se ztracel v mnozstvi zvu-
ki Doprovod postupné rytmicky
obohacujeme a priddavame dalsi
hlasy a harmonické funkce, vzdy
ovsem citlivé a vkusné. Harmo-
nizacemi vkusnymi, bohatymi,
zaroven vsak az détsky cistymi
se mize py$nit Klavirni skolicka
Zdeny Janzurové a Milady Borové,
k niz hudbu zkomponoval dalsi

z vyznamnych ceskych skladatelt
20. stoleti Lubos Sluka.

Na zavér bych se rada jesté let-
mo dotkla problematiky hudebni
predstavivosti a paméti, na néz
klavirni hudba Klementa Slavic-
kého klade nemalé naroky. Obecné
lze konstatovat, ze v hudebnim
vzdélavani se konkrétné schopnos-
tem paméti a predstavivosti vénuje
dosud madlo péce a pozornosti.
A pfitom pravé na téchto dvou
vzéjemné provazanych schopnos-
tech stoji uméni tvorivé klavirni
interpretace. Vypada to, Ze Kle-
ment Slavicky si toho byl védom
a svymi instruktivnimi skladbami
na pamét a predstavivost doslova
utoci. Jak tedy pti studiu a hre
jeho skladeb ,vytézit“ pro rozvoj
paméti co nejvic? Pomize zamérit
se na kazdou slozku paméti zvIast,
a to postupné na pamét sluchovou,
logickou, emocionalni, vizualni,
hmatovou a motorickou. Hudba
20. stoleti klade nejvétsi dtiraz beze
sporu pravé na prvni tfi vy$e zmi-
néné slozky paméti - sluchovou,
logickou a emocionalni.

Pamét sluchova spolu s paméti
logickou umoziuje pifi zimérné
stimulaci hned po prvnim posle-
chu pochopit vystavbu skladby,
jeji hudebni formu, dulezité a kul-
mina¢ni body. Béhem prace na
skladbé pak logickou pamét muze
zak vyuzit mimo jiné k tomu, aby
pochopil a pti hie dokazal vnimat
»kostru® skladby.

Hned od prvniho seznameni
se skladbou je nutno v zakovi
povzbuzovat téz emocionalitu.
Poslech by nem¢l byt pouhou
recepci, nybrz aktivnim vnimanim
a prozivanim hudby. Takovyto pii-
stup je dobré v ditéti péstovat od
utlého véku a pred kazdym posle-
chem zakovu aktivitu opakované
podnécovat. Jesté nez ditéti novou
skladbu poprvé zahraji, osvédcilo
se mi kratce promluvit o skladateli
a 0 svém citovém vztahu k jeho
hudbé¢, ptipadné ptimo k dané
skladbé. Poté skladbu strucné
predstavim, ovSem ne stylem popi-
su - spiSe se snazim dité nendsilné
navést k tomu, co ve skladbicce
muze hledat a nalézt. Kdyz si
dité skladbu poslechne, mluvime
o ni spole¢né a dité vyjadruje své
dojmy a asociace. Pokud projevi
zédjem, vracime se k misttim, ktera
ho nejvice zaujala. Dtiraz na prozi-

HUDEBNI VYCHOVA 3/2006 (ro¢nik 14)

vani hned od prvniho sezndmeni
se skladbou ma pozitivni vliv na
rozvoj emocionalni paméti a pred-
stavivosti a takto vedena prvotni
zkusenost s danou skladbou bude
ditéti velkou oporou v nésledujici
praci. Hudba Klementa Slavického
je pro rozvoj emocionalni paméti
velmi vhodnym materidlem, nebot
vyvolava ty nejrozli¢néjsi pocity
a nalady (jmenujme naptiklad
programni skladbicku Zly sen).

Pro kazdého malého klaviristu
mé hudba 20. stoleti nezastupitel-
nou tlohu. Détem je blizka svym
dirazem na fantazii, svou svobo-
dou a pestrosti. Moderni skladbic¢-
ky rozvijeji hudebni schopnosti po
viech strankdch, nendsilné a har-
monicky. Nezbyva nez vyslovit
nikoliv obtizné splnitelné prani
- kéz by hudba 20. stoleti pod
prstiky malych klaviristil ozivala
co nejcastéji!

»Detskd hudba”
S. Prokofieva
v klavirnej a pedagogickej
interpretdcii

1. Ciele klavirnej vyucby
a Prokofievov klavirny
cyklus

Zamyslime sa nad cielmi, ktoré
by mala klavirna vyucba na fakulte
uditelského typu spinat. Urcite
nejde len o klavirnu vychovu,
zameranu na uzko vymedzené
Klaviristické ciele, na zdokonalo-
vanie inak cennych a potrebnych
klavirnych zru¢nosti. Ciel treba
vidiet najma v detskom poslucha-
¢ovi, vjeho zdzitku. Nezamenitelnd
ulohu tu zohravaju skladby urc¢ené
detom z dielne vyznamnych skla-
datelskych osobnosti. Su cennym
materidlom, ked odraZzaji autorov
vnutorny Zivotny pocit. Medzi nich
zasluzene patri i Sergej Prokofiev.
Viaceri jeho sti¢asnici ho charak-
terizovali ako genidlne velké dieta.
Bol prirodzeny a Gprimny, vedel
sa pravdivo radovat i rozhorcovat.
Ako jedna z vyznamnych postav
eurdpskej hudby 1. poloviny 20. sto-
rocia sa do sveta detskych predstav
opdtovne vracal a mnohé pretavil
aj do svojho klavirneho albumu
Detskd hudba (Hudba pre mlédez),
op. 65. Cyklus dvanastich sklad-
bi¢iek obsahuje celt $kélu nélad:

Lubica Kystiova

Rdno, Prechddzka, Mald rozprdvka,
Tarantela, Liitost, Valcik, Chorovod
cvrckov, Dazd a ditha, Hra na slepti
babu, Pochod, Vecler, Mesiac svieti
nad likami. Kazdé skladba-minia-
tura je nie¢im osobitd, invenéne
népadita, skryva rézne technické
uskalia. Ide o vda¢ny repertodr pre
formovanie osobnostnych indivi-
dualit buducich ucitelov.

2. Klavirna hra v integracii
s didaktikou Hv

Snaha o vicsiu zmysluplnost
$tudentovho klavirneho usilia
v rdmci programu Hv na nagej
ucitelskej fakulte (Fakulta hu-
manitnych a prirodnych vied
PreSovskej univerzity) vyustila
do tvorivého uplatnenia klavirnej
hry na pode didaktiky hudobnej
vychovy. Studenti, ktori maju kla-
vir ako hlavny hudobny néstroj,
sa na podnet svojho klavirneho
pedagdga (autorky ¢lanku) zacali
aktivne zapdjat do tvorby malych
pedagogickych situdcii. Ich ume-
lecko-pedagogické vystupy boli
formované s ohladom na charakter
interpretovanej skladby, predpo-
kladany vyvojovy stupen detského
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posluchééa i s ohfadom na vlastné
dispozicie, vratane individudlnej
tvorivosti. Ostatni zucastneni
$tudenti tvorili ,triedu Ziakov®
s prislusnymi reakciami.

3. Skladba ,,R4ano” (&islo 1
v klavirnom cykle)
3.1 Riesenie interpretacného

zdmeru

Skladba je introvertného, po-
kojného charakteru. Je ¢lenena do
troch dielov. Stredny diel je mys-
lienkovo kontrastny (pohyb, smer
melddie, faktura). Klavirista ($tu-
dent/ucitel) sa potrebuje vyspo-
riadat s priestorovou orientaciou
na klévesnici, aby nenarusil logiku
a plynulost hudobnej myslienky.
V nélade prebudzania je myslienka
uvodného S$tvortaktia, rozlozena
do oboch rik.

Priklad ¢. 1

Neskor sa skladba rytmicky
a melodicky obohacuje, ¢o zna-
sobuje jej zvukovost, hybnost
a napdtie. Citlivo zvoleny, harmé-
niu podfarbujuci i spéjajici pedal
napomdha celistvosti a zvukovosti
malych hudobnych fréz. Stredny
diel md melédiu v spodnom hlase
(gravamente). Kra¢a navonok
odvézne vpred, no zatial trochu
neistym krokom v priliehavom
bodkovanom rytme.

Priklad ¢. 2

Druhé vstédvanie je odvézZnej-
$ie, no zrazu ho prerusi hlboké
G1 v dynamike pp dolce. Vtom
vrchny hlas, ktory pripomina
vlny, pride s chromatickym fis2,
¢o mozeme vnimat ako tajomné
malé vzrusenie.

Priklad ¢. 3

Synkopické pedalizécia podia
dlhsich hodnoét v basovej linii
decentne zafarbi jej sekundové
smerovanie. V dal§om useku si
hlasy vymenia tlohy. Mel6dia
zaznieva v soprdane, viaze k sebe
stredné hlasy na sposob chordlu,
aby farebne obohatena (aj pedali-
zaciou) naposledy zaziarila a po-
stupne odovzdala slovo opétovne;j
atmosfére prebudzania.

Priklad ¢. 4

3.2 Riesenie pedagogickej
situdcie

»Mili Ziaci, zapociivajte sa po-
zorne do skladbicky, ktori vdm
prednesiem!”
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Priklad ¢. 1-4
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Vlastnej interpretdcii predchad-
zavyzvak pozornému na¢tvaniu;
jasne sformulovat poziadavku
je u $tudentov problémom, po-
trebuju jazykovy prejav trénovat
a touto formou sa im ponukaju
prvé skdsenosti.

»Akti ndladu vo vds vyvolala
tdto hudba?“

Ziak si utvara celkovy dojem
z pocutého a usudzuje o nalade
celku pod vplyvom nejakého do-
minujiceho prvku - odraz hudob-
nych a zivotnych skdsenosti.

»Kedy by mohla zazniet? Napri-
klad v ktorej casti dria?“

Hudba svojim charakterom
pripomina atmosféru rana ale aj
vecera; pomoOZu argumenty pre
rano: hudba putuje vi¢sinou zdola
nahor - vstdva, prislu§né motivy
interpretujeme na klaviri.

»1dto hudba je akymsi prebude-
nim. To prebudzanie je prijemné,
alebo mrzuté? Je ndhle, alebo
postupné?“

Deti svoje pocity konfrontuja
s tym, ¢o poculi, s vyrazovymi

prostriedkami (ktoré suviseju
s pohybom a silou zvuku) a vyba-
vuju si v predstave ich intenzitu
a smerovanie.

Urobme si také rano!“

Ziaci sa vzivaji do ranajsieho
vstavania, ktoré stvarnuju prilieha-
vymi pohybmi, gestami, mimikou
a v§imaju si ich prepojenost so
samotnou gestikou hudby, ¢im sa
aj fyzicky aktivizuja.

»Akym hudobnym ndstrojom
v triede okrem klavira moZeme este
vyjadrit rano?“

Deti spolo¢ne s ucitelom vy-
beru z Orffovho inStrumentara
zvonkohru, na ktorej pomalym
glissandom zdola nahor umocnia
dant atmosféru. Postupne in-
$trumentuju rozne prvky hudby
dal$imi néstrojmi.

»Akymi hudobnymi prostriedka-
mi vyjadruje skladatel prebiidza-
nie? Kolko dielov md skladba, kolko
mel6ii stredny diel? Porovnajte ich,
¢im sa lisia, kam smerujui?“ atd.

Otdzky sa tykaju $truktary
skladby a povahy vyrazovych

prostriedkov, motivuji Ziaka k ich
uvedomelej percepcii a chapaniu
vzdjomnych vztahov. Student/
/utitel doplna svoj slovny vyklad
hudobnymi tGryvkami na klaviri;
tuto pohotovost treba trénovat
- udit sa interpretovat skladbu
od akéhokolvek miesta, presnym
v§tepenim si notového textu do
pamiite, jeho najmensich detailov
v roznych modifikdcidch; noty
nech sluzia ucitelovi ako skryta
zaloha. ,,Mdzeme na tito skladbu
vymysliet pribeh?“

V skladbe sa striedaji plochy
statickejsie i dynamickejsie, nieco
sa tu deje, tvorivy posluchac si
néjde svoj pribeh. Deti ho mo6zu
hned verbalizovat, aj ucitel moze
pridat ten svoj a pocas rozpravania
ho hudobne interpretovat.

4. Zaver

Ponukame jednu z moznych
ciest, ako zefektivnit a obohatit
pocas vysokoskolského $tidia
néstrojova - klavirnu pripravu
$tudentov programu Hudobnd
vychova prostrednictvom mo-
delovych pedagogickych situacii.
Dufame, Ze sa tak drobné klavirne
skladby dostant do repertodra
ucitelov v praxi.
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O hodiné klaviru ocima malych Zdckii

Chodit na klavir znamena
pro malé zacky velkou
vysadu: nejenze délaji, co vétsina
déti neumi, a proto obdivuje, ale
také maji doma mnohdy velky
a drahy nastroj a v hodindch své-
ho vlastntho pana ucitele ¢i pani
ucitelku, jen a jen pro sebe. Kdyz
se néjakého malého klaviristy ze-
ptate, jak se mu libi hrat na klavir,
zpravidla ihned nebo po kratké
chvili za¢ne mluvit o svém peda-
gogovi. Judovina-Galperina ve své
knize U klaviru bez slz aneb Jsem
pedagog déti priklada roli prvniho
ucitele mimofadny vyznam: ,Na
tom, kdo bude prvnim ucitelem,
zavisi hudebni osud ditéte.“' Kaz-
dé dit¢ ma ke hte na klavir jiné
fyzické predpoklady, kazdé je
jinak hravé, schopné se sousttedit,
kazdé prichazi do hodin rozdilné
motivovano. Je na jeho uciteli, aby
zvolil takovou ¢innost a situaci,
kterd ditéti prinasi radost, a aby
dokazal vzbudit ve svém zackovi
touhu po poznavani a uceni. Pak
déti snaze prijmou i svou kazdo-
denni povinnost na klavir cvicit,
ktera je pro né novd a zavazujici,
a bez které to pak celd 1éta, pokud
vytrvaji, neptjde.

Terezka, Anicka, Verunka a Ka-
rolinka jsou na zacatku své cesty
za uménim hrat na klavir. Maji
stejnou pani ucitelku, ke které
chodi rady. Nésledujici fadky jsou
o tom, jak pravé ony prozivaji své
uceni se hie na klavir.

Terezka a Anicka (PHV)

Terezka s Ani¢kou jsou sestry,
které chodi do hodin klaviru ne-
celé tfi mésice. Jejich maminka
si préla, aby se zpocatku ucila
dévcata soucasné, a tak dochdzi
Terezka (7 let) se svou o dva roky
star$i sestrou na klavir spole¢né.
Terezku bavi v hodinach tleskat

! JUDOVINA-GALPERINA, T. B.
U klaviru bez slz aneb Jsem pedagog
déti. Brno : Lynx, 2000, s. 9.

rytmus a malovat obrazek po-
dle toho, co pani ucitelka hraje.
Anicka umi rychle psat a ¢ist noty
a také béhem chvilky najit na kla-
viru pisnic¢ku, kterou pani ucitelka
vybere. KdyZ doma cvi¢i Anicka
pisni¢ku u klaviru, Terezka pise ve
vedlejsi mistnosti tikol, tfeba noty,
pak se vyméni. Ukoly v hodiné
ale zapisuje do notového sesitu
Anicka, protoze Terezce to dlou-
ho trvé a stejné by to zapomnéla.
Anicka také s Terezkou noty doma
procvicuje, aby ji to $lo rychleji.
Doma uz usporadaly pro rodice
a dédu s babickou prvni opravdo-
vy koncert — a maminka fikala, Ze
»to tedy bylo néco®

»Moje hodina klaviru probihd
tak: ucime se hrat na klavir. U¢i-
me se noty. A nékdy procvicujem
ruce a délame zajice. Je to velkd
legrace.”

»Ze zacatku nékdy déldme za-
jice, turka, zvony nebo kolibku.?
Potom déldame pokazdé néco jiného.
Kontrolujem si tikoly. Nékdy taky
hrajeme na klavir Cdryfuka. Moje
hodina klaviru se mi libi.“

Verunka (2. ro¢nik ve hie na
klavir)

Verunce je 9 let a chodi do
4. tfidy. S rodi¢i bydli v malém
byté v panelovém domé na sidlisti.
Jednou pry slysela hrat klavir, a tak
se rozhodla, Ze by na néj také chtéla
umét hrat. Moc touzi po klaviru,
takovém, jako md pani ulitelka,
protoze doma md jen malé kla-
vesy, a na ty ji cvicit nebavi. Maji
totiz malo klédves a na hodiné pak
Verunka déld chyby, protoze si pri
pisni¢ce nachysta ruce vzdy jinam,
nez je to spravné. Bavi ji ale cho-
dit cvicit na opravdovy klavir do
$kolky, kde jeji maminka pracuje.

2 Pohybova cviceni podle doc. A. Vla-
sakové k navozeni pocitt a pohybti pti
hte na klavir za hudebniho doprovodu
pisni Petra Ebena z cyklu Elce, pelce,
kotrmelce.
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Bohuzel to jde jenom jednou nebo
dvakrét tydné, a to nestaci. U pani
ucitelky ma Verunka svou modrou
krabicku, do které si dava liste¢ek
s nazvem pisnicky, kterou nacviéi.
Letos jich tam ale je$té moc neni.
S maminkou zato doma procvicuji
¢teni not v houslovém a basovém
kli¢i, a to tak, Ze maminka nakres-
lila stejné noti¢cky na dva notové
papiry, a protoZe sama noty Cist
neumi, tak si na list uréeny pro
ni je$té napsala jména not, a tak
miize Verunku zkouset. Verunci-
ny rodice ani prarodice na zadny
hudebni néstroj nehraji, o sedm let
star$i bratr pak umi hrat trochu na
kytaru. Verunka moc rada poslou-
cha pisnicky, tfeba ty od Uhlite
a Svéraka. Rada pani ucitelce svoje
pisni¢ky pujcuje a zase posloucha
jeji pisnicky. Na koncerty Verunka
nechodi, ledatak se $kolou, nebo
pak se sbore¢kem, ve kterém
druhym rokem zpivd. Naposledy
hréla Verunka na vefejnosti na
ttidni besidce ve $kole, a pry ji
spoluzaci zatleskali. Ale to pry
tleskali kazdému.

»Kdyz se fekne slovo pidno,
napadne mé miij nejoblibenéjsi
ndstroj.

V hodiné klaviru mé nejvice
bavi, kdyz mi pani ucitelka zahraje
novou pisnicku, kterou se budu ucit
hrat. Chtéla bych umét na klavir
zahrdt Odu na radost.“

»Na hodinu klaviru chodim rdda.
Nékdy se tam moc tésim a nékdy ne.
Podle toho, jak jsem pfipravend.
Hrdt na pidno mé bavi, hlavné
u pani ucitelky. Md pékné pidno.
Nerada se ucim nauku, jenomze
bez toho to pry nejde. Kdyz nejsem
dost ptipravend, pani ucitelka to
vZdy poznd, ale také poznd, Ze jsem
fddné cvicila a pochvdli mé. To mi
udéld velkou radost a hned se mi
doma lépe cviti a ptipravuje na
dalsi hodinu. Pani ucitelku mdm
moc rdda. Je na mé moc hodnd
a md se mnou trpélivost. Jsem moc
rdda, Ze mdm prdvé ji.

Jitina Jifickova

Karolinka (2. ro¢nik ve hfe
na klavir)

Karolinka je osmileta hol¢icka
z 2. ttidy. Spolu s rodici byd-
li v rodinném domku, kde ma
krasné staré piano s lampickami,
které sviti. Ted tatinek Karolince
vyrobil stolicku pod nohy, takze
muze i doma spravné pti cviceni
sedét. To, ze se bude uéit hrat na
piano, se pry dohodla celd rodina.
Kdyz byla Karolinka mala, tak se
ji libilo, jak maminka hraje hezké
skladbicky, a proto chtéla také hrat.
Karolin¢in tatinek umi hrat na
housle, maminka na klavir, flétnu
a na kytaru, babicka také hraje na
klavir. Karolinka doma posloucha
nejen pisnicky, ale také klavirni
skladbicky. Se $kolou byla uz né-
kolikrat na koncerté, s maminkou
pak na Labutim jezefe, a to se ji
moc libilo. Ob¢as Karolinka doma
moc necvici, ale jindy zase vydrzi
hrat velmi dlouho.

»Kdyz se tekne slovo pidno, tak
to je pro mé uceni nebo cviceni.
V hodiné klaviru mé nejvice bavi,
kdyz hrajeme podle obrdzkii nebo
kdyz se mé pani ucitelka ptd na
stupnice. Na klavir bych chtéla umét
zahrdt pisnicku LyZat-“

»UCim se hrdt na klavir. Nejdriv
se rozehraju, a pak mé pani ucitelka
zkousi ze stupnic. Nauka mé moc ne-
bavi, protoze ji nechdpu, zdd se mi,
Ze tam jsou moc téZké a sloZité véci.
Je tézka, protoze musim umét tiplné
vSechno nazpamét, a to mi nejde.
Ze zacdtku jsem to vitbec neuméla,
dostdvala jsem jednicky, ale to proto,
ze jsem méla kamarddku a ta kama-
radka mi to vZdycky napsala.“

»A klavir mé bavi, protoZe mdm
moc hodnou pani ucitelku. Podle
not se mi hrdt nechce, ale bavi mé
hrdt podle obrdzkii, anebo podle
sebe. Umim tieba zahrdt, jak Sumi
voda nebo jak padaji snéhové viocky.
Snéhové a studené. Klavir mé moc
bavi, tolik, Ze bych na néj chodila
kazdy den. Nékdy se mi doma cvicit
moc nechce, ale nékdy jo.*
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3. 7. Josef Chuchro, violoncel-
lista a pedagog, n. 1931,

6.7. Louis Armstrong, americ-
ky trumpetista, zpévak a skladatel,
z. 1971,

13. 7. Arnold Schonberg, ra-
kousky skladatel, z. 1951,

18. 7. Jacob Gallus (Jakob
Handl), slovinsky skladatel,
z. 1591,

21.7. Josef Teichmann, hudeb-
ni spisovatel, n. 1896,

22.7. Jaroslav Kofron, hornis-
ta, skladatel a pedagog, z. 1966,

24. 7. Vlastimil Harapes, ta-
ne¢nik a choreograf, n. 1946,

25. 7. Miroslav Kosler, sbor-
mistr a pedagog, n. 1931 - Magda-
1éna Hajossyova, slovenskd operni
pévkyné, n. 1946,

Z hudebnich vyroci

(Cervenec - zdri 2006)

29. 7. Robert Schumann, né-
mecky skladatel, z. 1856,

31. 7. Ferenc Liszt, madarsky
skladatel a klavirista, z. 1886.

* % %

2. 8. Enrico Caruso, italsky te-
norista, z. 1921 - Rudolf Antonin
Dvorsky, $ansoniér, dirigent a skla-
datel popularni hudby, z. 1966,

11. 8. Vilém Zitek, operni pé-
vec, z. 1956,

12. 8. pozar Narodniho divadla
v Praze, 1881 - Vaclav Vackar,
skladatel, n. 1881,

14. 8. Jaroslav Ridky, skladatel
apedagog, z. 1956 - Antonio Ped-
rotti, italsky dirigent, n. 1901,

19. 8. George Enescu, rumun-
sky skladatel a houslista,

24. 8. Karel Pravoslav Sadlo,
violoncellista a pedagog, z. 1971,

27. 8. Tomas Luis de Victoria,
$panélsky skladatel, z. 1611,

31. 8. Jan Hefman, klavirista,
n. 1886 — Cestmir Stasek, sbor-
mistr a pedagog, n. 1926.

* ok %

1. 9. zaloZen Symfonicky or-
chestr Cs. rozhlasu v Praze,
1926,

4.9. Alexander Moyzes, sloven-
sky skladatel a pedagog, n. 1906,

5. 9. Giacomo Meyerbeer,
némecky skladatel, n. 1971,

8. 9. Antonin Dvorak, skla-
datel, n. 1841 - Jan Hus Tichy,
dirigent, n. 1921,

15. 9. Jan E Fischer, skladatel,

n. 1921 - Jan Nepomuk Skroup,
skladatel, n. 1811,

19. 9. Dalibor C. Va¢kar, skla-
datel, n. 1906,

25.9. Jaroslav Jezek, skladatel
a klavirista, n. 1906 - Dmitrij
Dmitrijevi¢ Sostakovié, rusky
skladatel, n. 1906 - Julius Fudik,
skladatel a dirigent, z. 1916 - Pe-
ter Dvorsky, slovensky tenorista,
n. 1951,

27.9. Engelbert Humperdinck,
némecky skladatel, z. 1921,

28. 9. Jan Vaclav Stich-Punto,
hornista a skladatel, n. 1746,

30. 9. Vaclav Smetacek, diri-
gent a skladatel, n. 1906 (z. 18. 2.
1986) - Jan Heifman, klavirista,
2. 1946 (n. 31. 8. 1886).

Jiti Kolar

Hudebni teorie rychle a bez utrap
aneb pocty a klaviatura

Nasté stesky ucitelti (zejména
ZUS), ze déti neznaji hudebni

teorii, a déti, Ze hudebni teorie je
nudni, Ze jl nerozuméji, a proto se
ji musi ucit zpaméti, jsou naprosto
zbyte¢né. Zaklady hudebni teorie
se daji vysvétlit v kratkém case
(atoizdktim v zékladnim $kolstvi)
za predpokladu, ze:
- dité umi zacatek abecedy,
- mad pred sebou klaviaturu,
- umi pocitat do péti.

Osvojovani hudebni teorie by
meélo probihat podle zasady ,,neni
dilezité si pamatovat, dulezité
je pochopit princip a umét si
hudebni zdkonitosti vyvodit®.
Jinymi slovy - spo¢itat. Ne na-
darmo pattila hudba v antice
spolu s aritmetikou, geometrif
a astronomii mezi matematické
discipliny. Ndzornym a vlastné
i nenahraditelnym pomocnikem
pii objasiiovani hudebni teorie
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je ditéti klaviatura, ze které lze
vSechny zdkonitosti ,vycist® Totéz
se neda fici napt. o notové osnove,
kterd je sice v mnohém ndzorna,
ale nelze v ni rozlidit palténové
a celotonové vztahy. Vysvétlovani
teorie pouze za pomoci notového
zapisu bez pouziti klaviatury md
pravé za nasledek, Ze dité vykladu
nerozumi a uci se vie zpaméti.
Klaviatura jako pomocnik pfi
chdpani hudebni teorie ma vy-
znam pro vSechny déti, tedy i pro
ty, které hraji na jiny ndstroj nez
na klavir, nebo déti, které na nic
nehraji. Ma v sobé kouzlo obje-
vovéani, motivované zjisténim, jak
je ve vlastné snadné a prehledné.
Z vlastni zku$enosti vim, jak mo-
tiva¢né ptsobi na zdky zékladnich
8kol, kdyz si bez vétsiho hudebniho
vzdélani dokazi napt. podle kyta-
rovych znacek utvorit k pisni¢ce
harmonicky doprovod.

Jaké jsou tedy prvni a ,bez-
bolestné“ kroky pti osvojovani
hudebni teorie za pomoci kla-
viatury? Dité se neobejde bez
znalosti ndzva ténd. Odvodime
je ze zatatku abecedy (a, b, ¢, d,
e, f, g) s malou poznamkou, zZe
misto ndzvu ,,b“ budeme pouzivat
nézev ,h* (pro zvidavé miizeme
ptipojit historicky vyklad vyvoje
tonového ndzvoslovi). Dal$i ne-
zbytna znalost je tzv. referenéni
ton, tj. tén, od kterého budeme
vée potiebné odvozovat - v nasem
ptipadé to bude pro zaditek tén
»a% Dité se naudi tento tén bez-
pe¢né vyhleddvat na klaviatufte.
Od néj si potom doprava po bilych
kldvesach odpocita ndzvy a polohu
ostatnich tént. Tento proces se po
¢ase zrychluje a automatizuyje, dité
umi pojmenovat a ukdzat tény na
bilych kldvesach, zejména pak tén
»C Zjisti, Ze se nazvy ténti po

Hana Vanova

urcitych usecich opakuji a dochdzi
k poznani pojmu oktdva. Zbyva
odhalit tajemstvi ¢ernych kléves.
Sezndmime ho tedy s funkei po-
suvek a se zménami nazva ténd,
upozornime v$ak na skute¢nost,
Ze zvy$eny (i sniZzeny tén nemusi
vzdy lezet na ¢erné klévese, ale jde
vzdy o klavesu nejblizsi k tonu, od
néhoz ma odvozené své jméno.
Toto pohravani s tény a jejich
ndzvy nas privadi k dalsimu pro-
blému, ktery musi dité nezbytné
zvladnout, aby pochopilo zéklady
hudebni teorie, a tim je poznévani
pultoni a celych ténd. Jak jiz bylo
naznaceno, je potfeba rozbourat
predstavu, Ze pulton na klaviru
je vzdy vzdélenost bila - ¢erna
klavesa. Palton je nejmensi vzda-
lenost mezi dvéma sousednimi
klavesami, tedy i bild - bila. Mezi
pulténem jiz nic neni. Cely tén se
pak sklada ze dvou ptltént. Castd



chyba, které se déti dopoustéji, je,

Ze za pulton oznacuji ton samotny,

nikoliv vzdalenost k nejbliz§imu

ténu.

Po této ptipravné etapé piijde ke
slovu matematika:

Vyvozeni stavby stupnic:

Na klaviatufe vyhleddme tén
»C a zmackneme obéma rukama
véechny bilé kldvesy od vychoziho
do dalsiho ,.c“ Nézorné se ndm
projevi pravidlo vystavby durové
stupnice (dva celé tony, ptlton,
tfi celé tony, piltéon). Checeme-li
pak s zéky tvorit jakoukoliv jinou
durovou stupnici, respektujeme
od vychoziho ténu, ktery udava
nazev stupnice, toto pravidlo.
Podobné lze vyvodit i vystavbu
mollové ajolské stupnice po bi-
lych klavesach od ténu ,,a“ Dité
proto nemusi znat k utvofeni
stupnic jejich pfedznamenani,
staci, kdyZz umi pouzit pravidla
vystavby. Chce-li presto védét,
jaké ma stupnice pfedznamenani,
pohybuje se po kvintovém ¢i kvar-
tovém kruhu a v8e na klaviatute
odpocita. Zde stadi si pamatovat,
ze pro durové i mollové stupnice
plati nasledujici pravidlo: u kiizka
(poradi stupnic s ktizky i poradi
ktizk samotnych) pocitaime vzdy
do péti a u bé (poradi stupnic s bé
i poradi bé samotnych) pocitaime
vzdy do ¢tyt. Durové stupnice
odpocitavime od C dur, mollové
pak od a moll. Kazda nésledujici
stupnice ma o kfizek ¢i bé vice nez
ta predchozi. Které to je, miizeme
zjistit tfemi zpusoby:

- podle pravidla stavby dur nebo
moll stupnice (uspotadani podle
celych tond a piltond,

- podle poradi krizka ¢i bé, které
si spocitame,

- u vyspélejsich zaka podle pra-
vidla, které vyvodime ze vzta-
hu vychozi a prvni odvozené
stupnice (napf. C dur a G dur
- kazdou nasledujici stupnici
hleddme na patém stupni té
predchozi a zvy$ujeme v ni
7. stupenl) apod.

Pfi odvozovani nazva dal$ich
stupnic (odpocitavani kvintového
¢ikvartového kruhu na klaviature)
bychom sice méli vzdy respek-
tovat pfedznamendni stupnice
predchozi, u déti zacate¢nika vsak
nemusime tak dusledné. Pro lepsi
orientaci odpocitdvame na bilych
klavesidch bez ohledu na pted-

znamenani, respektujeme ho jen
u pocate¢niho ténu dalsi stupnice
(napt. stupnici, ktera ma o kiizek
vic nez H dur, spoc¢itame od ténu
»h*(h,c,d, e),aleu5. stupné musi-
me respektovat ,,fis“ (sta¢iilogickd
uvaha, Ze tén ,,fis“ uz byl ve viech
predchozich stupnicich, kromé
C dur). Mald pozndmka: protoze
tentokrate nepocitime celé tony
a pultony, ale pouze intervalové
vzdalenosti, jedni¢kou (primou)
oznaéime vychozi tén. Casem déti
samy zjisti zakonitosti, Ze napft.
u durovych stupnic s bé je poradi
stupnic téméf totozné s poradim
bé apod.

Stavba akordii:

Zakladni dovednost, ke které by
déti mély dospét, je umét nalézt
tony, které tvori akordy, uvedené
v pisnickach kytarovymi znac-
kami. Najit na klaviatute tén, od
kterého je akord tvofen, jiz zdci
uméji. Od tohoto vychoziho ténu
pak odpocitavame pultony podle
vzorce:
durovy kvintakord = 4 + 3,
mollovy kvintakord = 3 + 4,
zmengeny kvintakord = 3 + 3,
dominantni septakord =4 + 3 + 3,
zmens$eny septakord =3 + 3 + 3.

K tomu, aby dité umélo patfi¢ny
akord utvotit, vyhledat na klaviru
a zahrét, nepottebuje znalost pred-
znamendni jednotlivych ténin. Na
téoniné mu pti doprovodu pisné
v podstaté nezalezi, nebot vztahy
&isel jsou viude stejné. Casem déti
samy dospéji k poznani, Ze poradi
tont v akordu je mozné riizné pre-
skupovat a ptizptasobovat melodii,
pak je na misté teoretické pouceni
o obratech akordu.

Ziklady harmonie:

Na tomto misté se obracim
kromé zdka ZUS také ke stu-
dentim pedagogickych fakult
prvniho stupné uditelstvi bez
specializace hudebni vychova,
pro které je vhled do zékladu
harmonie ¢asto nepiekonatelnym
problémem. I jim muze klaviatura
hodné pomoci. Pti objasnovani
problematiky hlavnich a vedlejsich
harmonickych funkci vychdzime
z téniny C dur. Od kazdého ténu
této toniny utvotime na klaviatu-
fe kvintakord a to tak, abychom
vyuzili pouze bilé klavesy (c-e-g,
d-f-a apod.). Analyzou kvality
vzniklych akordid (podle sluchu
nebo podle slozeni ptltont 4 + 3
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nebo 3 + 4) zjistime, Ze hlavni har-
monické funkcena 1.,4.a 5. stupni
jsou tvofeny durovymi akordy,
vedlejsi pak mollovymi, vyjimku
tvofi zmenseny kvintakord na
7. stupni (3 + 3). Obdobné dospé-
jeme ke kvalité¢ akordt v mollové
aiolské toniné - vychazime z pa-
ralelni a moll a opét tvofime od
viech tont akordy po bilych kla-
vesach. Student bez velkého uceni
zjistuje, Ze v mollovych téninach
je situace obracena, na 1., 4. a 5.
stupni nalézame mollové akordy,
na vedlejsich pozicich pak akordy
durové, opét s vyjimkou zmense-
ného kvintakordu, ktery se posu-
nul na 2. stupen. Na klaviature téz
zd@ivodnime, pro¢ vétsinu mollo-
vych pisni doprovazime durovou
dominantou (velka ¢ast mollovych
pisnicek je v harmonické moll, kte-
ra zvy$uje 7. stupenl toniny, takze
dominanta je pak durova (4 + 3).
Toto pravidlo si zapamatujeme
i pro ptipadné vyuziti mimoto-
nalnich dominant. Z klaviatury
student vyvodi, Ze kazdy akord
téniny md svou dominantu. Ta

lezi na 5. stupni vychoziho akordu
aje durova (muze mit téz podobu
septakordu = 4 + 3 + 3). Obvykle
v sob¢é ma néjaky ,podezrely®
ton, ktery do dané téniny nepatii
(napt. pisen v téniné C dur muze
obsahovat A dur nebo A7 akord
s ténem ,,cis“. Tento akord je mi-
motonalni dominantou k 2. stupni
toniny - akordu d moll). Jestlize
se student nauci na klaviature
vyhledavat hlavni i vedlejsi funkce
vriznych téninach (zde je jiz zna-
lost pfedznamendni tonin potteba)
adurové dominanty k jednotlivym
akordiim, pochopi zakladni vztahy
v harmonii a je schopen zpétné pri
analyze kytarovych znacek bézné
uvadénych u pisni desifrovat jejich
harmonickou vystavbu. To ovsem
plati za pfedpokladu, Ze pracuje
pouze se zakladnimi tvary akor-
dii a nepouziva jejich obraty. Pri
tomto postupu, opfeném o klavia-
turu, se velice rychle dostavuje
vhled do situace, a student dochdzi
k presvédceni, ze diky pocitani do
péti 1ze zvlddnout hudebni teorii
»rychle a bez atrap®

Monogramy
hudebnich skladatelii

Je fada vyznamnych umélct,
jejichz monogram tvori dvé stejna
pismena. Patfi k nim napt. ital-
sky fyzik, astronom, matematik
a filozof Galileo Galilei, némecky
basnik Heinrich Heine, francouz-
sky prozaik, dramatik, esejista,
hudebni historik a literarni kritik
Romain Rolland nebo francouz-
skd filmovd herecka a zpévacka
Brigitte Bardotova.

Osobnosti s podobnym mono-
gramem najdeme i mezi hudebni-
mi skladateli. Z nasich je to napt.
skladatel, klavirista a etnograf
1 (1876-1967), skladatel a di-
rigent 2 (1862-1920), skladatel
a dirigent 3 (1874-1941), nebo
skladatel, sbormistr a pedagog
4 (nar. 1927).

V Britanii je to skladatel, kla-
virista a dirigent 5 (1913-1976),
v Madarsku skladatel, klavirista,
hudebni folklorista a pedagog
6 (1881-1945), v Némecku skla-
datel a varhanik 7 (1564-1612),
v Rusku skladatel 8 (1839-1881),
v USA skladatel a klavirista
9 (1899-1937).

Monogram se dvéma totoz-
nymi inicidlami md i nejslav-
néj$i z cremonskych houslaru
10 (1698-1744).

Dovedli byste najit jesté dalsi
znamé hudebni umélce s takovym
monogramem?

Jiri Kolar

Spravné odpovédi najdete na
3. strané obalky.
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O hudbé anglicky - Solo Song

The first kind of solo song of
which we have any record is in
the music of the troubadours and
trouveres, the poet-musicians of
eleventh- and twelfth-century
France. Their songs were the art
of an aristocratic class which,
when not involved in wars or
civil strife, would turn to courtly
leisure pursuits. The songs were
written in a great variety of forms
on a great variety of subjects, and
were accompanied by musical
instruments. However, the form
of notation used is still the subject
of research, and it is not known
for certain how the music would
have sounded.

Some of the song forms (ballade,
rondeau) became models for the
French chansons of the fourteenth
and fifteenth centuries. Though
these began as solo songs, they fre-
quently developed into part-songs.
The best-known composers of
French chansons were Guillaume
de Machaut, Guillaume Dufay and
Johannes Ockeghem. These last
two were musicians of the Bur-
gundian or Franco-Flemish school
which flourished in the fourteenth
century. Many musicians travelled
from this northern centre to Italy,
taking the art of chanson with
them. There it combined with
the native secular solo song, the
frottola, to produce the Italian
madrigal. The Italian madrigal was
choral, not solo song.

From the time of the Renais-
sance, interest in solo song was
eclipsed when two new forms were
introduced: opera in the Catholic
South and cantata in the Protestant
North. Only with the advent of
Schubert was the art song to come
dramatically to the fore.

Though the form of the Lied
evolved from works by earlier com-
posers, Schubert established a new
character for German solo song
which was to remain unchanged
throughout the nineteenth cen-
tury. From his time, the word Lied
acquired a particular meaning in
the English-speaking world, and
should therefore be applied only to
the type of German art song estab-
lished by Schubert. He made song
a major genre, giving it a prestige
that none of his predecessors, not
even Bach, Handel, Haydn, Mozart
or Beethoven, had given it. Schu-
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bert’s genius as a song-writer was
evident form an early age: he wrote
»Gretchen at the Spinning-wheel“
when he was only seventeen. The
accompaniment suggests not only
the spinnig-wheel but the endless
turning of the young girl’s thoughts
as she spins and the dull regularity
ofher daily life. The poignant vocal
line is in sharp contrast, telling of
the girl’s longing for the return of
her lost lover, who brought such
magic into her world.

Though none of Schubert’s
successors — Schumann, Brahms
and Wolf - were innovators, they
continued and developed the form.
Schubert’s natural successor was
Schumann. He stands historically
between Schubert and Wolf and
is the link between the natural
spontaneity of the one and pol-
ished sophistication of the other.
Schumann, essentially a pianist,
evoked the mood of the poems he
set in his piano accompaniment.
In many of his songs, the piano
part incorporates the vocal line.
Often the words are interpreted
in piano interludes. In the songs
of Brahms (1833-97), the music
takes precedence over the words.
His settings are more a response
to the general mood of the poem
than an attempt at word-painting.
The emphasis is on expressing the
toughts aroused in the composer
by the poem, as opposed to reflect-
ing the words of the poet.

Hugo Wolfis one of the few com-
posers known mainly for his songs.
In Wolf is found the perfect syn-
thesis of music and poetry, and his
settings of the poems of Morike are
among the most perfekt songs ever
written. Extreme clarity, economy
of expression and delicate use of
original harmonies are married in
Wolf’s songs to subtle poetry: the
whole forms an artistic entity that is
more than the sum of its parts. The
use of dissonance and chromatic
harmonies and the fragmentation
of rhythmic patterns derive from
Wolf’s admiration of Wagner and
prepare the way for Schoenberg.

Arnold Schoenberg, whose
revolutionary ideas changed the
shape of music in the twentieth
century, also changed the history
of song. Schoenberg was more
concerned with the timbre of the
voice as an instrument than with

the words being sung, an attitude
typical of his whole approach to
tonality.

The composers of nineteenth-
-century France took their starting
point in song-writing from Schu-
mann. Gabriel Fauré was the first
master of the mélodie, the French
equivalent of the Lied, and his set-
tings of the poems of Verlaine were
among his finest work. Fauré re-
garded the art of songs as the join-
ing of two melodic forces — voice
and piano - and not as voice with
piano accompaniment.

The later French song-writers,
Debussy and Ravel, built on these
foundations. These two composers
used the voice in the way fore-
shadowed by Schoenberg. Beauty
of singing was not a necessity for
Debussy, because the piano part
contains the emotion and the
musical interest. The voice pro-
vides just another melodic strand,
and the over-all sound is more
important than the sense of the
words. Piano and voice combine
in Debussy’s songs to produce the
same kind of sensuous languor and
shifting colour as was sought by the
impressionist painter.

Ravel was a musical craftsman
who delighted in the manipulation
of the materials and techniques
of music. Though his interest in
song-writing decreased after 1912,
he has left us some beautifully
constructed songs.

Perhaps the greatest modern
British song-writer has been Ben-
jamin Britten, whose frequently
unconventional choice of poems
and ability to marry them to evoca-
tive music is an inheritance from
Wolf. His accompaniments show
traces of French impressionistic
technique. His partnership with
Peter Pears was the inspiration for
many fine songs and song-cycles.

SLOVNICEK
record zdznam,
nahravka
strife sport, soutéz,
zapas
courtly dvorsky,
dvoransky
leisure volny cas
pursuits pl. zalezitosti
frequently mnohdy
part-song sborova pisen
flourishe vzkvétat,
prosperovat
native tuzemsky, mistni

secular svétsky
eclipse zastinit, zatmit
advent prichod
come to the fore zviditelnit se
evolve vyvinout se
acquire nabyt, osvojit si
apply pouzivat
major zévazny, dulezity
predecessor predchitidce
spinning-wheel kolovratek
suggest navrhnout,
pfipomenout
turning tocent, krouZeni
thought myslenka
spin prist
dull tupy,
bezvyznamny
poignant pronikavy,
drazdivy
longing touha
magic kouzlo
successor nasledovnik
link spojeni
polished uhlazeny
sophistication dobra
informovanost,
vzdélanost
evoke vyvolat,
pfipominat
incorporate vélenit, vtélit
interpret tlumodcit,
ztvarnit
precedence prednost
setting zhudebnéni
attempt pokus
arouse vyburcovat,
vzrusit
opposed protikladny
clarity jasnost,
prizracnost
subtle subtilni, jemny
entity celek
derive odvozovat,
Cerpat
shape podoba, forma,
tvar
be concerned byt zaujat
joining spojeni
force sila
foreshadow naznacdit,
predpovidat
strand prvek
over-all celkovy
sensuous smyslovy,
eroticky
languor dusno
shifting prechodny
seek, sought, sought snazit se,
usilovat
craftsman umélec
delight mit potéseni,
pusobit radost
decrease snizit, klesnout
inheritance deédictvi
trace stopa

Text byl piejat ve zkracené podobé
z publikace The Book of Music. Mac-
Donald Educational Ltd. and QED
Ltd. 1977.

Stanislav Pechdcek



odtitul manifestu skupiny

Nouveau Realisté z roku 1960
,,Ctyi‘icet stupnt nad dada“ je vice
nez vystizny. Jednak akcentuje
néavrat ke generaci ,,uméleckych
dédu“ z obdobi 1. svétové valky
a tésné po ni, zdroven vsak razant-
né upozornuje na vyrazny posun,
ktery souvisi se Ctyticetiletym od-
stupem mezi obéma generacemi,
ktery se velice zfetelné projevuje
nejen ve vyrazovych prostfedcich,
materialech a vytvarnych techni-
kach, ale predev$im ve zpusobu
prezentace reality v odli$nych zpi-
sobech ozvlastnéni. Obdobné je
tomu i v technické hudbé - coz je
zastieSujici ndzev pro tfi varianty:
elektroakustickou hudbu, konkrét-
ni hudbu a music for tape. I zde
se jednd o védomou ndvaznost na
odkaz futuristické ,,hudby hluka*
(bruitismus), a to predevsim na
Luigiho Russola. Zaroven je vSak
treba stejné razantné pfipomenout
i odkaz Feruccia Bussoniho - ne
néhodou byl jeden z prukopniku
a hlavnich predstaviteltl technické
hudby Edgar Varése jeho osobnim
pritelem.

V medailoncich pfedchozich
ro¢niktt zaméfenych na vztah
neodada a konkrétni hudby - Ro-
bert Rauschenberg a John Cage
(ro¢.1996/97,¢. 4), Arman a John
Cage (ro¢. 2001, ¢. 2) a Jean Tin-
guely a Edgar Varese (ro¢. 2001,
¢. 4) - splnovali prisna kritéria
vybéru dana striktnim vyme-
zenim obsazenym jiz v ndzvu
tohoto medailonku jen vytvarnici.
U skladateli plati toto vymezeni
jen ¢aste¢né - a to ve spole¢ném
jmenovateli evropské konkrétni
hudby a americké music for tape.
Tim je jednak vyuziti mnohosto-
pého magnetofonu pro zdznam
zvukil rozdilné provenience,
jednak samotnd typologie zvuki
od zvuk® hudebnich (které vsak
bylo mozné raznymi zpiisoby
upravovat) pres elektroakustické
az ke konkrétnim zvukdm, jako
je napt. §tékani pstl, vrzani dveri.
Rozdil je ve zptisobu prezentace
novych zvukovych moznosti.

Neodada a konkrétni hudba

Daniel Spoerri: Krdsné jako $ici stroj na operacnim stole, 1966. Patiz, galerie
Mathias Fels (Pijoan, 10. dil, s. 175, obr. 162)

Konkrétni hudba dusledné pracu-
je se zdznamem na gramofonovou
desku ¢i magnetofonovy pasek
- tedy ve ,zvukové konkrétni
podobé® - zatimco music for tape
pouziva ¢asto magnetofon jako
jeden z ,nastroju’, tedy v kom-
binaci s tradi¢nimi hudebnimi
néstroji (blize viz v medailonku
Robert Rauschenberg a John
Cage). Odlisny je vSak predevsim
zptisob, jakym evropsti a americti
skladatelé se zvukovym materid-
lem naklddali. Nejztetelnéjsi je
tento rozdil mezi skupinou expe-
rimentalni hudby soustfedénou
kolem Johna Cagea (Earl Brown,
Christian Wolf, Morton Feldman
ad.) a priukopniky evropské kon-
krétni hudby Pierrem Henrym
a Pierrem Schaefferem. Zatimco
skladatelé kolem Cagea maxi-
malné vyuzivali nahodu pti praci
se strukturami zvukovych koldzi

(napt. koldz z rozsttihanych a na-
hodné slepenych magnetofono-
vych pasku ve skladbdch J. Ca-
gea) a dal$i moznosti hudebnich
experimentti, Henry a Schaeffer
se snazili s elektroakustickymi
a konkrétnimi zvuky pracovat
jako se zvuky hudebnimi - tedy
komponovat s nimi.

Adekvitni rozdil je i mezi ame-
rickym a evropskym neodada, jak
jej v dosavadnich medailoncich
demonstrovala napt. konfrontace
»kombinovanych obrazti“ Rober-
ta Rauschenberga a absurdnich
strojkui Jeana Tinguelyho. I zde je
vét$i mira spontdnnosti a tésnéjsi
spojeni se zivotem v kombinova-
nych malbach Rauschenbergovych
(Odaliska), v bronzovych odlitcich
konzumniho zboZi{ (napt. plecho-
vek od piva) Jasperse Johnse ¢i
objekttl z karoserii aut od Johna
Chamberleina, zatimco v absurd-

Jaroslav Bldha

nich strojcich J. Tinguelyho, Arma-
novych akumulacich, Césarovych
kompresich ¢i obrazech-pastich D.
Spoerriho se prosazuje tendence
odpovidajici pojeti evropskych
skladatelt konkrétni hudby - tedy
vétsi akcent na vytvarny aspekt
uméleckého dila.

Jestlize v neodada se uplatnuji
materialy a techniky, které byly
v dobé pocatka sméru verejnosti
i odbornou kritikou povazované
za ,nevytvarné, pak i konkrétni
hudba vyuzivd novych zvukovych
moznosti zpoc¢atku oznacovanych
jako ,nehudebni® Nézornym pti-
kladem je nekompromisni soud,
ktery vyslovil roku 1951 kritik
William Rome: ,,At ocenujeme
pokusy konkrétni hudby jakkoliv,
nemaji nic spole¢ného s hudbou. Je
tfeba presvédcit tohoto nadaného
technika zvuku (Schaeffera), aby
zménil terminologii, nez hudebni-
ci na obranu svého uméni za¢nou
opravdovou ofenzivu.*

Tak jako predstavitelé neo-
dadaismu objevuji a rafinované
vyuzivaji nové vytvarné techniky
- napt. nejruznéjsi formy objektu
od asamblazi pres akumulace
a komprese k ready-mades, tak se
i v konkrétni hudbé objevuji nové
nastroje produkujici zvuk ,,novych
dimenzi Nékteré z nich se objevu-
jijiz v dobé mezi dvéma svétovymi
valkami, napt. elektronicky nastroj
ruského fyzika Lva S. Termena
(Leona Theremina) theremin
(aetherefon) ¢i Martenotovy viny
(Ondes Martenot). Rozmach tech-
nické hudby si v padesatych letech
20. stoleti vyzadal finan¢né velice
naroc¢nd studia (hudebné zvukové
laboratotfe) — Kolin n. R., Pafiz
- kde nezbytnymi spolupracov-
niky skladatelt byli inZenyti,
a témi se v podstaté stdvali i sami
skladatelé.

A tak poslednim spole¢nym
znakem neodada a konkrétni
hudby byl ,,novy realismus® vy-
uzivajici materialy a zvuky, které
nas oklopuji, s kterymi se denné
setkavame, které jsou vSedni sou-
¢asti naseho Zzivota.



FROM THE CONTENTS

The cycle “Music and Painting” written by J. Blaha continues
by the article “Neodada and Concrete Music”

In the treatise “Creativity in the Future Musical Education of
the Schoolteachers of Music” M. Franék informs about the new
project. The aim of it is to develop an inventive expression of the
musical educators.

M. Popovi¢ has prepared some themes about the songs’ ac-
companiment.

O. Kittnarova leads a dialogue with prof. J. Pazour “About the
Piano Improvisation”.

In the article “Technique in the Beginnings of the Piano Teach-
ing” L. Tichd compares three methodical procedures.

There are special concrete examples like an illustration of the
text “The Musical Creativity of the Children like a Component of
the Musical Education” written by P. Berdnkova.

B. Kljuni¢ describes the declaration of the associate professor
A. Vlasékova from her enjoyment during her teaching the chil-
dren. The title of this interview is “Beauty of the Young Pianist’s
Dialogue with the Music”,

B. Sejakova writes about the music of K. Slavicky.

L. Kistyovd has chosen the topic “Children’s music” of the com-
poser S. Prokofiew in the piano and pedagogical interpretation.

J. Jitickova catches the feelings of the piano beginners, how
they have talked “About the Piano Lesson in the Eyes of the Lit-
tle Pupils”

H. Vénova tries to help to the teachers by the methodical
instruction “Musical Theory Quickly and without Suffering, or
Sums and Keyboard”

In this number we can find a score of songs for the children,
information and remembrances about outstanding musical peda-
gogues, musical quiz and a lesson of English language.

AUS DEM INHALT

Der Bilderzyklus ,Musik und Bild“, den Herr J. Bldha
vorbereitet, wird fortgesetzt mit dem Artikel ,,Neodada und
konkrete Musik®,

M. Franék informiert in seinem Artikel ,,Erfindungsgabe in
der weiteren musikalischen Fortbildung von Musikpadagogen"
tiber ein Projekt, dessen Ziel es ist, den schépferischen Ausdruck
von Musiklehrern zu entwickeln.

M. Popovi¢ hat ,,Einige Vorschlége fiir den Unterricht zur
musikalischen Begleitung® ausgearbeitet.

O. Kittnarov4 fiithrt ein Gesprich mit Prof. J. Pazour ,,Uber
Klavierimprovisationen'.

L. Ticha vergleicht drei methodische Vorgehensweisen im
Beitrag ,, Technik fiir Anfinger des Klavierunterrichts®

P. Berankova belegt ihren Text ,,Die kindliche musikalische
Erfindungsgabe als Bestandteil des Musikunterrichts“ an
konkreten Beispielen.

B. Kljuni¢ hat das Bekenntnis von Dozentin A. Vlasikova
tiber die Freude bei der Arbeit mit Kindern aufgegriffen und
dieser Unterredung den Titel ,,Die Schonheit der Kommunika-
tion eines jungen Klavierspielers mit der Musik® gegeben.

B. Sejakové bringt den Lesern die Musik von K. Slavicky
niher.

L. Kystiova hat sich das Thema ,Kindermusik® von
S. Prokofjev in Klavier- und pidagogischen Interpretationen
ausgewdhlt.

J. Jitickové hat in ihrem Beitrag ,,Uber eine Klavierstunde
mit den Augen kleiner Schiilern” die Gefiihle beginnender
Klavierspieler notiert und wie diese sich dazu duflern.

H. Vanova méchte mit der methodischen Anweisung ,,Mu-
siktheorie schnell und ohne Miihe oder Arithmetik und die
Klaviatur® Lehrern helfen.

In dieser Nummer fehlt auch die Notenbeilage nicht, die
dieses Mal Kinderliedern gewidmet ist; wir erinnern an be-
deutende Musikpadagogen, es werden aktuelle Publikationen
rezensiert; es sind Nachrichten, der Musikquiz und eine Lektion
Englisch enthalten.
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Spravné feseni kvizu

»Monogramy hudebnich skladatelii”

(ze s-57)

1 - Jindfich Jindfich, 2 — Karel
Kovarovic, 3 - Otakar Ostréil,
4 - Zdenék Zouhar, 5 - Ben-
jamin Britten, 6 - Béla Bartok,
7 — Hans Leo Hassler, 8 - Modest
Petrovi¢ Musorgskij, 9 - George

Gershwin, 10 - Giuseppe del
Gesu Guarneri.

(Federigo Fiorillo, Giovanni
Gabrieli, Motic Moszkowski,
Samuel Scheidt, Véiclav Jindfich
Veit; Jana Jond$ova, Jif{ Jirmal,
Milan Maly ad.)

SBORMISTRUM
PEVECKYCH SBORU A MLADEZE

Katedra hudebni vychovy Pedagogické fakulty UK
pfipravila tfilety kurz pro sbormistry, ktery bude zaméren
na aktudlni problémy péveckych sborl déti a mladeze.

Prvni ro¢nik probéhne ve skolnim roce 2006/2007

na Pedagogické fakulté v Praze.

Blizsi podrobnosti veetné prihlasky najdete na adrese

<http://sborplus.wz.cz>

Upozorfiujeme nase ¢tenafe na ¢asopis

PEDAGOGIKA,
Casopis pro védy
o vzdélavani a vychové,

ktery ptinasi
védecké stati,

otazky a nazory,

zpravy, recenze a referaty

i materialy na pomoc pedagogické praxi

z okruhu pedagogickych véd.
Vydavatelem a vyhradnim distributorem tohoto periodika
je od r. 1994 Univerzita Karlova v Praze - Pedagogicka fakulta.
Vychdzi 4x ro¢né. Predplatné cini 200 K¢ + postovné a balné.

Adresa redakce:

Univerzita Karlova v Praze, PedF - vydavatelstvi

Magr. Jifina Pesulova
M. D. Rettigové 4
116 39 Praha 1

Administrace, objednévky a fakturace:
Jana Sendulska, telefon 221 900 152

Univerzita Karlova v Praze - Pedagogicka fakulta
déle vydava
nasledujici casopisy:

VYTVARNA VYCHOVA,

¢asopis pro vytvarnou a obecné estetickou vychovu skolni
a mimoskolni, vychazi 4x ro¢né.

Ro¢ni predplatné ¢ini 200 K¢ + postovné a balné.

Adresa redakce:

Univerzita Karlova v Praze, PedF - vydavatelstvi
PhDr. Helena Justova

M. D. Rettigové 4

116 39 Praha 1

Administrace, objednavky a fakturace:
Jana Sendulska, telefon 221 900 152

SPECIALNI PEDAGOGIKA,
Casopis pro teorii a praxi specidlni pedagogiky, vychézi 4x ro¢né.
Ro¢ni predplatné ¢ini 200 K¢ + postovné a balné.

Adresa redakce:

Univerzita Karlova v Praze, PedF - vydavatelstvi
Magr. Jifina PeSulova

M. D. Rettigové 4

116 39 Praha 1

Administrace, objednavky a fakturace:
Véra Hobikova, telefon 221 900 153




Détsky sbor
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Klavirista
Piseti pro déti s priivodem klaviru
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