Mém’ci se svét, nové a nové
pozadavky, jez klade realita
technickd, védeckd, umélecks,
spolecenskd, to ve znamenda nové,
stéle naro¢néjsi ikoly pro pedago-
giku. Zda se, Ze jednou z nejdulezi-
téjsich zasad moderni pedagogiky
je jednota vzdélavani a vychovy
v uz$im smyslu. Jen ¢lovék, ktery
si dokaze osvojovat prirodnia spo-
le¢enskou realitu a ruku v ruce
s tim si formuje specifické postoje
k této realité a odpovidajicim zpu-
sobem dokéze i jednat, mtize byt
onou vsestrannou a harmonicky
rozvinutou osobnosti, jeZ je cilem
naseho pedagogického usili.

Ukoly, které dnes pred skolou
stoji, jsou v mnoha ohledech ob-
tiznéj$i a naro¢néjsi nez kdykoliv
dfive, a proto ma $kola s jejich
zvladanim znaéné potize. Moderni
spole¢nost se ozna¢uje mimo jiné
také jako ,ucici se spole¢nost®,
ponévadz jednim z jejich charak-
teristickych znakt je neobycejné
prudky nartst informaci, které
na ¢lovéka naléhaji, aby se s nimi
vyrovnal, mé-li obstat v ndrocich
dnesni doby.

Jak znamo, $kolni rok 2007/2008
ptinese zdkladnim $koldm i jejich
Zakam zdsadni zménu. Probihajici
$kolské reforma vyZaduje zacit od
1. zati roku 2007 v prvnim a $estém
ro¢niku udit podle takzvanych
$kolnich vzdélavacich programu
(ddle v textu SVP). Ty do znac¢né
miry setfou dosavadni hranice mezi
jednotlivymi pfedméty a umozni
détem vnimat ucivo v $irsich sou-
vislostech. Zmény tykajici se pred-
$kolniho, zdkladniho, stfedniho
avyssiho odborného vzdélavani se
v Ceské republice zacaly ptipravo-
vatjiz pted poc¢atkem tohoto stoleti.
Névrhy na tyto zmény vychdze-
ly z porovndni situace v nasem
vzdélavani se situaci ve vyspélych
zemich svéta a Evropy (Zelend kni-
ha). Souhrnné pak byly pojmeno-
vany a schvéleny v roce 2001 jako
vzdélavaci zaméry (Bild kniha) pro
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Hudebni vychova
z pohledu rdmcového vzdélavaciho programu

nésledujicich 5 az 10 let. Hodné se
o davodech téchto zmén, o samot-
nych zménéch i o zptsobech jejich
realizace napsalo a diskutovalo.
Vsichni ucitelé, ale i rodice zaka by
je méli znat a vnimat jako konkrétni
a zdtivodnéné kroky.

Réamcovy vzdélavaci program
(dale v textu RVP) vymezuje pouze
rdamec vzdélavani, v némz jsou uve-
deny zévazné cile a pfedpokladané
vysledky vzdélavani, doporucené
udivo, ramcovy ucebni plan, pravi-
dla pro préci se zaky se zdravotnimi
a socidlnimi problémy i se zaky
mimotadné nadanymi, pravidla
pro sestavovani $kolniho vzdéla-
vaciho programu apod. Vyuku je
tfeba ménit zdsadnim zptsobem,
koncepéné, a v souvislosti s tim
ménit i postaveni ucitele. Ten je
méné svazovan predpisy a md
vice svobody; zdroven je vSak
postaven pred nutnost samostat-
né pracovat, rozhodovat se a nést
osobni odpovédnost. K tradi¢nim
pozadavkim, at uZ osobnostnim
rystim ¢i profesni pripravenosti,
ptibyva v ramci nové pojaté hudeb-
nivychovy chépané i jako vychovy
k tvofivosti nutnost byt pfipraven
na odpovidajici metodické vedeni
vyuky. Byt s to ménit vyucovaci
strategie, volit takové postupy
a metody, které podporuji Zakovu
aktivitu, jeho zdjem. A aby ucitel
mohl podnécovat k tvotivosti
a samostatnosti, saim musi byt tvo-
fivy a otevieny kreativni ¢innosti,
které pravé v hodinach hudebni
vychovy lze dat pomérné velky
prostor. K tomu vemu je vsak
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nutno vytvorit vhodné podminky;,
tfidu mit jako misto k dialogu,
nikoli k tichu naru$ovanému toli-
ko vykladem ucitele, jenZ predévé
hotové, izolované, namnoze ne-
uzite¢né informace. Jen tak se totiz
74k muze v prubéhu studia stat
samostatnou a tvir¢i osobnosti
schopnou hodnoticiho i tvofivého
mysleni, osobnosti schopnou fesit
problémové ukoly ¢i formulovat
vlastni nédzory. A uéitel musi umét
vhodnym, neformalnim a nena-
silnym zpusobem realizovat cile
a projektovat obsah a zaméteni své
prace jiz od formulace a specifikace
vzdélavacich cilti. Musi tedy mit to,
k ¢emu md své zéky vlastné podle
RVP vést — musi mit ur¢ité kom-
petence: schopnosti, dovednosti,
pedagogickou zru¢nost, rozvinuté
postoje, porozuméni Zakovi a jeho
udent, technické zvladnuti vyuko-
vého procesu, pochopeni potieb
zaka atd.

RVP se jevi jako jeden z G¢in-
nych prostfedkd naplnéni cilu
a pozadavkl na vyucovani v sou-
¢asné dobé. Predevsim piipravuje
zéka pro celoZivotni uceni, ne-
bot zak tesi aktudlni komplexni
problémy, za které nese osobni
zodpovédnost. Neziskava jen ho-
tové poznatky, ale je nucen fadu
poznatkll samostatné vyhledavat,
zpracovavat a porovnavat informa-
ce z rliznych zdroju, udi se udit, je
nucen spolupracovat, komuniko-
vat, osvojuje si metody poznavani
a zdroven rozviji svoje schopnosti,
samostatnost a vnitini motivaci.
RVP dava prilezitost k integraci
obsahu vyuéovani jednak hori-
zontdlni — propojovani poznatku
z rtiznych vyudovacich predméta,
ale i vertikdlni — propojovani

Petr Jezil

teoretickych poznatku s prakti-
ckymi dovednostmi a zku$enost-
mi. Uéivem nerozumime jen jeho
naukovou slozku, ale i strukturu
mys$lenkovych, volnich a citovych
aktivit (véetné intuice) jako proce-
sudlni zdlezitost poznavani a u¢eni
a vychovné (hodnotové) aspekty
tohoto procesu.

V priizkumu, ktery byl neddvno
uskute¢nén, se pedagogové shodli,
7e by pti ptipravé SVP pottebovali
vice praktickych navodu z jednot-
livych predméti a dalsi vzdélavani
pro utitelsky sbor. Skoldm také
¢asto chybi na reformu vhodné
materidlni vybaveni. Ndzory na
smysl reformy byly v dotazniku
vétSinou pozitivni, presto se cast
uciteld domniva, Ze dobra $kola
zustane dobrou a $patnou doku-
ment nezméni.

Ndézory na RVP viak nejsou
mezi pedagogickou vefejnosti
jednotné. Ve vysledcich jiného
dotaznikového Setfeni, které byly
zvetejnény v listopadu 2006 a jehoz
se zacastnilo na 800 pedagogu
zdkladnich $kol, se ukazalo, Ze
realizace reformy je vazné ohro-
Zena, protoze ji ulitelé i reditelé
zékladnich $kol nechtéji. A takovd
zpréava prisla jen nékolik mésict
pted spusténim reformy. S probi-
hajici reformou nesouhlasi 56 %
ucastniktt daného Setfeni, 70 %
respondentit pozaduje, aby se
zménil text RVP pro zdkladni vzdé-
lavani; 64 % dotazovanych nechce
psit SVP viibec, 4% pedagogt se
do tvorby SVP dosud nezapojila
a 48 % dotazovanych uitelt se do
tvorby zapojila pouze proto, Ze jim
to naridil jejich nadtizeny.

ZkusSenosti z pilotnich $kol uka-
zuji, Ze na zpracovani kvalitnfho
SVP pottebuji ucitelé vice nez dva
roky ¢asu. Jak uz jsme vyse uvedli,
véechny zakladni $koly maji zacit
vyuéovat podle svych SVP od zati
2007. Presto v8ak (podle udaju
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koncem listopadu lonského roku
na portalu www.eucebnice.cz),
s tvorbou SVP 4% gkol jesté ne-
zadala a 35 % $kol psat vlastni SVP
teprve zac¢inalo. 53 % respondentt
sdélilo, ze kvtli nedostate¢nému
¢asu zpracuji na $kole vlastni SVP
pouze formalné. I v tomto priizku-
mu vétsiné dotazovanych vadi, Ze
reforma neni finan¢né zajisténa
(77 %), stézuji si na nizkou me-
todickou pomoc ze strany minis-
terstva $kolstvi a dalsich statnich
instituci (60 %) a za nedostate¢nou
povazuji i propagaci probihajicich
zmén (93 %).

Dnes, kdy se rychle blizi doba
zacatku vyuky podle novych vzdé-
lavacich programi se v§ak ukazuje,
ze neni vem zcela jasno. Znovu
a znovu se rodice, ale i ucitelé
ptaji: Pro¢ ke zméndm dochdzi
a proc je nutné néco ménit? Co se
vlastné méni? Jak by méla skola
v budoucnu vypadat? A jak si
v této situaci stoji hudebni vycho-
va? Soucasné posuny v ¢eském
$kolstvi byly pred zhruba dvéma
roky, na zacatku $kolniho roku
2005/2006 v publicistice oznaco-
vany za ,,nejvétsi reformu gkolstvi
od dob Marie Terezie“. Dotykaji
se v nemalé mire také pristupu

Nové pojeti:

k pojeti vyuky ve vzdélavaci oblasti
Uméni a kultura.

Kultura vidy odrazela, odrazi
a bude odrazet charakter a Groven
poznani v nejriznéjsich oblas-
tech Zivota a svéta; stejné tak je
zrcadlem drovné realizace tohoto
poznani, vybérem prvka poznani
a jejich prosazovani, utvareni
a upevnovani tradic a stereotypt,
které clovéku dodavaji pocit jistoty,
spravnosti, spolecenskosti. Kultura
je tedy systémem hodnot. Hudba
auméni viibec sehrava v kulturnim
a spolecenském hodnotovém sys-
tému dulezitou a nezastupitelnou
ulohu, a to nejen jako druh uméni,
ale predevsim jako lidsky kulturni
vytvor, plnici riizné spolecenské
funkce. Kazdy ¢lovék zaujimd svym
zptsobem k uméni ur¢ity postoj.
Tento postoj je ur¢en hodnotovou
orientaci jedince, ktery je ovlivnén
prostiedim, v némz Zije a ve kte-
rém je vychovévan. Zjednodusené
Ize Fici, Ze je-li uméni kladné ptiji-
mano spole¢nosti, je mu pozitivné
naklonéna také vétsina jedinca.

Vychova ¢lovéka je predevsim
vychovou ke kulturnim hodnotdm,
které muzeme diferencovat podle
riznych oblasti Zivota. A zde maji
vyznamné misto pravé esteticko-

-vychovné predméty (hudebni,
vytvarnd, literarni, dramaticka,
pohybova a tane¢ni vychova).
Vztahy mezi esteticko-vychovny-
mi pfedméty lze vytvotit tema-
tizované celky, které budou na
zaka komplexné ptisobit hudbou,
vytvarnym uménim, umélec-
kou literaturou, divadlem apod.
Komplexnéji tak miizeme piisobit
na rozvoj estetické smyslovosti,
citovosti, obrazotvornosti zaki,
na jejich schopnost reflektovat
a interpretovat vyznamy jednotli-
vych druhtt uméni a uméleckych
dél ve vzajemnych souvislostech,
s piesahy do dal$ich predméti,
predevsim do obcanské vychovy
(problematika filozoficka, eticka,
psychologicka) a do historie (pro-
blematika déjin kultury vSedniho
dne, ale i déjin tzv. velkych).
Hudebni vychova vede zaka
prostednictvim vokdlnich, instru-
mentdlnich, hudebné pohybovych
a poslechovych ¢innosti k porozu-
méni hudebnimu uméni a hudbé,
k jejimu aktivnimu vnimani a vyu-
zivani jako svébytného prostredku
komunikace. V etapé zakladniho
vzdélavani se tyto hudebni ¢innosti
stavaji v roviné produkce, recepce
a reflexe obsahovymi doménami

hudebni vychovy. Dnes usilujeme
o zvyraznéni podilu tvofivych
prvkii v hudebni vychové: nemd jit
o otrocké ucenti se ,,hotové“ hudbé,
dité ma naopak zazivat dobrodruz-
stvi v nové dobyvané i hudby, ma
samo zkouset svtij vlastni hudebni
projev a vyraz. Av$ak to neni v hu-
debni pedagogice Zddna novinka.
U nas se s touto tendenci setkdvame
jiz v letech kolem 1. svétové valky
napt. u Josefa Kticky ¢i Ferdinanda
Krcha, ve svétovém meéfitku napt.
u Carla Orffa. Rikév se, Ze viechno
uz tady bylo. Pti prvnim procitani
RVP pro zakladni $koly jsem se
nemohl zbavit dojmu, Ze s tim, co
je tam uvedeno, jsem se jiZ setkal.
Kdyz jsem zacinal svoji pedago-
gickou drahu, velkou zménou bylo
tzv. nové pojeti, které pozadovalo
na ucitelich aktivitu, samostatnost,
iniciativu atd. Toto nové pojeti
uvadeélo jednotlivé vyucovaci pred-
meéty, umoziovalo ale celou fadu
mezipfedmétovych vztahi. Nej-
blizsi pochopitelné byly s literarni
a vytvarnou vychovou, tedy s este-
ticko-vychovnymi predmeéty.

Podivejme se pro zajimavost na
to, jaké oba vzdélavaci programy
uvadéji cile estetické vychovy.

Rdmcovy vzdéldavaci program:

a estetické stranky reality

Systematicky rozvijet adekvatni vnimani, chapa-
ni, citové prozivani a hodnoceni uméleckych dél

prostredku komunikace

Pochopeni uméni jako specifického zplsobu poznani a uzivani jazyka uméni jako svébytného

Seznamit se zakladnimi uméleckymi dily narodni
a svétové kultury, s jejich tvarci a interprety
a s hlavnimi etapami vyvoje uméni

Chapani uméni a kultury v jejich vzajemné provéazanosti jako neoddélitelné soucasti lidské
existence; uceni se prostiednictvim vlastni tvorby opirajici se o subjektivné jedine¢né vnimani,
citéni, prozivani a predstavy; rozvijeni tvarciho potencionalu, kultivovani projeva a potieb
a k utvéreni hierarchie hodnot

Rozvijet umélecké schopnosti a dovednosti

narodi a narodnosti

Spoluvytvareni vstficné a podnétné atmosféry pro tvorbu, pochopeni a poznani uméleckych
hodnot v Sirsich sociélnich a kulturnich souvislostech; tolerantni pfistup k rGznorodym kultur-
nim hodnotam soucasnosti a minulosti i kulturnim projeviim a potfebam riiznorodych skupin,

covni ¢innost

Uménim a krasou obohacovat poznani mladeze
a zuslechtovat jeji mysleni, citéni, chovani a pra-

Uvédomovani si sebe samého jako svobodného jedince k tvofivému pfistupu ke svétu, k moz-
nosti aktivniho prekonavani zivotnich stereotypt a k obohacovani emocionalniho Zivota

Zaujimani osobni Gcasti v procesu tvorby a chapani procesu tvorby jako zptsobu nalézani
a vyjadiovani osobnich prozitkl i postojd k jeviim a vztahdim v mnohotvarném svété

To vse, o ¢em se dnes v RVP
(a v nédvaznosti na néj i ve SVP)
hovoti, se tedy uz pted léty obje-
vovalo (i kdyZ fe¢eno jinymi slovy)
v onom zminovaném novém poje-
ti. A jaky byl tehdy vysledek ? Ale-
sponl v oblasti hudebni a estetické

20

vychovy viibec velmi raznorody.
V3sechno bylo v lidech. Zalezelo
vidy predevs$im na uciteli, jak
k vyuce ptistupoval. Existovali
(a pochopitelné existuji i dnes)
ucitelé, kteti dokazali nendsilnou
formou déti pfivést k porozuméni

hudbé, k vnimani krsy nejen hu-
debnich, ale i vytvarnych, literar-
nich, dramatickych a jinych umé-
leckych dél i k détské tvotivosti.
Vedle nich pak stéli ,,takéucitelé,
jejichz hodiny hudebni vychovy
détem nic nového neptinesly.

A tak mém v této chvili tak tro-
chu obavy, aby stejné nedopadly
i dobré myslenky a umysly RVP,
tim spiSe, Ze ze svych névitév na
$kolach a z rozhovort s uditeli
zji8tuji, ze pro fadu z nich je RVP
stéle jesté véci nezndmou.



Zajimavé je i porovnat profil absolventa ZDS (tzv.

Nové pojeti:

nové pojetf) a ocekdyané vystupy (RVP).

Rdmcovy vzdéldvaci program:

Zna a chape, jaké misto ma hudba ve svété

Vyhledava souvislosti mezi hudbou a jinymi druhy uméni

Je esteticky citlivy, je pro néj samoziejmy esteti-
cky pristup ke skute¢nosti

Uplatriuje ziskané pévecké dovednosti a ndvyky pfi zpévu i pfi mluvnim projevu v bézném zivo-
t&; zpiva dle svych dispozic intonacné ¢isté a rytmicky presné v jednohlase i vicehlase, dokaze
ocenit kvalitni vokalIni projev druhého

To, ¢im ho vybavila skola, chape jako ukazani cile
a cestu k projeveni vlastni hudebni aktivity

Vyuziva své individualni hudebni schopnosti a dovednosti pfi hudebnich aktivitach

Navazuje s hudbou viestranné kontakty - realizu-
je ¢innosti recepcni, reprodukéni i produkeni

Reprodukuje na zdkladé svych individudlnich hudebnich schopnosti a dovednosti rizné motivy,
témata i ¢asti skladeb, vytvéfi a voli jednoduché doprovody

Disponuje ve vétsi ¢i mensi mife konkrétnimi
hudebnimi dovednostmi (kultivovany zpév, zpév
podle not, uzivani jednoduchych hudebnich na-
stroju, aktivni poslech, znalost forem a hudebniho
vyvoje atd.)

Orientuje se v proudu znéjici hudby, vnima uzité hudebné vyrazové prostfedky a charakteristické
sémantické prvky, chape jejich vyznam v hudbé a na zakladé toho pfistupuje k hudebnimu dilu
jako k logicky utvarenému celku

Vyznacuje se sirokymi zajmy, ale téz hodnoticimi
meéritky, vkusem; navazuje kontakty s hudbou
rozmanitych funkci, chape tyto funkce i zptsob
jejich realizace

Zafadi na zakladé individudlnich schopnosti a ziskanych védomosti slySsenou hudbu do stylové-
ho obdobi a porovna ji z hlediska jeji slohové a stylové pfislusnosti s dalsimi skladbami

Tihne k tvofivym ¢innostem (zpév 2. hlasu, im-
provizovany instrumentélni doprovod, vyjadieni

Orientuje se v zapise pisni a skladeb rdznych stylli a zanrd, tyto pisné ¢i skladby na zakladé indi-
vidudlnich schopnosti a ziskanych dovednosti svym zptsobem realizuje

hudby pohybem atd.)

Rozezna nékteré z tancd riznych stylovych obdobi, zvoli vhodny typ hudebné pohybovych
prvki k poslouchané hudbé a na zékladé individualnich hudebnich schopnosti a pohybové
vyspélosti predvede jednoduchou pohybovou vazbu

Kdyz se dnes zamyslim nad
tim, jak nage studenty pfipravit
na jejich budouci pusobeni ve
$koldch, uvédomuji si, Ze je tieba
zaméfit se pfedev$im na jejich
osobnostni rozvoj. Tak, aby ziskali
ony ucitelské kompetence, o nichz
jsem se zminil (a o nichz se jme-
novany dokument nezminuje),
aby byli schopni ndro¢né cile
vzdélavaciho programu splnit.
A co je pro uplatnéni hudebni
vychovy ve $kole zdsadni? Vy-
razné preferovani cila domény;
estetické hodnoty nejsou cilem
samy o sobé, ale jazyk a formy
uméni je vyuzivan pro naplnéni
ciltt zejména osobnostné-social-
nich. I estetickd rovina je chdpéna
predevsim jako kultivace osob-
nosti ve smyslu komunikativnim,
vztahové prostorovém.

Usilujme proto o komplexni hu-
debni vychovu, spojme ji s ostat-
nimi druhy uméni. Komplexni
hudebni vychova se orientuje na
¢tyti zdkladni oblasti:

1. propojeni v8ech hudebnich
¢innosti;

2. paralely - literdrni, vytvarné,
dramatické atd. - vSechny smé-
fuji k estetickym zdzitktim;

3. ujasnéni hudby (i grafické);

4. jednota obsahu a formy - pro-
mény hudebniho obsahu vyji-
dfit pohybem, kresbou, sloves-
nym vytvorem apod.

V 21. stoleti musi vyuka ve
$kole, a tedy i hudebni vychova
v rizné mite a kvalité propojovat
ucivo jednotlivych pfedmétt; musi
zabrdnit izolovanosti poznatka
z jednotlivych oboru a tyto po-
znatky chapat v souvislostech, ve
vzéjemném kontextu. Vychovné
ptisobeni uméleckého dila je vjeho
uplnosti a vzdjemné souvislosti.
Nelze oddélovat jednotlivé druhy
umeéleckych projevi, nelze ani od-
délovat estetickou funkei uméni od
funkce poznévaci, nebot véechna
uméni vychovavaji pravé tim, ze
umoziuji specifickym zptisobem
poznévat skute¢nost citem i ro-
zumem, zejména ve vzdjemné
koordinaci.

Jen tak bude RVP i SVP plnit ve
vzdélavaci oblasti Uméni a kultura
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svij ucel, jen tak bude prinosem
a ne jen kusem papiru. A Ze to je
mo%né, ukazuji SVP i vysledky
prace nékterych predevsim pilot-
nich gkol. Ale nemély by to byt jen
nékteré, ale vsechny skoly.
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Ladislav Daniel a skoly s

Do historie hudebni pedago-
giky jiz vstoupila skutecnost,
ze pocatky vzniku zdkladnich
$kol s rozdifenym vyucovanim
hudebni vychovy (dédle v textu
$kol s RVHYV) jsou spojeny s tzv.
olomouckym experimentem a se
jménem profesora Ladislava
Daniela. Z jeho iniciativy byla
zaloZena v roce 1966 v Olomouci
na t¥idé Svornosti prvni zakladni
g$kola s RVHV. Cilem experimen-
tu bylo vyzkou$et v praxi nové
metody vyuky hudebni vychovy,
jako napt. tonalni metodu pisio-
vou, improviza¢ni prvky prevzaté
z Orffova systému, nové pristupy
v hlasovém vycviku apod. a ové-
fit vliv intenzivnéj$i hudebni
vychovy na formovéni osobnosti
ditéte z hlediska jeho intelekto-
vych, moralnich a charakterovych
ryst. Déle bylo potfeba provérit
hypotézu, ze vSechny déti jsou
hudebné vychovatelné, a urcit
zakladni ¢initele, ovliviujici jejich
hudebnost. A v neposledni fadé
zalozenim $koly s RVHV vzniklo
pracovisté, jez umoziovalo hos-
pitace studenttim pedagogické
fakulty, u¢iteliim z praxe a dal$im
hudebné pedagogickym pracovni-
kéim. Do realizace tohoto projektu
se kromé feditelt zakladni a umé-
lecké 8koly s postupujicimi ro¢niky
zapojovala fada proskolenych
ucitelt hudebni vychovy, z nichz
nékter se stali celostdtné znamymi
osobnostmi (napt. V. Cihalové). Za
typicky znak tohoto obdobi miize-
me povazovat jednotu koncepce
a obsahu s jejich realizaci, nebot
Daniel jako didaktik a metodik
katedry hudebni vychovy Pedago-
gické fakulty Univerzity Palackého
v Olomouci a zaroven ,,duchovni
otec* olomouckého experimentu
stfezil odbornou profilaci ,,svych®
ucitelt i jejich hudebnévychovné
pusobeni v hodinach. Postupné
se tak krystalizovala obsahova
i metodicka ndpln RVHYV, ktera

22

se v pozdéjsich letech pod nazvem

olomoucky model stala prikla-

dem mnoha nové vzniklym $ko-
lam nejen v Ceské, ale i Slovenské
republice.

Pripomenme si zdkladni kon-
cepéni znaky olomouckého mo-
delu:

1. Propojenost zdkladni $koly
s RVHV a zdkladni umélecké
skoly. Kazdy 74k ZS s RVHV
by mél byt zaroven zakem ZUS
(tehdy LSU). Zakladni gkola
rozviji vieobecnou hudebnost
zakt ve vSech slozkach hudeb-
nich ¢innosti a poskytuje jim
teoretické znalosti v dimenzich
pozadavkil hudebni nauky jed-
notlivych ro¢niki ZUS. Zajistuje
téZ sborovy zpév, hru na zobco-
vou flétnu a uplatnéni ostatnich
nastrojovych dovednosti zaka
v ramci kolektivu tfidy. Hlav-
nim tkolem umélecké skoly
je pak soustavnd vyuka hry na
hudebni nastroje (povétsinou
klasické) a uplatnéni jednotli-
vych zaka v instrumentdlnich
souborech. Idedlni je, jsou-li
zékladni $kola a umélecka skola
umistény v jednom arealu bu-
dov.

2. Zajisténi vyssiho tydenniho
poctu hodin hudebni vychovy,
aniz by se narusil pocet hodin
ostatnich povinnych predméti
ucebniho planu zdkladni gkoly.
To je umoznéno prave propoje-
nosti obou typti $kol. Zakladem
jsou tfi hodiny hudebni vychovy
tydné v zékladni $kole s RVHYV,
z nichz jedna hodina v prvnim
ro¢niku mize byt jesté délend.
Od druhého ro¢niku dale pak
pfistupuji dvé hodiny sboro-
vého zpévu tydné, pripadné
muze dité hrat v instrumentél-
nim souboru. Dité nav§tévujici
zékladni $kolu s RVHV nema
povinnost (ale muze) absolvovat
vyuku hudebni nauky v ZUS,
nebot osnovy ZS s RVHV jsou

z hlediska osvojovani hudebni
teorie v souladu s osnovami
hudebni nauky na ZUS. Ptipo¢-
teme-li tedy khodindm hudebni
vychovy na zékladni $kole hodi-
nu nastrojové hry a pripadnou
hru ve smyc¢covém orchestru
nebo jiném nastrojovém sou-
boru na ZUS, ¢asto téz hudebni
nauku (coz nékteré ZUS kvuli
finan¢nim prostfedkiim nyni
vyzaduji), miizeme se dopocitat
sedmi az osmi hodin hudebni

Hana Vanova

vychovy tydné. To v podstaté
pred¢i i madarsky systém.

. Vytvofeni metodickych fad

v rozvoji dil¢ich hudebnich
dovednosti a usporadani uciva
hudebni vychovy do jednot-
livych sloZek (ty jsou navic
¢asové v hodindch vymezeny).
Slozky hudebniho vyucovani
se navzajem ovliviiuji a proli-
naji. Utitel pfesné vi, co bude
ucit, v jaké posloupnosti, kdy
a jakymi metodami. Rozvrzeni




uciva jednotlivych ro¢niki pak
vytvaiijakysi ,,profil“ zaka dané
tfidy z hlediska jeho hudebnich
dovednosti a teoretickych zna-
losti. Progresivné uspotradané
metodické rady se tykaji zejmé-
na hlasového vycviku, rozvoje
intona¢nich a rytmickych do-
vednosti, hudebni nauky, pis-
nového materidlu, nastrojovych
a improviza¢nich dovednosti
(dosud nepropracovana je oblast
poslechovych a hudebné pohy-
bovych dovednosti). V soucasné
dobé byly tyto slozky v¢lenény
do ro¢nich tematickych plant
ado Danielovy fady u¢ebnic hu-
debni vychovy pro 1.-5. ro¢nik
7S (Kukacka, Péni¢ka, Skivé-
nek, Sedmihlések, Slavik).

4. Zavedeni povinné kolektivni
hry na zobcovou flétnu (od dru-
hého pololeti prvniho ro¢niku
v ramci hodin hudebni vychovy
na zékladni skole).

5.Snaha po rozmanitosti v nd-
strojové hite - déti hraji v ZUS
nejenom na obvykly klavir, ale
jsou zastoupeny i akordeony,
smyc¢ce a dechy rtizného druhu,
takze kazda tiida ZS se pak stava
jakymsi orchestrem. To vyZaduje
dovednost ucitele psat partitury
podle aktualniho néstrojové-
ho obsazeni a vyuzivat téchto
nastrojovych dovednosti déti
nejenom v ramci vyucovacich
hodin, ale i pti besidkach a dal-
$ich vetejnych vystoupenich.
Olomoucka zdkladni $kola

s RVHV svymi vysledky v rozvoji

hudebnosti déti i jejich moral-

nich a charakterovych ryst zis-
kala zahy véhlas po celé republice

a hospitovalo zde mnoho ucitelt

i hudebnich pedagogt. I kdyz po

uplynuti prvnich deviti let v roce

1975 byl experiment na této Skole

prohldsen uredné za ukonceny,

samo reditelstvi projevilo po ¢ase
zdjem o jeho obnoveni, nebot na
$kole se opét pocaly objevovat
vychovné problémy. Rozs$ifend
vyuka hudebni vychovy se tedy
do olomoucké zékladni $koly vra-
tila a L. Daniel spolu s nejblizsimi
spolupracovniky vyvinul velké
usili nejenom v oblasti metodi-
ckého, obsahového, persondlniho
imaterialniho zajisténi této vyuky,
aleivjeji celostatni propagaci (viz
napt. nitranska konference v roce
1984, kde B. Danielovd prednesla

referat na téma Projekt ,,Hudebni
vychova v CSSR®). V roce 1986
Ministerstvo $kolstva SSR podpo-
tilo realizaci tzv. banskobystrické-
ho modelu RVHYV. Jak zndmo, $lo
o dlouhodoby experiment, ktery
vychézel ze zku$enosti olomouc-
kych hudebnich pedagogii a vy-
uzil i zdkladni principy madarské
koncepce a dal$ich modernich
hudebnévychovnych systému.
Teprve v§ak rok 1987 znamenal
prilom v prosazeni roz§ifené
hudebni vychovy do dalsich $kol
v celostatnim métitku, nebot byl
kone¢né schvélen celostdtni ex-
periment ziizovani $kol s RVHV
po vzoru olomouckého modelu
na téch $kolach, které budou mit
zéjem a vhodné podminky. Pres-
ny seznam $kol s RVHV z této
doby neni k dispozici, rimcové
se soudi, ze jich bylo asi patndct
(Praha - ZS Umélecka, Unicov,
Usti nad Labem-Krasné Btezno
apod., na Slovensku po Banské
Bystrici pozdéji Kosice, Bratislava,
Galanta aj.).

Obdobi od roku 1987 do 1991
povazujeme z hlediska zfizovani,
organizace a vnitfniho Zivota
$kol s RVHV za experimentdlni,
protoze bylo vyplnéno hledanim
zpusobt komunikace mezi mi-
nisterstvem $kolstvi a vyraznymi
osobnostmi tohoto hnuti, mezi
které i nadale pattil L. Daniel.
Kromé olomouckych materidla
neexistuji v této dobé zadné oficial-
ni ucebni osnovy ani ucebnice.
Snaha Daniela prosadit do vSech
$kol olomoucky model narazila na
skutec¢nost, Ze vyuku rozsitené hu-
debni vychovy zde zajistuji vyrazné
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ucitelské osobnosti a vyborni mu-
zikanti, ktefi maji o prabéhu vyu-
¢ovani své vlastni predstavy. D4 se
tedy konstatovat, Ze nékteré Skoly
v této dobé Zily vlastnim Zivotem,
vytvarely si své experimentalni
osnovy, vyuzivaly své materidly
a specifika metodickych postupi.
Tento trend pretrvaval i v dobé,
kdy se stat rozhodl ukoncit expe-
rimentdlni obdobi a Metodickym
ndvodem Ministerstva Skolstvi,
mlddeze a télovychovy v Ceské
republice v roce 1991 ,,zoficialnit”
ztizovani zakladnich $kol s RVHV.
Od téhoz roku se pocaly vydavat
experimentdlni osnovy, které se
na zakladé setkani reditell $kol,
uciteltt Hv, pracovnik VUP a mi-
nisterstva kazdym rokem upravo-
valy. Posledni seminaf tohoto typu
probéhl v kvétnu roku 1997 a jeho
vysledkem bylo potvrzeni stava-
jicich osnov a jejich publikovani
ve véstniku MSMT CR, ro¢. LIII,
1997, sesit 9. Tyto osnovy se dosud
realizuji v ramci vzdélavaciho
programu Zdkladni skola. K nim
pribyl pak dals$i dokument — Mo-
delovy ucebni plan vzdélavaciho
programu Zakladni $kola pro tfidy
s roz$ifenym vyucovanim hudebni
vychovy (2001). Metodickou po-
moc ucitelim na Skolach s RVHV
zajidtovala Komise pro rozsitenou
hudebni vychovu, kterou po léta
tidil pravé Ladislav Daniel. Tato
komise fungovala v ramci Spolec-
nosti pro hudebni vychovu (SHV),
jez se v roce 1989 reorganizovala
z hudebnévychovné sekce Ceské
hudebni spole¢nosti (CHS) a pii-
hlasila se k pokracovani tradice
SHYV Praha, zalozené v roce 1934.
Svou ¢innost zapocala v roce
1993 a za Danielova vedeni po-
fadala pravidelna setkani ucitelt
a tediteld ZS s RVHV nazvana
Na pomoc ucitelim HV na Z$
s RVHV, umoznovala hospitace
na hostitelskych $kolach s RVHV
(Olomouc, Pardubice, Brandys
nad Labem, Jablonec nad Nisou,
Brno, Opava, Liberec), konzultace
a zamysleni nad stavajicimi pro-
blémy. Skoda, Ze se tyto aktivity
v souvislosti s ukon¢enim ¢innosti
CHS a s mnohymi potizemi eko-
nomického rdzu z hudebné pe-
dagogického zivota v soucasnosti
vytraceji.

Sit $kol s RVHYV je v neustalém
vyvoji, nové $koly vznikaji a jiné

zanikaji, nékteré $koly pres zvyse-
ny pocet hodin hudebni vychovy
nemaji statut $koly s RVHV apod.
Podobné jako v praxi chybi presna
evidence téchto $kol, schazi dosud
v odborné literatute souborné
pojednani o jejich vzniku, vy-
voji, koncepci, soucasném stavu
a vyvojovych tendencich. Rizné
pohledy na tuto problematiku
jsou v8ak soustfedény ve sborni-
ku z muzikologické konference
k 75. narozeninam prof. Daniela,
konané v Olomouci v roce 1997
(K problematice soucasnych hu-
debnévychovnych metod a kon-
cepci. Olomouc : Vydavatelstvi
Univerzity Palackého, 1998).

Od olomoucké konference, véno-
vané hudebné pedagogické cinnosti
Ladislava Daniela, ubéhlo dalsich
deset let a prof. PhDr. Ladislav
Daniel, CSc., dne 29. 5. 2007
oslavi své 85. narozeniny. V plné
sile a svéZesti pokracuje ve svych
aktivitiach a nevzdava sviij celozi-
votni boj za lepsi hudebni vychovu
a za pravo ditéte rozvinout svou
hudebnost. Neustdle upozorfiuje na
velké procento déti, které se za celou
skolni dochdzku diky spatnym hu-
debnim pedagogiim nenaucily dob-
fe zpivat. Nabizi pomocnou ruku
a vlastnim ndkladem rozmnozuje
tzv. Preklenovaci ucebnici a meto-
dickou prirucku hudebni vychovy
pro druhy stuperi zikladni skoly, ve
které na redukovaném ucivu podle
zdsady ,Cim lépe se to naudis, tim je
to vice“ukazuje, jak rychle napravit
hudebni handicapy déti, které mély
na 1. stupni v hudebni vychové
smiilu na $patné ucitele. V soucasné
dobé vstoupil téz do jedndni s Mi-
nisterstvem skolstvi, mlddeze a télo-
vychovy a s poukdzdinim, Ze vétsina
skol v republice neplni v hudebni
vychové poZadavky osnov, vyZaduje
nekompromisni provéreni praxe.
A tak prof. Daniel v dobé, kdy by
si mohl uzivat zaslouzeného klidu,
znovu svymi aktivitami prokazuje,
Ze osud a stav hudebni vychovy
v nasi republice mu opravdu neni
lhostejny, a teceno jeho vlastnimi
slovy, ,dokud mu sily dovoli, nevzda
to. Tohoto nezmérného isili si
vSichni vdzZime a pfejeme nasi
hudebni vychové i panu prof. Da-
nielovi, aby mu sily jesté dlouho
vydrzely a aby to nevzdal.

Redakce
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Hlasovd vychova na 1. stupni ZS a RVP
pro zdkladni vzdélavani

ultivovany hlasovy projev
mél vzdy vyznamné zastou-
peni ve spole¢enském i rodinném
zZivoté. Jako jeden z vychovnych
prostredki byla vychova pévec-
kého hlasu v historii vzdy soucasti
vzdélavacich systémi. Pouze v na-
$ich novodobych déjinach doslo ve
$kolském systému k zna¢nému ze-
slabeni vyznamu kultivace hlasu.
Zpév pro svoji snadnou dostup-
nost ma iroké pole spole¢enského
a vychovného uplatnéni. Protoze
pévecky néstroj vlastni kazdy
¢clovék, je pévecka ¢innost spjatd
s celym jeho Zivotem, s jeho in-
dividudlnim rozvojem a bohatou
$kdlou rozmanitych ¢innosti. To
je davod, pro¢ je zpév nositelem
tolika raznych funkci, napt. komu-
nikativni, vzdéldvaci, vychovné,
estetické, psychologické, terapeu-
tické, socidlni i zdravotni. Zpév
rozviji analyticko-diferencia¢ni
schopnost sluchového organu,
hudebni predstavivost, motoriku
hlasového, dechového ¢i artikulac-
niho ustroji, podporuje zimérnou
pozornost, ale u¢i i rozdélit pozor-
nost mezi vice ¢innosti. Spole¢ny
zpév ve tfidé rozviji komunikaéni
i organiza¢ni schopnosti, pod-
nécuje vzdjemnou spolupréci,
pratelstvi, porozuméni, ovliviiuje
mezilidské vztahy, kladné ptisobi
na rozvoj charakterovych vlast-
nosti, zlep$uje télesné zdravi ditéte,
vychovava k trpélivosti, k aktivité
i tvotivosti. Jeho vyznam spocivé
i v roz$ifovani myslenkového
obzoru zaku a predevsim v posky-
tovani estetického zazitku. Zpévu
se vyuziva v logopedii pfi napravé
chybné artikulace a odstrafiovani
poruch fedi, také v muzikoterapii
a ptiléceni nékterych psychickych
poruch. Pfi pévecké interpretaci
pristupuji jesté dalsi faktory, ze-
jména myslenkové a emocionalni
procesy. Jednd se tedy o tvotivou
¢innost, do které je zapojena

24

celd psychika interpreta. Pro déti
mladstho $kolniho véku je zpév
jednou z nejucinnégjsich aktivit
k navazéni bezprostfedniho kon-
taktu s hudbou.

Smyslem hlasové vychovy je
rozvijet pévecké dovednosti déti
v souladu se zdsadami hlaso-
vé i pévecké kultury a vyuzitim
péveckych aktivit poskytnout
détem prilezitost k emociondlni-
mu sebevyjadieni, rozvijet jejich
kreativni schopnosti a estetické
citéni, doptét jim ptileZitost re-
laxace a vzdjemné komunikace
prosttednictvim hudby a kultivo-
vaného zpévu.

Zpévu, stejné jako jinym pred-
métiim, je tieba se udit a o lidsky
hlas, a zejména ten détsky, musi-
me pecovat. K tomu slouZzi pravé
hlasovd vychova, jejimz hlavnim
cilem je fyziologicky spravny
rozvoj péveckého i mluvniho
hlasu. Jediné diky ni mazeme dé-
tem vitipit pozadovanou kulturu
hlasového projevu, vést déti ke
skute¢né krasnému zpévu a tim
i k vy$$imu uméleckému zézitku,
coz je zdkladni ptfedpoklad pro
vyvoj silnych emoci u Zéki. Zpév
vedle péveckych dovednosti vy-
Zaduje i osobni aktivitu, nad$eni,
identifikaci s my$lenkové emoc-
nim obsahem pisné a také fan-
tazii. V ptipadé absence hlasové
vychovy budou hlasové-pévecky
projev zaka ovliviiovat vyhradné
hromadné sdélovaci prostredky
a pfedevs$im interpreti soudobé
popularni hudby.

V zakladnich $koldch v hodi-
ndch hudebni vychovy pévecké
aktivity sice dominuji, ale péce
o vlastni rozvoj détskych hlasu je
miziva. Ucitelé velmi ¢asto pfistu-
puji ke zpévu jako k ¢innosti, kterd
spodiva pouze v nacviku pisni
akterd nevyzaduje vycvik hlasové-
ho aparatu. Pfitom hlasova vycho-
va v mlad$im $kolnim véku ma pro

dalsi pévecky, ale i celkové hudebni
vyvoj mimotadny vyznam. Uroveri
zpévu na prvnim stupni zdklad-
nich $kol neni ve vét$iné pripadu
uspokojiva. Je velka $koda, Ze jen
malokdo iz hudebné kvalifikované
uditelské vetejnosti povazuje hla-
sovou vychovu za nepostradatel-
nou soucdst hudebnévychovného
procesu a nezbytnou podminku
pro kultivovany pévecky projev
deéti. Ackoli jeji zatazeni do struk-
tury hodiny hudebni vychovy
nepatti k didakticky ndro¢nym
ukoltim, u¢itelé hudebni vychovy
na prvnim stupni se s ni obtizné
vyrovnavaji.

Aby byl rozvijen détsky hlas
do pozadovanych kvalit, je nutné
splnit nékolik zékladnich pod-
minek. Hudebni pedagog by si
mél uvédomit nezbytnost péce
o détsky hlas, cil hlasové vychovy,
vazbu mezi hlasovym vycvikem
a ndcvikem pisni, mél by usilovat
o ptiznivou motiva¢éni atmosféru
a samoztejmé vychdzet z aktudl-
niho stavu hudebniho rozvoje
74k, jejich Zivotnich i hudebnich
zkuSenosti, hudebnich z4jmu
a sklont.. Zakladem ucitelova pii-
stupu k hlasové vychové by méla
byt alespon zdkladni znalost anato-
mie a fyziologie hlasového ustroji,
charakteristiky détského hlasu
zejména v otdzce hlasové polohy
a rozsahu, zdkladd dechového,
hlasového a artikula¢niho vycviku
a neposledné i prednesu pisné.

Hlasova vychova je pro rozvoj
lidského, a zvlast détského hlasu
nejdalezitéj$im vychodiskem. Aby
cely proces zlepSovani zpévnosti byl
kompletni, je tfeba si v§imat i pisni,
tedy hudebniho materialu, na kte-
rém se déti pévecky zdokonaluji
ajehoz spravnd reprodukce ¢i inter-
pretace vedouci ve své elementdrni
podobé k uméleckosti a k rozvoji
tolik potfebné emocionality je hlav-
nim cilem naseho snazeni.

Miluse Obeslova

Rdmcovy vzdéldvaci program
pro zakladni $kolstvi realizuje
povinné vzdélavani celé populace
zaka ve dvou stupnich. Zakladni
vzdélavani na prvnim stupni md
predev$im ¢innostni a prakticky
charakter. Vzdélavaci obsah je
¢lenén na dvé obdobi (1.-3. roc-
nik a 4.-5. roénik). Ocekdvané
vystupy na konci prvntho obdobi
jsou pojaté jako pouze orienta¢ni,
proto nezavazné a teprve na konci
patého ro¢niku jsou zavazné. Ob-
sahem vokdlnich ¢innosti je prace
s hlasem, pfi niz dochazi ke kulti-
vaci péveckého i mluvniho projevu
v souvislosti s uplatnovanim a po-
silovanim spravnych péveckych
navyki. V prvnim obdobi, tedy
na konci 3. tfidy, jsou ocekévané
vystupy, které se tykaji vokalnich
¢innosti, stanoveny nasledovné:!

o 74k zpivé na zékladé svych dis-
pozic intona¢né ¢isté a rytmicky
presné v jednohlase,

o rytmizuje a melodizuje jedno-
duché texty, improvizuje v rdm-
ci nejjednodussich hudebnich
forem.

Druhé obdobi (konec 5. ro¢niku)
stanovi nasledujici vystupy:

o 74k zpiva na zdkladé svych dis-

pozicintona¢né ¢isté a rytmicky

presné vjednohlase ¢i dvojhlase

v durovych i mollovych toni-

nach a pti zpévu vyuzivé ziskané

pévecké dovednosti,

realizuje podle svych individudl-

nich schopnosti a dovednosti

(zpévem, hrou, tancem, dopro-

vodnou hrou) jednoduchou me-

lodii ¢i pisel zapsanou pomoci
not.

Pro prvni stupen zdkladni $koly

je ucivo, které se tykd péveckého

amluvniho projevu, uréeno takto:
pévecké dovednosti (dychani, vy-

.

! Ramcovy vzdéldvaci program pro
zdkladni vzdélavdni. Praha : VUP,
2005, s. 66.



slovnost, nasazeni a tvorba ténu,
dynamicky odlieny zpév), hlasova
hygiena, rozsifovani hlasového
rozsahu.

Na zdkladé RVP si $kola vytvari
svij vzdélavaci program, v némz
se odrazi konkrétni vzdélavaci
zamér a podminky $koly, poza-
davky rodi¢t a potfeby a moz-
nosti zakd. Na jeho zpracovani
se podileji vSichni uditelé dané
$koly. Skolni vzdéldvaci program
(SVP) se vytvati dle struktury,
ktera je uvedena v RVP. Obsahuje
identifika¢ni udaje, charakteristi-
ku $koly a $kolntho vzdélavaciho
programu, ucebni plan, ucebni
osnovy a hodnoceni zédki. V bodu
¢. 5 s nazvem Ucebni osnovy musi
uditel uvést nazev vyucovaciho
predmétu, jeho charakteristiku
avzdélavaci obsah. Utitel hudebni
vychovy tedy sestavuje sam vlastni
ucebni osnovy pro sviij pfedmét.
Pouze na ném, na jeho vztahu ke
zpévu a znalostech z oboru hla-
sova vychova bude zalezet, jakou
podobu bude hlasova vychova
v jeho hodindch mit. Formulace
v RVP maji ohledné péveckych
dovednosti natolik ramcovou
podobu, Ze néktery ucitel je miize
naplnit skute¢né systematickou
péci o rozvoj détského hlasu, ale
jiny se spokoji pouze se zpévem na
zakladé nerozvijenych péveckych
dispozic zdkt. V Manudlu pro
tvorbu SVP v zdkladnim vzdéld-
vdn#® je uveden piiklad zpracovéni
vzdélavaciho obsahu predmétu
Hudebni vychova z jedné zdkladni
$koly. Z hlediska hlasové vychovy
jsou stanoveny ocekavané vystupy
na konci prvniho obdobi takto:
»Z&k zpiva na zdkladé svych dis-
pozic intonac¢né Cisté a rytmicky
pfresné v jednohlase v durovych,
popt. v mollovych téninach s vy-
uzitim spravnych péveckych na-
vykt (spravné vyslovuje, pouzivd
pévecké dychani, dba na hlasovou
hygienu).“ Z hlediska vokélnich
¢innosti obsahuje ucivo v prvni
tridé spravné dychani, zfetelnou
vyslovnost, uvolnéné zpivani.
V druhém ro¢niku je to hospodar-
né dychani, zfetelna vyslovnost,
uvolnéné zpivani a dodrzovéni

2 Manudl pro tvorbu SVP v zdkladnim
vzdéldvdni. Praha : VUP, 2005, s. 70.

rytmu. Ve tfetim ro¢niku® se md
pokracovat ,,v osvojenych ¢innos-
tech z predeslych ro¢nika® Jednd
se opét o dychdni, vyslovnost,
uvolnény zpév. Kdyz tyto poza-
davky porovndme s formulaci
v RVP ZV, vidime, Ze jde o jesté
obecnéjsi stanoveni uciva a oce-
kdvanych vystupt. Zde se v této
souvislosti nabizi otdzka, jak bude
realizovan zpév na zékladni kole,
kdyz jsou pozadavky stanoveny
takto obecné? Budou Zici schop-

3 Termin vokélni ¢innosti jsou nahra-
zeny pojmem hlasova vyuka.

ni reprodukovat pisné z ucebnic
hudebni vychovy? Bude vibec
mozné s nimi zpivat né¢jaké pisné
na zakladé zjisténého spole¢ného
hlasového rozsahu zéki ve tidé?
V souvislosti se zavedenim RVP
do $kol vyvstava rada otazek a ty-
ka se i hlasové vychovy. Utitelé
hudebni vychovy maji dosud moz-
nost inspirovat se pii sestavovani
ucebnich osnov pro sviij predmét
v soucasnych vzdélavacich progra-
mech,* kde sice tkoly pro rozvoj

*Napt. Zdkladni skola. Praha : Fortu-
na, 2001. Ndvrh uéebnich osnov OBEC-
NE SKOLY. Praha : Portl, 1993.

détského hlasu nejsou vysvétleny
¢i nacasovany vzdy zcela idedlné,
ale rozhodné poskytuji uciteliim
pomérné jasnou piedstavu o tom,
co maji s zaky v jednotlivych roc-
nicich cvicit a kam maji v oblasti
péveckych dovednosti sméfovat.
V tomto ohledu prenesl RVP
vzdélavaci program veskerou zod-
povédnost za kultivaci mluvniho
a péveckého projevu déti pouze
na ucitele. Pfejme jim, aby se jim
tento nelehky kol podatil.

Hlasova vychova
INSpirovand jarem (i. di - dren téla)

azitek z probouzejici se ptiro-

dy a svéZest jara miiZe navodit
pékna jarni pisnicka, alei hry s hla-
sem, motivované jarni tematikou.
Pro inspiraci budeme ve tfech
pokrac¢ovanich uvadét ptiklady
motivaci, které v souvislosti s ro¢-
nimi dobami pomohou zébavnou
formou navodit zékladni pévecké
dovednosti. Prvni dil - jaro - vé-
nujeme spravnému drzeni téla pii
zpévu.

V podstaté se bude jednat o uvol-
fiovact, aktivizacni a koordinacéni
cvicenia hry, vjejichZ pribéhu déti
objevipocit sprdavného drzeni téla,
tj. zdkladni podminky pro pfiroze-
né a zdravé tvofeni tonu.

Hadrovy pandk na poli

Cil: Uvolnéni ramen a drzen{
hlavy, uvolnéni dolni ¢elisti a ja-
zyka, rovnovaha téla, navozeni
volného ténu.

Provedeni: Déti stoji ve volném
prostoru. Poskakuji na $pickdch
stiidavé na jedné noze a postupné
vyttasaji z téla viechna napéti.

Motivujeme: ,,Jsi pandk na poli,
ktery md zahnat vettelce, jez by
vyzobévali kli¢ici rostlinky. Po-
fukujici jarni vétrik ti pohybuje
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celym télem: ruce ti volné odlétaji
do stran, hlava se kymdci. Brada
volné odpadava... $picka jazyka
- jako by ti nabobtnala - prekryva
volné spodni ret. Tvare jsou volné,
o¢i se sméji.”

Postupné do pohybu ptidavej
mékky zvuk, napt. ha, ho. Citis,
jak se ti uvoliiuje hlas? Poslouchej
ho, szij se s nim.“

Po cviceni dité ziska pocit, Ze
jeho télo nic nevézi, je uplné lehké.
Zjisti, ze je mozné tvotit hlas zcela
volng, bez nasili. ,,Citi§ se pfijem-
né? Tvé télo je lehké, volné.*

Vsimejte si: Dokézou déti uvol-
nit ramenni pletenec? Nedrzi
toporné hlavu? Je jejich mimika
ptirozend, nemaji v obliceji zbytec-
né napéti? Odpadéva volné dolni
Celist? S uvolnénim se sniZuje sna-
ha o sebekontrolu, hlas ptirozené
z vnitini sily nabyvd na znélosti.
Presto regulujeme silu zvuku, ne-
nechdme déti k¥icet. Upozornéme
je, ze i bez kiiku miize byt jejich
hlas pékné znély.

Cervik

Cil: Vnimani pocitu svalového
napéti a uvolnéni, pohybova reak-
ce na rizné zvukové podnéty.

Alena Tichad

Provedeni: Déti vleze relaxuji
a na domluvené signdly (na bubi-
nek, ¢inel) reaguji zménou polohy.

Motivujeme: ,,Lezi$ klidné a jako
maly ¢ervik se vyhfiva$ na jarnim
sluni¢ku. Blizi se mrak, ¢ervik se
sto¢i do klubicka.“ Na tiché vib-
rovéani palickou se déti ,bali“ do
klubicka. ,,Za¢ina pret, Cervik se
s vydechem je$té vice sto¢i a ani
nedutd. Kratkd prehanka pomi-
nula, vysvitlo sluni¢ko (uder do
¢inelu) a Cervik se prudce rozvine
do v8ech smérti! ... Protdhni se -
mas$ ruce jesté delsi, nez sis myslel,
itvoje nohy jsou dlouhé... A ted'se
uvolni, uzivej slunicka, vyhtivej si

I

na ném své brigko. Odpocivej. Az
usly$is tichy zvuk bubinku, opét se
z tebe stane maly ¢ervik sbaleny do
klubicka.“

Vsimejte si: Pracuji déti se za-
ujetim? Prozivaji védomé pocit
napéti a uvolnéni celého téla? Hru
nékolikrat za sebou opakujeme. Pii
rozvinuti se spodni Zebra ptiroze-
né roz$ifi - otevie se prostor pro
prohloubeny dech.

Pupen a kvitek

Cil: Prozitek uvolnéni v kon-

trastu k pocitu napéti. Vzptimené
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drzeni téla, volnost ramen a pocit
mirného ,,prodlouzeni® v oblasti
kréni pétefe, tj. navozeni podminek
pro spravné drzeni hlavy, tedy i pro
volny dech a volné tvoteni hlasu.

Provedeni: Stojime a zvedame
ramena, pak je nechame ,od-
padnout® dold, hlava vzpiimena,
oci zari.

Motivujeme: ,Tvé télo jako sto-
nek mladé rostliny nese svou ozdo-
bu - ramena (listky) a hlavu (kvét).
Nejprve se probudi listek, stoupd
vzhiiru - rameno se zveda k uchu,
citi§ napéti? ... Pak se rozlozi do
$ife a pod vlastni vahou klesne
- nech spadnout tézkou ruku dold,
citi$§ uvolnéni? Rozvinul se kvitek,
kterym je tvoje vzptimend hlava
(o¢i se usmivaji). Stejné to zkus
isdruhym ramenem a pak obéma
najednou...“

Visimejte si: Uvédomuji si déti
pocity napéti a uvolnéni? Nespo-
juji zvedani ramen s kfecovitym
nadechem? M¢éjme na paméti, ze
uvolnéni ramennich svalt otvira
cestu k vyvazenému drzeni hlavy
a napomahaji ptirozenému dechu
na bréanici. Napjata ramena vzdy
prohloubeny dech blokuj!

Zalévdme zdhonek

Cil: Koordinace téla, propojeni
téla s dechem a hlasem, nasloucha-
ni svému hlasu.

Provedeni: Stojime a stfidavé
komihédme rukama. Dechové
impulzy vyvolané houpavym po-
hybem navozuji meékky, ale pfesto
jasny hlasovy zacatek.

Motivujeme: ,V kazdé ruce drzis
konvici s vodou, zalévas zasazené
rostlinky. St¥idavé rukama po-
hupuj dopfedu a dozadu. Kolena
péruji, celé télo je pritom pruzné.
Jakmile naleznes pravidelnost po-
hybu, ptidej do houpani sviij hlas
hou, hou. Poslouchej, jak mékce
tvty hlas zni.“

Vsimejte si: Pozorné naslou-
chame hlastim déti. Pohyb by mél
byt provazen mékkymi hlasovymi
zacatky. Chybné, tvrdé hlasové
zacatky byvaji zplisobeny sva-
lovym prepétim v nékteré casti
téla. Také aporna snaha ditéte
splnit pozadavky casto zablokuje
pruznost celého téla, a tim i meékké
tvofeni tonu.

Ohybdme zdda jako vrbovy
proutek

Cil: Uvolnéni a protazeni zado-
vych svalt a patete v sedu.
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Provedeni: V sed¢, kolena od
sebe, ruce, hlava a télo postupné
klesaji doli.

Motivujeme: ,Sedni si rovné
na celou zidlicku. Pomalu spust
vrchni ¢ést téla mezi roztazend
kolena. Hlava i pokr¢ené ruce
smétuji k podlaze, zada jsou ohnu-
ta. Prodychni se do protazenych
zad. S naslednym vydechem se
pokus o jesté vétsi predklon a vice
protahni zadové svaly.

Vsimejte si: Sledujeme, zda
déti maji skute¢né uvolnény zd-
tylek a ramena. Nevystrkuji hlavu
vpred? Dychaji pfi cviceni pra-
videlné? Nezadrzuji pfi cviceni
dech? ProtaZzeni se provadi vidy
s vydechem! Zpocatku nejsou déti
schopny plného uvolnéni, protoze
maji zkracené svaly. Opakovanim
cviku lze pétet protdhnout do upl-
ného ,vyvédeni“ v predklonu.

Ohnuty strom se rovnd

Cil: Navozovani spravného po-
stoje.

Provedeni: Ze vzpfimeného
stoje mirné rozkro¢ného se déti

podle motivace predklanéji a na-
primuji.

Motivujeme: ,Jarni vichfice
ohnula strom v puli. Vrchni po-
lovina visi dold. Chvili si uzivej
ptijemné uvolnéni, dech pii ném
ptirozené a volné plyne. Az budes
sam chtit, pomalu se narovnavej,
védomé - obratel po obratli. Pfi
vyrovnani se ramena nejprve
roztédhnou do stran, pak teprve
zakrouzi dozadu a dolu. Hlava
vzptimenim ukon¢i cely pohyb.
Pozoruj, co se stalo s tvou hrudi?
...Opakuj cely pohyb a pti narov-
navani jesté pripoj sviij hlas jiiii.
Uzivej si pfijemného, vyvazeného
postoje a volné znéjictho ténu
a pak zase nech télo spadnout do
predklonu.®

V priibéhu hry hlas prirozené
vystoupa a klesd - nejvyssi tony
budou v poloviné vzpfimovani, pti
plném vzptimenti téla se hlas ustali
v pohodlné poloze, s uvolnénim
»sjede” na ucho dolt.

Vsimejte si: Nechte déti slovné
popsat télesné prozitky, které

zazily pfi cviceni. Provadéji cvik
plynule? Napiimuji télo zadovymi
svaly a ne chybné pomoci ramen
a zatylku? Zni hlas plynule, lehce?
Nedovolme prepinat silu hlasu,
cilem je jeho mékkost a plynulost,
ne kik!

Proslapujeme cesticku

Cil: Zakotveni (uzemnéni) téla.
Zpévak ma citit kontakt se zemi.
Jeho tony budou pevnéjsi, jistéjsi.
Toto zakotveni by m¢él citit ze-
jména pti vysokych ténech. Mél
by pocitovat, Ze jejich ,kofeny*
sahaji hluboko do ,stfedu zemé*.
Vytvotit tuto pfedstavu je pro
déti obtizné, zkuste ndsledujici
motivaci.

Provedeni: Stojime a hledame
pocit tfi bodu, v nichz se chodidla
védomé dotykaji zemé.

Motivujeme: ,Postav se a opako-
vané dupej celou plochou chodila,
jako kdyz proslapuje$ cesticku
mezi zahonky.Citi§ patu a btigka
pod prsty? Zuj se a zkus chvili stat
tak, Ze prsty zvedne$ nahoru - jsi
opfeny do zemé ve tiech bodech




vy

- v paté, v btisku pod palcem
a pod malickem.

Vsimejte si: Pocituji déti pri
dupani tizi v nohou? Tento pocit
umocni, uvédomi-li si celou plo-
chu chodidel (,,pali je* od dupani)
a v detailu i tfi opory, které stabi-
lizuji postoj.

Strom ve vétru

Cil: Ziskani pocitu vyvazeného
stredu téla (tézisté), vzpiimené
drzeni.

Provedeni: Stojime mirné roz-
kro¢mo, celou plochou chodi-
del ,vrastame“ do podlahy, ruce
sméfuji $ikmo vzhiru. Motivace
stromu ve vétru probouzi predsta-
vivost a zajem déti.

Motivujeme: ,Predstav si, Ze jsi
strom, vitr s tebou klati dopredu
- dozadu, po kruhu, ale ty jsi tak
dobie zakofenény, ze nespadnes.

Vitr pozvolna ustava. Kmen je
vzptimeny, klidny (nohy zlstévaji
pevné opfené do zemé), hybou se
pouze vétve (trup, ruce a hlava).
Postupné uz jen lehky vanek oviva
vrchol koruny stromu (uvolnénd
hlava). Kone¢né se vse ztisi. Stojis
v klidu, pevné ,vrostly* kofeny
(chodidly) do podlahy. Po prestalé
jarni bouti vysvitlo slunce (Gsmév,
veselé o¢i) a v koruné ti zpivaji pta-
ci, kteti chtéji kazdym okamzikem
vzlétnout.”

Vsimejte si: Detaily provedeni
cviku zpfesnujeme pfi dal$im
opakovéani. Ptipomindme ,,pevné
zakofenéni stromu v zemi®, ,,$ifi
a vahu vétvi® tj. ramena sméfujici
do strany a doli, a ,,]lehkost koruny
sméfujici vzhiuru“ (hlava sméfuje
vzhiiru). Sledujeme, zda déti nema-
ji hlavu vtaZzenou mezi ramena.

Jarni pozdrav

Cil: Komunikace, rozsifeni hor-
ni ¢asti hrudniku (v oblasti hrudni
kosti).

Provedeni: Déti sedi na patach
v kruhu. Vzajemné se zdravi, ne
viak hlasem, ale pohybem ruky
od hrudni kosti smérem ke kama-
radovi naproti.

Pozdrav vychézi ze srdce, oci
aismév navazou vzajemny kontakt.
Pfi tom se hrudni kost pfirozené
vyklene vpted, celé télo se vyvazené
narovna a jakoby zevnitf ,otevie®
vSemi sméry, nahoru, dopfedu,
do zad, ,opfe se“ i pevnéji dolu.
Toto spravné drzeni téla provazi
napiimend patet a mirné vyklenuty
hrudnik, pficemz ramena zGstavaji
ptirozené spusténa dold, oci zati.

Motivujeme: ,Vyberte si kazdy
svého druha a pozdravte ho - ni-

koli slovy, ale o¢ima a kouzelnym
svétylkem, které mate ve svém srdci.
Probudte jeho dusi, tak jako sluni¢ko
probouzi k Zivotu okolni pfirodu.”

Vsimejte si: Jsou déti schopné
této mimoslovni komunikace? Rea-
guji na sebe citlivé? Vnimaji vza-
jemné proudéni pozitivni energie?
Zménila se nalada ve skupiné?

Vsechny pripravné cviky by
mély sméfovat k tomu, aby se
spravné drzeni téla stalo pro déti
pfirozenou samoziejmosti. K osvo-
jeni péveckého drzeni téla by mely
dospét postupnym sebeuvédo-
movanim - na zakladé¢ svalového
a pocitového vnimani.

Pozn.: Uvedené motivace jsou
inspirovdany knihou TICHA, A.
Ucime déti zpivat. Praha : Portdl,
2005. ISBN 80-7178-616-X.

Hudebni preference romskych déti (. diplomové price)

édomi ceské vétdinové spo-

le¢nosti je tradi¢né zatize-
no mytem o univerzalné vysoké
urovni hudebnich schopnosti
Romii (jde zejména o schopnosti
sluchové percepéni, sluchové mo-
torické a rytmické citéni). Romové
sami se ¢asto pomérné nekriticky
povazuji za narod univerzalné mu-
zikantsky a zpravidla nedokazi své
individudlni hudebni schopnosti
a dovednosti realisticky zhodno-
tit."! Soucasné spolecensky tzus
téméf automaticky predpoklada,
ze romskd hudebni kultura je vro-
zenou kvalitou tohoto etnika (a to
pfes to, Ze jednou ze zakladnich
kategorii pro vymezeni kultury je
jeji negeneti¢nost — naucitelnost)

! K fenoménu nekritického ,,nadhod-
nocovani“ vlastnich hudebnich schop-
nosti a dovednosti odkazuje ostatné
fada romskych frazeologismi (napf.
»50 Rom, ta lavutaris.“ - ,,Co Rom, to
muzikant.“; ,Rom ulila vonoha andro
vast.“ - ,Rom se narodil se smy¢cem
v ruce.).

a ze patfi mezi jeho vyrazné upred-
nostnované zajmy a preference.
Platnych praktickych $etfeni v ob-
lasti aktualnich hudebnich z4jmt
a preferenci Romui je vSak v Ces-
kém kontextu Zalostné mélo.
Diplomové prace Aktudlni hu-
debni zdjmy a preference rom-
skych déti mladsiho a starsiho
Skolniho véku tesitelky Martiny
Zdrské (prace byla obhdjena na
Ostravské univerzité v inoru 2005,
vedouci prace PhDr. Veronika Sev-
¢ikovd, Ph.D.) se obéma zminény-
mi fenomény zabyva. Vychodis-
kem diplomniho zdméru, ktery byl
zaloZen na sérii dil¢ich terénnich
vyzkumii kvalitativniho charakteru
(tizené dotazovéni, dlouhodobd
pozorovani a elementarizovany
sémanticky diferencial), bylo zjis-
tit, jaké jsou soucasné hudebni
zajmy a preference romskych déti
a nakolik se v jejich poslechovych
prioritach objevuje romska hudba,
resp. hudba provozovand Romy
¢i hudba k romskym kontextim
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Veronika Sevéikovd — Martina Zdrskd

odkazujici. Zjisténi pak méla byt
vyuzita k formulaci zévéra, jez
by mj. potvrzovaly, ¢i vyvracely
predpoklad, Ze romské déti hudbu
aktivné provozuji zejména ve svych
volnoc¢asovych aktivitach a Ze
hudebni vychovu upfednostnuji
ve $kolni edukaci nad ostatnimi,
pfedevdim védomostnimi dis-
ciplinami. Zji§ténd fakta se pak
méla nasledné stat vychodiskem
k pozndni romskych déti jako
takovych.

V tomto textu piijde o stru¢nou
interpretaci jedné vybrané roviny
$etfent, jez odkazuje k aktudlnim
hudebnim preferencim romskych
déti ve smyslu poslechovych prio-
rit. Za sledované $kolni prostredi
byla zvolena Cirkevni zakladni
$kola Piemysla Pittra v Ostrave-
-Piivoze. Jde o $kolu komunitniho
typu (tj. $kolu s takitka vylu¢nym
zastoupenim etnickych déti).
Byla ziizena v roce 1993 Charitou
Ostrava v ndvaznosti na program
pomoci potfebnym lidem. Ptivod-

nim zdmérem bylo zalozZit $kolu
s komplexni edukacni péci o déti
ze sociokulturné znevyhodnéného
prostiedi. V priibéhu let se vSak
oproti pivodni myslence ztizo-
vatele (od roku 1997 Biskupstvi
ostravsko-opavské) vyprofilovala
ve $kolu mensinového, resp. et-
nického typu, kterd vzhledem
k charakteru méstské lokality
Pfivoz pracuje takika vyhradné
s romskymi détmi a détmi v rom-
ské societé Zijicimi (jde o spadovou
$kolu). Vedle celkové vychov-
né a vzdélavaci péce (materska
$kolka, ptipravny roc¢nik, skolni
druzina, volnocasové aktivity
a devitilety eduka¢ni béh) se skola
navic zabyvé socidlni tematikou
a stavi na modelu koopera¢niho
$kolniho prostiedi, v némz maji
své nezastupitelné misto také rom-
§ti pedagogicti asistenti. Ideovou
platformou $koly je naplnovani
edukac¢ni koncepce, jez by umoz-
nila détem ziskat plnohodnotné
zdkladni vzdélani s ohledem nejen
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na jejich etnicka specifika, ale také
na individualni potfeby (skola
integruje téz déti se zdravotnimi
handicapy, a to podle typu a miry
postizeni v béznych ¢i specidlnich
tridach). Klicovymi koncep¢nimi
momenty, které jsou v ramci této
$koly naplnovany, jsou: priznivé
$kolni klima, zmény v organizaci
edukac¢niho procesu (napt. snizeni
poctu zakd ve tridach, priprav-
ny ro¢nik, specidlné proskoleny
personal s pomocnymi pedagogy
a socidlnim pracovnikem), zmény
ve vzdélavacim kurikulu (zejména
rozvolnéni a preskupeni uciva
v prvnich postupovych ro¢nicich)
a volba vhodnych metod a forem
vyuky. Volba zkoumaného pro-
stiedi byla v zdsad¢ motivovana
dvémi klicovymi proménnymi:
skutecnosti, Ze jde o vylu¢né ho-
mogenni prostfedi, jez predstavuje
prototyp ,monoetnického ghetta®
a skutecnosti, Ze examindtorka
(Martina Zarsk4) na skole ptisobila
(8kolni rok 2003/2004) jako ucitel-
ka némeckého jazyka a hudebni
vychovy.

Metodou dil¢tho hudebné peda-
gogického vyzkumu byl zvolen sé-
manticky diferencidl? Cilem $et-
fenibylo proniknout do individudl-
nfho vnitfniho svéta sledovanych
romskych déti prosttednictvim
vybrané psychosémantické meto-
dy, kterd je schopna zrcadlit nejen
intelektualni, ale i emocionélni
obsahy. Zamérem vyzkumu bylo
postihnout tzv. konotativni vy-
znamy a vazby pojmil, tedy to, co
si pod nimi pfedstavuje zkoumany
subjekt, nikoliv vazby denotativni
(ty; jez ,ma“ znak ¢i pojem vyjad-
fovat). Vyhodou terénni aplikace
elementarizovaného sémantického
diferencialu je spojeni metody
gkalovaci a asocia¢ni. Vzhledem
ke skute¢nosti, Ze zamérem $etfeni
bylo provést pouze dil¢i sledovani,
nikoliv vyzkum komplexni, byla
v ramci konotativnich vyznami
pojmui sledovéna vylu¢né dimenze
hodnoceni (pocitovy postoj), ne

2Mezi empirické metody a techniky
hudebné pedagogického vyzkumu
déle patfi pozorovani, experiment,
ratingova metoda, rozhovor, dotaznik,
test a projektovéd metoda (nejnovéji viz
napt. VANOVA, H.; SKOPAL, J. Me-
todologie a logika vyzkumu v hudebni
pedagogice. Praha : Karolinum, 2002).
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tedy faktory sily (napéti, uvolné-
ni, potencialni energie) a aktivity
(kineticka energie, proménlivost
v ¢ase, dynamika).

V ramci charakterizované me-
tody se obvykle uplatnuje prace
s kontrastnimi (tj. bipolarnimi)
dvojicemi adjektiv. V nagem ptipa-
dé byl sledovan pouze faktor hod-
nocenivelementdrné vyhranéném
péru ,,libi — nelibi resp. ,libivy
- nelibivy*. Koncepce $etfeni byla
odvisla od véku zakl, od oéekavani
malé posluchacské zkuSenosti
romskych déti a od znalosti jejich
specifickych sociokulturnich za-
tizenosti. Slo predeviim o zitéze
plynouci ze specifickych rysu
romské mentality a ze specifickych
bariér komunikacnich, projevu-
jicich se jako mald kompetence
jazykovd a omezend schopnost
operovat s pojmy).* Prostor mezi
protikladnymi pojmy byl rozcle-
nén do péti §kal - stupnd - bodu
a respondenti na zakladé svého
subjektivniho zvazeni vybirali ten
stupen, ktery nejpresvédcivéji vy-
jadroval jejich pocity. Posuzovano
bylo vétdi mnozstvi zvukovych
kvalit (celkem 10 ukdzek), které
reprezentovaly rtizné hudebni typy
(artificialni versus nonartificialni
hudba) a Zanry (popmusic, etnicka
hudba ad.). Voleny byly kratsi use-
ky skladeb, odpovidajici oblastem
hlavniho tématu, resp. v pripadé
popularni hudby odpovidajici
prvni strofé s refrénem. Ukazky
byly tvoteny pro détského reci-
pienta posluchacsky atraktivnimi
avyrazné emocionalné ptsobicimi
hudebné vyrazovymi prostfedky
(. hudba expozi¢niho typu, ab-
solutnfho charakteru, s vyraznou
melodickou linkou, transparentni
metrorytmii, pfevdzné sviznymi

* Vyjmenované fenomény jsou de-
tailné charakterizovany a zdivodnény
mj. v fadé ptivodnich romisticky
orientovanych titulf, zejm. LISA,
H. (ed.). Romové v Ceské republice
(1945-1998). Praha : Socioklub, 1999;
MOLCAN, M.; SAJKO, J. a BALA-
BANOVA, H. Alternativne pristupy
vo vyucbe romskych deti. In ANTA-
LOVA, I; KUHNOVA, D. (ed.). Jak
dzas. Kam krdcas. Bratislava : NMS,
2001; SEVCIKOVA, V. Sociokulturni
a hudebné vychovnd specifika romské
minority v kontextu doby. Ostrava :
OU, 2003.

tempy, kontrastni dynamikou,
transparentni formou).*

Terénni vyzkum byl realizo-
van kratkodobé (Unor az biezen
2004). Nespornou vyhodou, jez
se prokazatelné kladné promitla
do vysledku $etteni, byl osobni
vztah examinatorky k vétsiné sle-
dovanych déti, ktery ji umoznoval
hovotit s dotazovanymi zcela
oteviené bez jakychkoliv neza-
doucich bariér a umoznoval také
ktizové ovérovat fadu skutecnosti
konfrontaci s dal$imu rodinnymi
prislusniky (toto bylo dtlezité
zejména v pripadé zkoumani
rodinné anamnézy a hudebnich
z4jm1). Examinatorka sledovala ve
vymezeném Useku celkem 121 déti
(z 3. az 8. ttidy ZS). Do finalni-
ho zhodnocovani v8ak zatadila
pouze 50 déti z 1. a 50 z 2. stupné
Z$§ (vzhledem k netplnym ¢&i
nevérohodnym vysledkim, které
uvadéli nékteti respondenti, ¢i
absenci respondenttl v nékteré ze
sledovanych ¢asti).

Vysledky aplikace sémantického
diferencialu se vyrazné odliSovaly
pouze v hodnoceni ,nejptija-
telnéjsi — nejlibivéj$i“ nahravky
(1. stupen Vondrackova: Karneval
- 241 ziskanych bodi, 2. stupen
Homonatar Gipsy Daxon: Esme-
ralda - 240), druhy a tfeti post byl
identicky (1.i2. stupen Bild a Kale:
Pa$ o panori 237/214, Oreiro:
Cambio dolor 236/208). Stejné
tak pattily na obou vzdélavacich
stupnich k nejméné piijatelnym
nahravky: Smetana: Prodana
nevésta — pouze 149/125 a Monti:
Cardd$ - 129/114. Na 1. stupni
navic déti negativné hodnotily
Vivaldiho Ctvero roé¢nich dob
- jen 128 ziskanych bodu, na
2. stupni naopak romsky tradicio-

* Seznam ukdzek pouzitych pii apli-
kaci sémantického diferencialu (poradi
respektuje sled ukazek predlozeny
poslucha¢iim): Vivaldi — Ctvero ro¢-
nich dob (Zima, Largo), Vondrackova
(pivodné ABBA) - Karneval, Monti
- Cardas, Gipsy Kings - Baila Me, Stary
¢ardas (romsky tradicional v provedent
cimbadlové muziky), Smetana - Proda-
nd nevésta (duet Kecala a Jenika), Bild
a Kale — Pa$ o panori (artificializovany
rompop), Oreiro - Cambio dolor,
Beethoven — Symfonie ¢. 5 ¢ moll
Osudova (1. véta), Homonatar Gipsy
Daxon - Esmeralda (seridlovy hit
v provedeni hitového rompopu).

ndl Stary carda$ - pouze 153. Je

tedy zfejmé, Ze hudebni preference

romskych déti se na 1. a 2. stupni

ZS vyrazné nelisi. Z celkového

hodnoceni dokonce vyplynulo, Ze

v Sesti pozicich jsou vysledky na

1. a 2. stupni zcela identické (jedna

se o druhé, tieti, paté, Sesté, osmé

a devaté misto: Bila a Kale — Pa$

o parlori, Oreiro — Cambio dolor,

Gipsy Kings — Baila Me, Beethoven

- Symfonie ¢. 5 ¢ moll Osudova,

Smetana - Prodand nevésta, Monti

- Cardas). Limitni posledni misto

v hodnoceni zaujalo na 1. stupni

Vivaldiho Ctvero ro¢nich dob, na

2. stupni pak Stary ¢ardas.

Z realizovaného terénniho Se-
tfeni aktudlnich hudebnich, resp.
poslechovych preferenci romskych
déti mladsiho a starsiho $kolntho
véku mj. vyplynulo:

e poslechové preference déti
mlads$iho a star$iho $kolniho
véku se vyraznéji nelidi (sku-
te¢nost jednoznacné souvisi
s faktem, Ze societa Zije tzce
komunitnim Zivotem, tj. Ze vza-
jemné komunikace a interakce
mezi sourozenci jsou vyrazné
a tzké bez ohledu na vékové
rozdily);

e poslechové preference se jasné
odlisuji pouze v krajné extrém-
nich polohdch (tj. ,,nejlibivéjsi“
versus ,,nejméné libiva“ ukazka):
mladsi déti jasné preferuji Zanr
popmusic a aktualni hitpara-
dové hity, odmitaji artificidlni
hudbu ,relaxa¢niho charakte-
ru’; starsi déti naopak preferuji
zanr komercionalizovaného
rompopu (Zanr je typicky pro
romské tane¢ni zabavy) a od-
mitaji tradicionaly v provedeni
cimbélové muziky;

e na 2. stupni se také potvrdil cel-
kové vyrazné chladnéjsi pristup
k cimbélové hudbé jako takové
(deéti ji povazuji za prezitou,
s despektem ji pfitazuji generaci
prarodi¢in);

e déti na 1. stupni jsou naopak
obecné vyrazné otevienéjsi
rozdilnym hudebnim typtam,
druhtim a zdnram, na rozdil
od déti z druhého stupné, které
silné vybérove inklinuji k hudbé
popularni (vyrazné se zde pro-
jevuje fenomén sebeidentifikace
se vzory hitmakert);

e oblast artificidlni hudby je pro
obé vymezené vékové kategorie



déti méné ptijatelnd a k jejimu
vyraznéj$imu piijimani dochazi
pouze pti vybéru vyrazné emo-
tivnich, rytmickych a formalné
jednoduchych ukazek;

oblast tzv. romské hudby (tj.
hudby provozované Romy) ¢i
hudby k romskym kontextim
odkazujici (od Montiho Cardé4se
k tvorbé Lisztové, Brahmsove,
Dvorakové, Debussyho ad.)
nepredstavuje pro déti klicovy
sebeidentifika¢ni fenomén.
Zjisténé a vyse formulované
zavéry byly navic diplomantkou
zpétné potvrzeny dal$imi reali-
zovanymi vyzkumnymi meto-
dami, tj. fizenym dotazovanim
a dlouhodobym pozorovanim.
Uvedené zavéry umoznuji vhled
do problematiky aktudlnich hu-
debnich preferenci romskych déti
mladsiho a stars$iho $kolniho véku
a prispivaji k poznani romskych
déti jako takovych.

Hudebni vychova v materskych centrech

dyz nékdo mluvi o hudeb-
nim vyucovani déti, vét§inou
ma na mysli prici pedagogt na
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zékladnich, poptipadé v matei-
skych 8kolach. Existuji viak i jina
zatizeni, jez nabizeji moZnost
déti hudebné rozvijet. Kdyz jsem
pred ¢asem zacala se svou ro¢ni
dcerkou dochdzet do matef'ského
centra, prekvapil mé velky zdjem
maminek o zpivani s détmi. A tak
jsme zacali zpivat. Postupné jsem
objevovala vyhody i nevyhody na-
vitévovaného prostiedi a zacala si
vytvaret svou vlastni koncepci to-
hoto typu hudebniho vyucovani.

Matefské centrum je jedine¢né
prostredi, které ma své charakte-
ristické znaky. Déti jsou odma-
licka zvyklé si v ném hrat. I kdyz
jsou prostory ur¢ené k zajmovym
krouzktim zpravidla oddéleny od
herny, mistnost plnd hracek je
nepretrzitym lakadlem, zvl4sté pro
ty nejmensi. Hrac¢ky véak mohou
byt zdroven vhodnym doplikem
pfi zpivani. Vékova hranice déti
navs$tévujicich centrum je velice
nizka. Tomu odpovida i celkova
atmosféra v herné. Ani v pribéhu
zpivani star$ich déti nelze pocitat
s absolutnim klidem. Centrum
navstévuji sourozenci ruzného
véku a malé déti ¢asto chtéji byt pii
zpivani spole¢né se star$imi. Véko-
vé rozmez{ déti, které maji zdjem
o0 zpivéni, je asi od 2 do 6 let.

Rozdélila jsem déti do dvou
hlavnich skupin: mlad$i zpévacci
- 2-4 roky (doba trvani vyuky
30 minut, pocet déti 8-12), starsi
zpévadci — 4-6 let (doba trvani
vyuky 45 minut, pocet déti po 5-6
v nékolika skupinkach).

Mladsi zpévacci

Vsechny hudebni ¢innosti se
vzdjemné prolinaji, jsou hravé
a doplnéné pohybem.

Nejmladsi déti navstévuji prvni
lekce v doprovodu své maminky.
o Rikadla a lidové pisné - jsou

zékladnim materidlem pti hu-

debnim vyucovani nejmladsich
déti. Je vhodné vychézet z nej-
jednodussich fikanek, jez déti
znaji od maminky (Paci, paci...,
Houpy, houpy... atd.). VSechny

Petra Berdnkovad

fikanky jsou obohaceny pohy-
bovym doprovodem ¢i hrou na
télo. Pii zpivani lidovych pisni
déti vyuzivaji rytmické néstroje
(dtivka, bubinky, ozvu¢né blo-
ky) a snazi se zachytit rytmus
pisni. Konkrétni prvky hlasové
vychovy ¢i intona¢niho vycviku
zatim neni efektivni zatazovat.
Cilem je rozsifovat zdsobu fi-
kadel a pisni, a tim i rozvijet
hudebni pamét déti.

Rytmickd vychova - rytmus
v sobé déti probouzeji prostted-
nictvi hry na télo. I bézné pred-
méty z domécnosti se mohou
stat zajimavymi ndstroji (vafec-
ky, hrnce, krabi¢ky naplnéné
ludténinami ¢i ryzi atd.). Pfi
pohybovém doprovodu nékte-
rych pisni se déti neuvédoméle
seznamuji s metrem (houpdni,
pochodovani, béhdni).
Poslechové ¢innosti — poslech
je pravidelnou soucdsti kazdého
setkani s détmi. Naplni nemus{
byt jen poslechové skladbicky.
Dité tohoto véku se u¢i vnimat
zvuky raznych kvalit a inten-
zity, snazi se je diferencovat.
Vhodné jsou ukdzky zvuku,
s nimiz se déti bézné setkavaji
(dopravni prostiedky, hlasy lidi
a domadcich zvitat, vitr, dést,
tikani hodin atd.). Poslechové
skladbic¢ky vétsinou zndzornuji
néco konkrétniho. Nejvdécnéjsi
jsou zpodobnéni zvitatek (napt.
Karneval zvitat, Ceské tance).
Déti mohou na takovou hudbu
spontanné reagovat pohybem.
Hudebné pohybovd vychova
- pohyb je nejdulezitéjsim
prvkem hudebni vychovy nej-
mlad$ich déti. Zpéviacci se
pohybuji téméf od zadatku
az do konce zpivani. Hraji na
rytmické nastroje, pochoduji,
pohybem zndzornuji obsah
pisni ¢i spontdnné reaguji na
hudbu. Pomalu se u¢i nékterym
jednoduchym pohybovym prv-
ktim. Chytit se za ruce a zatocit
se s détmi v kruhu, lehce se
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pohybovat na $pickach jako
my$ka nebo $lapat tézkopadné
jako medvéd, vztahnout ruce
ke slunicku a zatocit se dokola
atd. VSechny pohybové ¢in-
nosti jsou pro dité konkrétni
a snadno pochopitelné.
Détskd hudebni tvotivost -
tvotivost je kofenim kazdych
zpivanek. Vstupuje nendsilné
do vsech cinnosti. Nejedna
se pouze o tvorivost hudebni.
Neéktera jednoducha fikadla
poskytuji dostate¢ny prostor pro
upravy textt. ,,Paci, paci, pacic-
ky, upeceme placicky (koldicky,
buchticky, rohlicky...), zamichd-
me do nich med, dobrou chut
a jezte hned.“,,Hopsasa, hejsasa,
détitko (panenka, medvidek,
kocicka, Sdsulka...) se natidsd,
hopsasa, hejsasa, udélalo bdc.
Nejvyraznéjsi je tvotivost pohy-
bova. Céste¢né je podnécovana
maminkou zpivajici v centru,
¢aste¢né se na ni podileji sami
zpévacci.Vétsina rikadel nabizi
moznost variabilniho pohybo-
vého ztvarnéni. Déti ¢asto samy
prichazeji s vlastnimi napady.
»Houpy, houpy...“ (pohupova-
ni v kolenou v kruhu, houpani
panenky v narudi ¢i ve dvojicich
na rukou).

Starsi zpévacci

Zpivani s détmi od 4 let uz
nabizi moznost elementdrni hry
na melodické hudebni nastroje
a cilevédoméjsi hlasovou vychovu.
Proto je vhodné rozdélit zpévacky
do mensich skupin, které umoznu-
ji individualni pfistup.

o Hlasovd vychova a intonace
- vechna hlasova a intonacni
cvi¢eni by méla mit hravy cha-
rakter a vstupovat do priibéhu
zpivanek zcela nendsilné. Na
zacatku kazdého setkani se déti
mohou protdhnout, pozdravit
jednoduchym melodickym
modelem, napodobit pfi de-
chovém cviceni vlacek ¢i hada.
Potom si mohou zahrat na siré-
nu a transponovat jednoduchy
melodicky motiv. T{m roz$ifuji
svtj hlasovy rozsah a zaroven
se u¢i vnimat vysku ténd. Pfi
véech cvicenich si ukazuji vysku
tont rukou. Melodické moti-
vy mohou souviset s motivaci
jednotlivych lekei. Toto vékové
obdobi je okouzleno pohad-
kami. Nastésti mnoho ¢eskych
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autorti vytvorilo krasné pisnicky
k pohdadkdm a détskym fil-
mum (napt. J. Uhlif/Zd. Svérak,
J. Zmozek/Zd. Borovec, K. Svo-
boda/Zd. Rytif aj.). Pisnicky
tohoto typu spolecné s lidovymi
pisnémi mohou tvorit hlavni
materidl pro hudebni hratky
s détmi tohoto veku.

Rytmickd vychova - déti pokra-
¢uji v rozvoji rytmického citéni
pfedevs$im hrou na dievéné
néstroje. Hraji si s nimi na ozvé-
nu, na otazku a odpovéd, tvori
elementarni rytmické dialogy.
V ramci hudebné pohybové
vychovy se seznamuji s metrem,
které mohou procvicovat i pri
hie jednoduchych ostinat na
zvonkohte ¢i metalofonu.
Instrumentdlni hra - déti ve
véku 4-5 let jsou schopny zvlad-
nout melodicka ostinata na
dvou, ptipadné tfech tonech.
Nejprve je zkouseji na metalo-
fonu ¢i zvonkohte, pozdéji se
v mensich skupindch mohou
zafadit i klavesy. Déti casto touzi
hrét na zobcovou flétnu. Od 5let
se mohou pokusit o prvni tony
v ramci her na ozvénu, dialogti
¢i fikanek. Nejprve je nutné vse
pouze rytmizovat na jednom
tonu, potom se mohou postupné
pridavat tény dalsi. Je nutno
zdiiraznit, ze nejde o zadnou
vyuku hry na hudebni nastroj.
Je to pouze daldi moznost, jak
pokracovat v rozvoji hudebnosti
ditéte.

Hudebné pohybovd vychova -
pohyb je stéle stéZejnim prvkem
v hudebni vychové predskolnich
déti. Vhodné je zaradit ho jako
samostatnou ¢ast, pti které se
spoji dohromady jiz zminéné
skupiny déti. Tancovani se tak
stava pifjemnou a dynamickou
teckou za kazdym zpivanim.
Predskolni déti se uz seznamuji
s konkrétnimi tane¢nimi prvky
(poskoky, otocky, tkroky stra-
nou...). Jako hudebni material
je mozno pouzit nékteré Gpravy
lidovych pisni, pisnicky z poha-
dek ¢i dalsi détskou popularni
hudbu. Tancovéni se miZe dopl-
nit hrou na rytmické nastroje.
Détskd hudebni tvofivost - tvo-
fivost je i u starsich déti nedil-
nou soucasti kazdého zpivani.
Uplatnuje se v melodickych
dialozich i v melodizacich rika-

del. Velice atraktivni je pro déti
islovesna tvorivost. Pfi kazdém
setkani si spole¢né dotvori fi-
kanku, se kterou potom nadale
pracuji. Mezihry v pisnic¢kach
jsou pii tancovani vhodnym

momentem pro pohybovou im-

provizaci (napft. 1étani motylka,

¢arovani, vitr apod.).

Hudebni vychova v matetském
centru musi byt aktivni, podnét-
nou a prijemnou zabavou pro
kazdého. Déti chodi zpivat, pro-
toze chtéji, ale i pedagog nebo

maminka zpivajici s détmi do
centra dochazi pouze proto, zZe
chce. Zpivanky v centru vyza-
duji hodné energie a trpélivosti.
U mnohych déti se jednd viibec
o prvni setkavani s détskym ko-
lektivem. Reakce mnohych zaci-
najicich zpévacki jsou tedy leckdy
prekvapivé. V matefském centru
zpivam s détmi jiz patym rokem
a vzdy se na kazdé setkani s détmi
tésim. Spontanni radostné reakce
malych zpévacki jsou pro mne tou
nejvétsi odmeénou.

H-Blesi koleda
S

MRSKUT PO VALASSKU
Nez zacneme:

Podle velikono¢ni tradice se
détské koledovani neobejde bez
poradné pomlazky, natoz pak bez
pékné koledy, fikanky nebo pis-
nic¢ky, kterd opravdu zaujme a po-
miiZe kolednikav kosi¢ek poradné
zatizit. Chcete-li tedy ozivit svou
velikono¢ni zdsobu koled, zkuste
to tieba s veselou valasskou Blesi
koledou.

Mtizete s ni jit nejen koledovat,
ale také si vychutnat jeji jadrné
rytmické skandovani spolu s in-
strumentdlni zvukomalbou a hu-
debnimi hratkami s dynamikou,
pohybem ¢i zpévem.

1. Rytmicka deklamace

Blesi koledy

o Kolednickou fikanku nejprve
zrytmizujte v 2/4 taktu. Pokuste
setentorytmus zapsat v no-
tach nebo sesadit z ptiprave-
nych rytmickych karticek.
Kolik raiznych taktu jste pouzili?
(3 takty)

Eva Jenckovd

Ben, ben, ben,
vsecky blechy ven!

A vajicka do kosicka

sem, sem, sem!
z Vala$ska

« Utvoite tfi skupiny a rozeberte
siprvni tfi verse koledy. Za-
¢néte rytmicky fikat koledu po
jednotlivych ver$ich snariista-
jici dynamikou, na které se
podileji postupné se pridavajici
skupiny. Posledni ver§ fikaji
viechny tfi skupiny spole¢né.

2. Rytmicka hra na télo
s deklamaci Blesi koledy
 Rozdélte se do ¢yt skupin. Kaz-
da skupina ma ptidéleny jeden
ver$ ve spojeni s uréenym pohy-
bem v rytmu tohoto verse.
1.vers: 3 rytmické podupy
2.ver$: pleskdni o stehna v ryt-
mu pravidelnych osminek
3.ver$: tleskani v rytmu pra-
videlnych osminek, 4x pravou
dlani o levou a 4x opacné
4.vers: 3x lusknuti, nebo duté
tleskani dlanémi s propletenymi
prsty, tzv. muslicky
 Vyzkousejte Blesi koledu s po-
hybovym doprovodem jako
$tafetu ¢tyf skupin s rytmickou
deklamaci i bez ni.



V dalsi varianté pouzijte pravidla
ptredchozi hry s dynamikou,
roz$ifenou o rytmicky pohybo-
vy doprovod, kdy pfi poslednim
versi pouzije kazda ze tff skupin
svij pohyb.

3. Rytmicka hra na télo
s deklamaci a chiazi
Blesi prochdzka

K rytmické hie na télo s dekla-
maci pridejte jesté rytmickou
chiizi ¢tyf ¢tvefic prostorem.

vychozi postaveni:

V prostoru jsou volné rozmisté-
ny Ctyfi ¢tvetice tane¢nikd, ktefi
v kazdé ¢tverici stoji v zastupu.

pohybové provedeni:

1. vers: chiize vpred s rytmickymi
podupy

2.vers$: drobné béhové kriicky
vpred s pleskdnim o stehna
v rytmu pravidelnych osmi-
nek

3.vers: otdceni na misté ctyrmi
drobnymi kriicky a tleskani
v rytmu pravidelnych osmi-
nek, 4x pravou dlani o levou
a 4x opacné

4. vers: na misté ti poskoky snoz-
mo

4. Pohybovy kdnon
Blesi prochdzka

Pokud se vam podatilo spojit
vSechny ¢innosti dohromady,
miiZete se s chuti vydat na Blesi
prochdzku vkanonu.

Nejprve urcete poradi ¢tvetic, ve
kterém budou vychazet do pro-
storu s nastupy po jednotlivych
versich.

Kazda ¢tverice ma za ukol pred-
vést Blesi prochdzku 2x.

Na zavér zkuste pouze po-
hybovy kanon bez rytmické
deklamace koledy jednak na
misté s rytmickou hrou na télo,
jednak s pripojenym prostoro-

2.ver$: drhlo - v rytmu pravi-
delnych osminek
3. vers: chrastidlo - pottdsdani
v rytmu pravidelnych osmi-
nek
4.vers: drevény blok - 3 tidery
palickou ve shodé s rytmem
slov
Nyni tikejte Blesi koledu a in-
strumentdlni zvukomalbu pfi-
dévejte po versich tak, ze kazdy
ndstroj, ktery zac¢ne hrat se svym
ver$em, bude od tohoto okamziku
doprovazet kolednickou fikanku
az do konce.

o Pokud midte dostatek nejen
hudebnich zkus$enosti, ale také
hudebnich nastroji stejného
druhu, pak muzete vyzkouset
jesté kanon.

o Postup bude stejny jako u pro-
storového pohybu ¢tveftic s rytmi-
ckou hrou na télo. Staci vybavit
kazdou ¢tvetici bubnem, drh-
lem, chrastidlem a dfevénym
blokem.

o Pro dokonalej$i souhru bude
vhodné spojit postupnou hru
Ctvetice s chuzi prostorem, kterd
podpoii metrorytmickou koor-
dinaci instrumentalni hry v§ech
Ctveftic.

o K této ctyrhlasé doprovodné
zvukomalbé zkuste ptipojit ryt-
mickou deklamaci Blesi koledy
v unisonu.

o Instrumentalni doprovod této
koledy by zcela jist¢ ozivil zvuk
fanfrnochu, ktery si pripadné
miiZete sami vyrobit. Fanfrnoch
by mél zaznit v 1. a 4. versi
Blesi koledy zéroven s kazdym
slovem, ve 2. a 3. vers$i s kazdou
tézkou dobou taktovou.

6. Melodizace kolednické
tikanky Blesi koleda

Hudebnim hritkdm s Blesi ko-

méla pasobit i melodie s nezbyt-

vytvotit: Jako by chtéla trochu

o ,Melodické pokusy“ zpivejte

a hrajte na hudebni nastroje
tak dlouho, az objevite nejlepsi
feSeni. Pro zacdtek vystacite
s téninou C dur.

 Podobné si pocinejteis 2. dvoj-

Priklad ¢. 3

Durazné

nymi akcenty, kterou se pokusite bleskam pohrozit!
Priklad ¢. 1
Durazné
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Priklad ¢. 2
Durazné
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ver$im. Piedstava malovanych
vajic¢ek, koulejicich se pfimo do
kosicku, je jisté piijemna stejné
jako k ni pattici melodie: tfeba
mirné zvinén4, nebo ,padajici
ptimo do kosi¢ku jako vajicka.

« Posledni ver$ by mél byt opét

razny, s akcenty na prislusnych
tonech. Dilezity je téZ posledni
tén nové pisnicky: Bude jim ¢ 1.
Ted jesté zbyvd novou veli-
kono¢ni koledu dobfe si za-
pamatovat, nebo radéji hned
zapsat v notach. Instrumentalni
doprovod a pohybové hratky
jsou pripraveny: Zbyva uZ jen
s chuti zpivat a koledovat!

Pokud vam nahodou chybi fan-
frnoch, nahradte jeho zvuk hrou

zvuk, zahrany s kazdou tézkou
dobou, tak pfidd vasi nové veli-
kono¢ni pisniéce i jednoduchy
harmonicky doprovod. Pokud
ovSem mate dobry dech!

7. Zpivame velikono¢ni koledu
jako kanon

Na rozloucenou s Blesi kole-
dou si dopfejte jesté¢ dvojhlasy,
pfipadné az ¢tyfhlasy kdnon
s nésledujici melodii. Postupné
muzete pfidévat cokoli z pfedcho-

vym fe$enim.

5. Instrumentalni zvukomalba
k Blesi koledé

Vyberte si ¢tyfi zvukomalebné
znéjici rytmické néstroje, kte-
ré by svym charakteristickym
zvukem odpovidaly obsahu
jednotlivych versu.

Hra na zvoleny instrumentat
bude v souladu s rytmem de-
klamace kolednické fikanky,
napf.

1.vers: buben - 3 udery palic-

kou ve shodé s rytmem slov

ledou, kterymi jste zatim prosli,

chybi uz jen zpév.

Tedy prozatim, nebot v dal§im
hudebnim setkani s touto fikan-
kou na vas ceka jeji proména
v malou pisnicku. Zahrajeme si
na skladatele:

o Nejprve provedte malou in-
venturu toho, co uZ mame pro
pisni¢ku pripraveno: Jsou to
slova a jejich rytmus v 2/4 tak-
tu.

o Nyni se zamyslete nad obsahem
1. dvojversi. (Pusobi dirazné,
usecné a rozhodné.) Tak by tedy

HUDEBNI VYCHOVA 2/2007 (roénik 15)

na dvé vodou vyladéné plastové
ldhve do tont ¢ I, g Jejich sou-

Priklad ¢. 5

zich hudebnich hratek. Dobrou
zabavu a bohatou koledu!

Blesi kanon melodie: Eva Jenékové
slova: lidova koleda
Durazné
9’ [ ) T % T 1 X I I T ]
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> > > >
Ben, ben, ben, ve - cky ble - chy ven!
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A va-ji-&ka do ko-§i- ¢ka sem, sem, sem.
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Zamysleni nad publikacemi Pavia Jurkovice
Otvirdni paméti a Na cestdch k hudbé

amém pracovnim stole piede
mnou lezi dvé nové knizky,
jejichZ autorem je Pavel Jurkovic.
Obé tyto publikace jsou jeho osobni
vypovédi o dosavadni zivotni pouti,
naniz ho uz od raného détstvi pro-
vézela a formovala hudba. Protoze
sleduji jeho Zivotni a uméleckou
dréhu zblizka uz pres tticet let, vim,
ze mne ¢ekd zajimava a inspirativni
Cetba, nebot Jurkovi¢ je obdaten
mimorddnymi vlohami intelektudl-
nimi a uméleckymi. K tomu je
vybaven bohatou slovni zdsobou
adovednosti poutavého vypravéce.
Ptipo¢teme-li jeho dosavadni Zivot-
ni zkus$enosti, lidskou moudrost
a vskutku impozantni pocet umé-
leckych zazitkl, ma se ¢tendf na co
t&sit. Odpovédné tvrdim, Ze se Pavel
Jurkovi¢ pozitivné podilel na ¢eské
kultufe druhé poloviny 20. stoleti
v oblasti hudebné interpretacni
(jako pévec a instrumentalista),
ale zanechal té7 vyraznou stopu
svym piinosem skladatelskym,
prekladatelskym i vyznamnymi
podiny dramaturgickymi. Jako
publicista, organizator verejného
hudebniho Zivota a zejména pak
jako vyjime¢ny a originalni ucitel
propagoval v praci s détmi nové
sméry v hudebni pedagogice.
Pavel Jurkovi¢ je neptehlédnu-
telnou postavou v na$i hudebni
kultute a zejména v hudebni pe-
dagogice, a proto je spravné, Ze mu
v roce 2003 ,,udélil slovo“ Cesk}'/
rozhlas a nato¢il s nim 25hodinovy
rozhovor o jeho Zivotni a profesni
dréze. Poté ho vyzvalo i naklada-
telstvi Karolinum, aby dal svému
»akustickému vzpomindni“ grafic-
kou podobu. A tak vznikla knizka
Otvirdni paméti, kterd na svého
autora mimodék prozrazuje, Ze ji
psal vzdélany, citlivy a skromny
¢lovék. Jako uitel vychovéval své
74aky se zjevnou ldskou ke vniméni
krasy v rozmanitych podobach
skute¢ného uméni prostrednictvim
konkrétniho estetického prozitku.
Soucasné je vedl k ¢inorodosti
a mravnosti. Svym rozhlasovym
a koncertnim poslucha¢tim pre-
déval své hudebni poselstvi jako
interpret mnoha hudebnich dél
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davnych historickych epoch, ces-
kého a moravského folkloru i dél
soudobych autort.

Kniha Otvirdn{ paméti je psdna
zivym ¢tivym jazykem s bohatou
slovni zdsobou. Ctendt zdhy nabu-
de dojmu, ze naslouchd autorovu
zivému vypravéni. V sedmndcti
»obrazcich na plétné ¢asu® (jak zni
podtitul knizky Otvirdni paméti)
se ¢tendf postupné sezndmi s jeho
rodnou dédinou, s ptichodem do
Prahy, kde v bfevnovském klastete
pusobil jako zpévacek ve Schole
cantorum a studoval na dejvickém
gymnadziu. Paté ,zastaveni Casu®
vénuje svym prvnim ucitelskym
zku$enostem v jedné ze stfe$o-
vickych 8kol. Dalsi zastaveni se
tykd vojenské prezenéni sluzby
vJanovicich nad Uhlavou. V sedmé
kapitole se do¢teme o Jurkovicové
névratu k ucitelskému povoldni,
spoluprici se souborem Novi pév-
ci madrigalt a s nové zaloZenym
profesiondlnim souborem Prazsti
madrigalisté, jez oba vedl Miroslav
Venhoda. V dalsich kapitolach
autor popisuje sva studia na Orf-
fové institutu v Salcburku a prvni
kontakty s Carl Orffem. Zajimavé je
i ¢teni o spolupréci s prazskou poe-
tickou vindrnou Viola. V patnacté
kapitole vzpomind na svét divadla,
s nimz7 se téz davérné sezndmil
apro fadu ¢inohernich predstaveni
napsal scénickou hudbu.

Zlomovou udélosti je ukonceni
spoluprace s Prazskymi madrigalis-
ty, nebot se opét vraci ke kantoting.
To uz byl vyzralym umélcem a zku-
$enym profesiondlem. Pro jeho
budouci zdky bylo $téstim, Ze se
rozhodl vénovat své Zivotni zkuse-
nosti, mimoradné umélecké nadani
i tvirdi potencidl pravé jim. Velmi
si cenim jeho vyroku smérované-
mu k pévecky zanedbanym détem
(a vim, Ze tak ve vztahu k détem
ijednal): ,,Jsem zvykly provozovat
i poslouchat pékny zpév, vydr-
zim v8ak i vade huceni. At je vSak
opravdové, at jde po smyslu textu
a rytmu.“ To je vysoce huménni
ptistup a pro vSechny zaky jisté
i povzbudivy.

Svou knihu Pavel Jurkovi¢ uza-

vird malou galerii, jiz vénuje Karlu
Malcovi, vedoucimu skautského
oddilu ve Schole cantorum, rodiné
Zichovych, Ilju Hurnikovi, Petru
Ebenovi, Janu Rokytovi, Vladimi-
ru Binarovi, Sergeji Machoninovi,
Bohumilu Hrabalovi, Vladimiru
Justlovi, Milanu Friedlovi, Jifimu
Kutinovi, Jaroslavu Krékovi, Alené
Skalové, Véte Provaznikové a Alfré-
du Strejckovi.

Na samém konci knihy ¢tenat
nalezne autorovu diskografii, bib-
liografii, soupis poradt pro Violu,
prehled o rozsdhlejsich sice ne-
publikovanych, ale provozovanych
skladbach a souhrn ¢asopiseckych
¢lanka. I tento struény vycet tvir-
¢ich ¢int Pavla Jurkovice jisté Cte-
nafe presvéd¢i o jeho mimorddné
tvlrci potenci a nezmérném pra-
covnim nasazeni. A to zde nejsou
uvedeny vSechny jeho aktivity!

Zatimco kniha Otvirani paméti
je v podstaté prufezem autorovy
Zivotni a profesni drahy, kterou
nastoupil 18. srpna 1933 ve Starém
Poddvorové, je kniha Na cestdch
k hudbé zdatilou eseji, tedy po-
jednédnim o uloze hudby pro ¢lo-
véka jako jedince a o hudbé jako
spole¢enském fenoménu. Pozorny
¢tendf zde najde odpovéd na fadu
nevyslovenych otézek. Napt. jakou
ulohu muze hudba sehrat pti for-
movani socidlnich postoji a hod-
notovych orientaci nebo jakymi
principy by se méla fidit moderni
hudebni pedagogika. Na zdkladé
autorovych vypovédi, vychdzejicich

z vlastni uditelské praxe, se mimo-
dék dovidame, jakymi osobnimi
predpoklady ma byt vybaven ucitel
se zietelem k hudebnévychovné
praci s détmi.

Jestlize se po precteni knihy Ot-
virani paméti pravem obdivujeme
$iti autorova talentu a mimoradné
velkému zabéru jeho tvircich
aktivit, pak ndm druha kniha Na
cestach k hudbé predstavuje clove-
ka velmi vzdélaného a moudrého.
Ptistup Pavla Jurkovice k détem je
vysoce humanni a dobrotivy. Kaz-
dou jeho vétou i praktickymi ¢iny
se presvédcujeme, Ze kantofina je
jeho srdecni zaleZitosti a osudovym
poslanim.Vyjadtuje toijeho Zivotni
krédo: ,,Nadéje je moje povoldni,
téseni mulj motor.“

Vzhledem k tomu, Ze Pavel
Jurkovi¢ je jednim z prednich
predstavitelt souc¢asné moderni
hudebni pedagogiky, povazuji za
nutné a uzitecné, aby se s jeho na-
zory na hudebnévychovnou préci
s détmi sezndmili nejen metodici,
ptisobici na katedrach hudebni
vychovy pedagogickych fakult,
ale zejména studenti-budouci
pedagogové a ucitelé hudebni vy-
chovy zakladnich $kol. Povazuji
téZ za samozfejmé, Ze tyto dvé
nové publikace budou k dispozi-
ci v knihovnach pedagogickych
fakult. Jak je z pojeti Jurkovicovy
knihy Na cestdch k hudbé zjevné,
jsou autorovy zkusenosti, receptury
a uvahy adresovany téz rodic¢tim,
kteti s hudebni vychovou svych
déti pocitaji.

Na zavér radi Pavlu Jurkovicovi
se stovkami jeho vdé¢nych zaka
i uciteld uptimné fikame: ,,Déku-
jeme Vdm, pane uciteli.“

Miroslav Streldk

Sprdvné fesent kvizu
Skladatelé hledaji své kantdty,
oratoria a jind-velkd-vokdlné
instrumentdlni dila a naopak
(z 3. s. obdlky)

A)
1i, 2f, 31, 4c, 5h, 6b, 7k, 8a, 9ch,
10d, 11m, 12n, 13g, 14e, 15j.

B)
1g, 2n, 3b, 4j, 5d, 6¢h, 71, 8a, 9m,
10f, 11e, 12¢, 13h, 14i, 15k.



Vrabci, déti a hudba

»...vrabei jsou od jara do zimy vSude ... vlétnou i do détskych fikanek,
hasteri se ve veselych popévcich, v mnoha pisnich dovddéji, usinaji nebo
zpivaji pro radost..., jindy zas tanci s klavirni miniaturou a bez hudebnich
ndstrojii nebo ozvucenych predmétii si své vrabli kousky nedovedou ani

predstavit... !

Ve vybérové radé metodické
edice Hudba v soucasné §ko-
le vychdzi dal$i publikace Evy
Jenckové Vrabddci zpévdci. Tento
jubilejni dvacity dil je ur¢en v§em
hudebnim pedagogiim, které tési
»vrab¢i“ rozvernost a paralely
v chovani a hudebnich projevech
déti. Zaroven autorka timto ne-
vSednim tématem, nabizejicim
inspiraci nejen ve sféte vychovné
a estetické, ale téZ radu souvislosti
poznavacich, reaguje na soucasné
trendy rdmcového vzdélavaciho
programu.

Usporadani textu, protkaného
»vrabéimi® ilustracemi, je velmi
prehledné. V uvodu knizky Vrab-
¢aci zpévaci nalezneme vSechny
dulezité informace o vrabcich:
jak vypadaji, kde Ziji a jak zpivaji.
Eva Jen¢kova neskryva svou lasku
k ¢eskému jazyku a informuje nds
o tom, jak slovo vrabec vlastné
vzniklo. Slavko prekladé do tticeti
jazyki (dozvime se napf. jak se
fekne vrabec v hebrejstiné, japon-
§tiné, ¢instiné apod.) a predstavuje
ndm lidova rceni, piislovi i pra-

' JENCKOVA, E. Hudba v soucasné
Skole: vybérovd fada, Vrabédci zpévici.
Hradec Krélové : Tandem, 2006. 56 s.
ISBN 80-86901-00-9.

nostiky, které souviseji s vrab¢aky.
Jeji jazykovy talent dycha z kazdé
stranky a vnavodech na rtizné hry
nesett{ bohatymi pfirovndnimi,
pomoci kterych si lépe predstavi-
me danou ¢innost.

Nasleduje jedendct kapitolek,
které nds vtahnou do svéta vrab-
¢akh a déti, hudby a fikanek. Celd
publikace obsahuje téméf tficet
her, soutéZi a jinych aktivit. Kazda
z nich ma sviij vlastni népadity
a poeticky ndzev (napt. hra Na
zatouland slovi¢ka nebo pohy-
bova hra Neposedny vrabecek),
coz zlepsuje orientaci v publikaci
a zapamatovatelnost ¢innosti.

Kazdou kapitolu uvozuje pis-
nic¢ka nebo fikanka, ke kterym
se pak vztahuji ndsledujici hry.
Nalezneme zde naptiklad pisné
skladatelti Petra Ebena ¢i Emila
Hradeckého, basnic¢ky Frantiska
Hrubina, Jitiho Z4a¢ka a dalsich.
Radu ,vrabeich® prament autorka
sama upravila. Ke kazdé pisnicce
nebo bdsni¢ce nabizi Jenckova
motiva¢ni inspirace a konkrétni
naméty hudebnich aktivit, jakymi
se dd tikanka ztvarnit - napf.
pomoci pohybu, hrou na Orffovy
néstroje, zpévem. Choreografie
hudebné pohybovych ¢innosti je
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doplnéna pozndmkami jak s détmi
postupovat, aby pomalu vnikaly
do daného tkolu a ndlady pisné
¢i tikanky. Autorka téZ nabada
ucitele, aby si v8imali vyslovnosti
svych zackt. U basni a pisni s ¢as-
tym vyskytem hlésky ,,r“ doporu-
Cuje, abychom pisenn doprovazeli
drhlem, které détem napomiize
vyslovit souhlasku spravné. Déle
radi, abychom déti vedli k jazyko-
vému citu, napiiklad tak, Ze hadaji
pocet slabik danych slov ¢i pocitaji
ver$e v basnicce.

Hratky v publikaci Vrabcaci
zpévaci rozvijeji détskou tvorivost.
Déti zkouseji otextovat melodii
nebo naopak vymyslet melodii na
zadany text. U¢ se spolupracovat
se svymi vrstevniky, aktivné po-
slouchat hudbu a pomalu proni-
kaji do principu analyzy skladby.
Z4&ci jsou vedeni k originalité
a improvizaci tim, Ze si sami ¢asto
urcuji perkusni ndstroje, na které
doprovodi pisnicku. Autorka
nabizi bohaty vybér Orffovych
néstrojil a objevuje neuvéfitelna
zakouti FiSe perkusi - védéli jste
naptiklad, Ze na ozvuc¢na dfivka
lze zahrat glissando? Zminuje se
i 0 méné pouzivanych nastrojich,
jako jsou velikono¢ni fehtacka
nebo kastanéty.

Jenckova poskytuje ke kazdé
¢innosti presné instrukce. Pridava
inékolik tipti na vefejna vystoupe-
ni a jako bonus i navod, jak si vy-
robit vrab¢i ¢apku. Jeji hry se daji
dale obménovat, a tim podporuji
nejen kreativitu déti, ale i uciteld.
Kazda hra je upravitelna pro rizny
stupen pokrocilosti zakt; autorka
Casto pridava nékteré zkusenosti
jak hru zpfistupnit tém nejmensim
(nahrazeni slozitych slov jedno-
dussimi) nebo naopak odrostlej-
$im (déti doprovazeji skladbu na
zvonkohru, na zobcovou flétnu,
zkouseji zpivat druhy hlas).

Vétim, ze hry, pisné a soutéze
z této publikace se daji pouzit
nejen pti hodinach hudebni vy-
chovy, ale Ze se setkaji s velkym
ohlasem i na letnich taborech
nebo na détskych narozeninovych
oslavach. Kéz by tak bylo bézné,
aby si rodice potizovali podobné
knizky a zpivali si doma se svymi
potomky! Déti se rozhodné pti
téchto ¢innostech nebudou nudit.
Pisnicky jsou nendroc¢né a lehce
zapamatovatelné a ja si troufam
tici, Ze pristé, az déti uvidi vrab-
¢aka skdkat po ulici, vzpomenou si
na néjakou vrabdi pisnicku z této
publikace. Vzdyt déti maji s vrab-
caky tolik spole¢ného!

Anna Burdovd

K moznostem slovniho hodnoceni
v hudebni vychové

V roce 2006 se na trhu odborné
pedagogické literatury obje-
vila publikace Slovni hodnoceni
na 1. stupni Z8, vydana naklada-
telstvim Dr. Josef Raabe, s. s 1. 0.
Ptedstavuje vyznamny piispévek
k efektivni praci pedagogu na
1. stupni ZS. Svéd¢i o tom nako-
nec i podtitul ,,Navody a rady, jak
vypracovat slovni hodnoceni
Zacileni na potfeby soucasné
priméarni pedagogiky predurcilo
formu celé publikace, jez ziskala
podobu sborniku. Studie rtiznych
autor se tykaji Siroké predmétové
gkaly charakteristické pro pocatky

vychovy a vzdélavani. Termin
~vychova“ je zde zvlast dulezity,
vzdyt oznacuje nékteré predméty,
jez sice nepatfiv dnesni $kole mezi
stéZejni, ale formuji osobnost zaka
po strance estetické i etické - vy-
chova télesna, vytvarnd a hudebni.
Jejich spole¢nym problémem je
jen stézi numericky postizitelna
klasifikace zakovych vykont, ne-
bot jejich kvalita zavisi do zna¢né
miry na nadéni, ¢i dokonce talen-
tu. Daleko ptijatelnéjsi je proto
hodnoceni slovni, jezZ ov§em musi
byt vzéjemné srovnatelné a in-
formaéné nosné, a proto nemtize
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byt jen Zivelné. Této problematice

v hudebni vychové se vénuje stat

Hany Vitiové a Aleny Tiché z ka-

tedry hudebni vychovy Univerzity

Karlovy v Praze - Pedagogické

fakulty.

Autorky koncipovaly text jako
podnét k zamysleni nad vhodnosti
této formy evaluace, jako mozny
navod a pomicku pro ucitele
véetné prikladu, jak slovné hod-
notit vykony zidka v jednotlivych
hudebnich ¢innostech. Zakladni
podminkou tispéchu je podle auto-
rek pozitivni vztah k hudbé, ktery
se miiZe rozvijet jen v uvolnéné,
pratelské atmosféte, nikoli v napéti
¢i strachu z klasifikace. Tradi¢ni
striktni hodnoceni muize v détech
vytvorit dokonce blok, jehoz se
v dal$im Zivoté mohou jen obtizné
zbavovat. Moznost citlivého pii-
stupu k evaluaci vykonu v hudebni
vychové spociva tedy ve slovnim
hodnocent, které umoznuje sdélit
ditéti taktni formou, ve kterych
oblastech hudebnich aktivit vyni-
ka, kde ma jesté nedostatky a jak je
muze odstranit. Vyhodami slovni-
ho hodnoceni jsou podle Vanové
a Tiché silna motiva¢ni funkce
a moznost ocenéni i takovych
projevi, které nelze klasifikaci
postihnout, napf. emociondalniho
prozitku, hudebnich zajmi apod.
Slovni hodnoceni navic nerozdé-
luje zéky na schopné a neschopné,
nevede je k pocitu strachu z chyb
a dokaze zachytit individualni
pokrok.

V centru pozornosti autorek
jsou ¢tyti podrobné rozpracované
otazky, které by si ucitelé méli pri
slovnim hodnoceni pokladat:

1. Co v hudebni vychové hodnotit
(co je pfedmétem posuzova-
ni)?

2. Jakad jsou kritéria hodnoceni?

3. Jaké jsou $kaly hodnoceni?

4. Mam pro dité srozumitelny
slovni aparat k vyjadfeni spe-
cifika jednotlivych hudebnich
projevii?

Za zaklad hodnoceni pokléddaji
autorky $kaly, seznamuji stru¢né
¢tendfe s principem jejich tvorby
a vyuzitim vyrazu jako vzdy, ¢asto,
nékdy, obcas. Zasadné nedoporu-
¢uji vyraz ,neumis, ktery znatelné
naruuje sebevédomi zdka. Dtilezité
je zejména prizptsobeni slovni
zasoby véku a chdpani déti, a to
i za cenu ztraty odborné presnosti.
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Dukazem didakticky promysle-
né koncepce ptispévku je rozsahld
tabulka s prehledem sledovanych
hudebnich aktivit a navrhy jejich
mozného slovniho hodnoceni. Pro
prehlednost rozdélily autorky tyto
jevy do oblasti, které odpovidaji
tridéni hudebnich dovednosti: slu-
chové, rytmické, pévecké, intonac-
ni, nastrojové, hudebné pohybové,
hudebné tvotivé a poslechové. Ta-

bulkové usporddani nabizi jednak
orientaci v problému, jednak se
stava nazornym vychodiskem pro
realizaci slovniho hodnoceni.
Prezentovany text (a sbornik
jako celek) povazuji za velmi in-
spirujici — zabyva se dosud neprilis
diskutovanou a ¢asto opomijenou,
¢i dokonce zavrhovanou oblasti
$kolni evaluace. Ma& mimotadny
vyznam zejména pro oblast hu-

debni vychovy, protoze pravé ona
ma kultivovat osobnost po strance
odborné i lidské a pti soucasném
pojeti edukace v ramcovém vzdé-
lavacim programu ziskava tato
dimenze stale vétsi vyznam.

STARA, ., aj. Slovni hodnocent
na 1. stupni ZS. Raabe, 2006. 79 s.
ISBN 80-86307-28-X.

Eva Vachudovad

Emil Haba v kontextu regiondlni kultury

Jifi Kusak

| EMIL HABA

Interregionalni praseciky
hudebni kultury

Moravy a Slezska

20. stoleti

Regionélm’ kultura predstavuje
odeddvna nezbytny ptedpo-
klad pro rozvoj kultury ndrodni,
v soucasné spojujici se Evropé pak
ma neoddiskutovatelny vyznam
mezindrodni. Zkouman{ mistnich
kulturnich poméru a respektovani
vysledku takovych praci je proto
dnes samoztejmosti nejen pro véd-
ce, aleipro pedagogy, ktef{ z regio-
nélnich pomérti vychdzeji, navazuji
na né a rozvijeji je. Zvlasté patrné
jsou tyto vztahy v oblasti hudby,
vzdyt nase zemé leZi nejen na pri-
se¢iku vlivi Vychodu a Zapadu,
ale do jeji historie se zapsala fada
vyznamnych osobnosti, jimZ hu-
debni vyvoj u nds vdé¢i za mnohé.
Zajem mladych védcti a pedagogt
o regionalni problematiku Ize tedy
jen uvitat. Pravé takovy zdjem stél
totiz u zrodu nové publikace, které
Mgr. Jiti Kusdk, Ph.D., ptisoudil
vystizny nazev Emil Hdba - in-
terregiondlni priiseciky hudebni
kultury Moravy a Slezska 20. sto-

leti. Je vysledkem dlouholetého
autorova badatelského z4jmu, ktery
se promita do jeho publika¢nich,
védeckych i pedagogickych aktivit
a predstavuje zvolenou problemati-
ku zkomplexniho pohledu. Je tfeba
ocenit autoriiv ,regiondlni detailis-
mus“ - zkoumdni vztahti umélce
a uzemi, které jej bezprosttedné
obklopuje, v obecné roving, pro
jejiz precizaci vyuziva informaci
z nejnovéjsich védeckych zdroji.
Osobnost E. Haby autor ov§em
vnima nejen na pozadi pestrého
kulturntho déni na Uherskobrod-
sku, ale stavi hudebnika do svétla
vyvoje v jeho vlastnim rodu.

K pfizna¢nym rystim Kusékovy
monografie patfi Siroky tematicky
zabér, ten v$ak nijak nenarusu-
je koncentraci na stézejni linii
zkoumdni. Jestlize se Kusdk napt.
zminuje o Habové studiu na var-
hanické skole, charakterizuje zcela
spontanné Janackovu koncepci této
8koly, aniz by ¢tenafovu pozornost
odvadél od Habova profesionalniho
vyvoje. Autor podava podrobny
popis Habovy umélecké, organi-
zaéni a pedagogické ¢innosti. Za
velice zdafilé povazuji hodnoceni
Habovych aktivit. Autor nepomiji
ani vyznam drobnéjsich skla-
deb a nabizi pohled na skladatele
asbormistra, ktery neztratil tvar ani
za némecké okupace. Stavi jej tak
zcela ptirozené po bok vyznamnych
predstaviteltt ceské moderny, pro
kterou pravé skladatelé Habova
vyznamu predstavovali nezbytné
okoli, prostfedi ohlast a poslu-
chadské i interpreta¢ni ptipravy.
Modernistickd atmosféra je patrnd
rovnéz z charakteristiky Habovy

hudebni feci. Kusék tu prezentuje
jeji zdkladni znaky v obecné roviné
tak, aby bylo mozno povazovat je za
vzorce, s jejichZ pomoci lze vnimat
a analyzovat konkrétni Habovy
skladby.

Podobné také pohledy na Habo-
vu pedagogickou ¢innost se v Kusé-
kové podani oteviraji jako zajimavé,
ikdyz tteba z metodického hlediska
ne vZdy nasledovanihodné aktivity,
které v§ak pro svého tviirce zname-
naly pevny ramec v systematické,
¢innostné pojaté hudebni vycho-
vé. Jestlize k tomu pti¢teme jesté
¢innost hudebné popularizaéni
a za Kusdkova ptispéni zohledni-
me Habovy kompozice, stoji pred
ndmi osobnost Sirokého zdjmo-
vého a pracovniho okruhu. Haba
se fadi mezi pokracovatele ¢eské
kantorské tradice v tom nejlepsim
smyslu slova.

Analyticky pohled na Hébo-
vo liturgické dilo je soustfedén
predevsim do roviny syntaktické
a parcialni tak, aby na konkrétnich
ptikladech charakterizoval skla-
dateltiv hudebni jazyk s obecnymi
zdkonitostmi i s jeho specifickymi
rysy. Autor demonstruje splynuti
tradi¢niho a moderniho hudebni-
ho mysleni (i kdyZ za preference
tradice) a toto vyjadfovani sys-
tematizuje. Prezentaci problému
nejprve v obecné a posléze v kon-
krétni roviné lze uvitat nejen jako
velice zdafily moment ¢tendrské
atraktivity, ale také jako nezbytny
element promyslené pedagogické
koncepce, jiz se nakonec recenzo-
vand monografie vyznacuje.

Analyza skladby Vitr a zvon pak
prindsi vedle rozboru struktury



a vyraziva téz nezbytné pohledy
sémantické a pravé ty zde mohou
markantné inspirovat k vytvareni
cetnych didaktickych situaci. Autor
v§ak neopousti stfizlivé hudebné
teoretické hledisko, takze se vyhyba
lacinym ¢i ukvapenym zavértim,
jez by se pravé v téchto kontextech
mobhly nabizet. Davé tak pfedevsim
méné zkuSenym analytikiim a pe-
dagogiim priklad toho, Ze zazitek
s hudbou a vyvolané emociondlni
stavy predstavuji solidni vycho-
disko pro motivaci ke zkoumani
hudebniho jazyka, k jeho hlubsimu
porozuméni a k celozivotnimu
objevovani zakonitosti a specifik
hudebniho vyraziva nejen v dile
stézejnich skladateld, ale také ve
skladbach autort vyznamu regio-
nalniho.

Ackoliv publikace vyvolava pii
zbézném pohledu dojem dila pro
uzky okruh zainteresovanych od-
bornikt, podrobnéjsi studium
odhaluje moznosti, které poskytuje
hudebnimu pedagogovi v praxi, ale
i laickym c¢tenattim, ktefi zde mo-
hou nalézat zajimavé mimohudebni
souvislosti. Pedagogicka fakulta Os-
travské univerzity tak predstavuje
vefejnosti atraktivné zpracovanou
monografii, jez miiZe inspirovat
stavajici ucitele i adepty ucitelského
povolani k zapracovani zvolené
problematiky do jejich vlastni ¢in-
nosti, ale muize podnitit i podobnou
vyzkumnou ¢innost na regiondlni
urovni. O kvalitach publikace
svédci i skutecnost, Ze jeji vydani
umoznila Interni grantova soutéz
ostravské pedagogické fakulty, ktera
ma kvalitni védecko-pedagogicka
dila vybirat a podporovat.

Michal Nedélka

Z hudebnich vyroci
(duben - cerven 2007)

1. 4. Vaclav Riedlbauch, sklada-
tel a hudebni pedagog, n. 1947,

3. 4. Ladislav Burlas, slovensky
skladatel, hudebni teoretik a peda-
gog, n. 1927 — Johannes Brahms,
némecky skladatel, z. 1897,

6. 4. Vaclav Kapral, skladatel,
klavirista, hudebni pedagog a pu-
blicista, z. 1947,

8. 4. Giuseppe Tartini, italsky
skladatel a houslista, n. 1692,

12. 4. Adolf Cmiral, hudebni
pedagog a publicista, n. 1882
- Véra Soukupova, pévkyné,
n. 1932 — FrantiSek Ondficek,
houslista a hudebni pedagog,
z. 1922,

13. 4. Milos Sadlo, violoncellis-
ta a hudebni pedagog, n. 1912,

17. 4. Libuse Vachalov4, har-
fistka, n. 1932,

18. 4. Nadézda Kniplova, pév-
kyné, n. 1932,

21. 4. Jaroslav Kvapil, sklada-
tel, dirigent, klavirista a hudebni
pedagog, n. 1892,

22. 4. Edouard Lalo, francouz-
sky skladatel a violista, z. 1892,

24. 4. Viclav Trojan, skladatel,
n. 1907,

28. 4. Miloslava Fiedlerova,
pévkyné, n. 1922 - Marek Kope-
lent, skladatel a hudebni pedagog,
n. 1932,

29. 4. FrantiSek Ondricek,
houslista, n. 1857,

30. 4. Frantisek Kmoch, skla-

datel a kapelnik, z. 1912.
% o %

4.5. Eva Zikmundova, pévkyné,
n.1932 - Jan Branberger, hudebni
teoretik a publicista, z. 1952,

5. 5. Jan Nepomuk Skroup,
skladatel a dirigent, z. 1892,

6. 5. Alfréd Holecek, klavirista
a hudebni pedagog, n. 1907 - Ka-
rel Plicka, etnograf a umélecky
fotograf, z. 1987,

7. 5. Milan Slavicky, skladatel
a hudebni pedagog, n. 1947,

9. 5. Dietrich Buxtehude,
némecky skladatel a varhanik,
z.1707 - 12. 5. Julius Kalas, skla-
datel, z. 1967,

14. 5. Rostislav Haliska, diri-
gent, n. 1937,

15. 5. Claudio Monteverdi, ital-
sky skladatel a kapelnik, n. 1567,

21. 5. Jifi Hubicka, klavirista
a hudebni pedagog, n. 1922,

24. 5. Vadim Petrov, sklada-
tel a hudebni pedagog, n. 1932
- Jadwiga Wysoczanska, pévkyné,
n. 1927,

26. 5. Vlasta Mlejnkova, pév-
kyné, n. 1927,

28. 5. Jifi Reinberger, varhanik
a skladatel, z. 1977,

29. 5. Ladislav Daniel, hudebni
pedagog, teoretik a publicista,
n. 1922.

* % %

1. 6. Pfemysl Ko¢i, pévec a hu-
debni pedagog, n. 1917,

2. 6. Andrés Segovia, $panélsky
kytarista, z. 1987,

3. 6. Emil Axman, skladatel,
hudebni teoretik a publicista,
n. 1887,

5. 6. Lubomir Kostecky, hous-
lista, ¢len Smetanova kvarteta,
n. 1922,

7. 6. Leopold Korbaf, skladatel
a klavirista, n. 1917,

9. 6. Ferdinand Heller, sbor-
mistr a hudebni pedagog, z. 1912
- Cole Porter, americky skladatel,
n. 1892,

17. 6. Igor Fjodorovic Stravin-
skij, americky skladatel (ruského
pavodu), n. 1882,

19. 6. Jan Vaclav Antonin Sta-
mic, skladatel, houslista a dirigent,
n. 1717,

22. 6. Vit Nejedly, skladatel
a dirigent, n. 1912,

24. 6. Helena Vondrackova,
zpévacka, n. 1947,

25. 6. Georg Philipp Telemann,
némecky skladatel, z. 1767,

26. 6. Leopold Antonin Koze-
luh, skladatel, n. 1747,

28. 6. Boleslav Vomacka, skla-
datel a hudebni kritik, n. 1887,

30. 6. Jifi Antonin Benda, skla-
datel a houslista, n. 1722.

Jiti Koldr

Kniha o dile Camilla Saint-Saénse Karneval zvitat

vou dal$i publikaci vydava

doc. PhDr. Ivana ASenbrene-
rové, Ph.D. z ustecké katedry hu-
debni vychovy PF UJEP. Po titulu
»Opera pro déti“ tentokrat zamé-
fila svou pozornost na ,,Karneval
zvitat francouzského skladatele
Camilla Saint-Saénse.

Publikace md ptehlednou struk-
turu a najdeme v ni kapitoly o Zi-
voté a dile skladatele a zejména
komplexni rozbor této oblibené

¢trnactidilné skladby, jehoZ sou-
¢asti je didaktické vyuziti vSech
¢asti cyklu. Autorka uvadi veskeré
citace znamych hudebnich dél,
které autor s humorem sobé vlast-
nim v ,Karnevalu zvitat“ pouzil.
Protoze tato skladba vznikla bé-
hem druhého skladatelova pobytu
v Praze, nalezneme zde i ucelené
pojedndni o vztahu C. Saint-Saén-
se k ¢eské kultute a o jeho pratel-
skych stycich s ¢eskymi hudebnimi
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osobnostmi prazského hudebni
zivota v konci 19. a na zacatku
20. stoleti. Tato kapitola je cenna
i tim, Ze napravuje omyly spojené
zejména s tieti Saint-Saénsovou
névstévou Prahy roku 1906. Kniha
zaujme i po vytvarné strance (ilu-
strace P. Mikové) a je doplnéna CD
aDVD s hudebnimi a obrazovymi
ukdzkami pro didaktické vyuziti. Je
urc¢ena ucitelim hudebni vychovy
na zékladnich skolach, zdkladnich

uméleckych $kolach a didaktikam
hudebni vychovy pedagogickych
fakult. Jisté vSak v ni najdou pou-
¢eni i zajimavé ¢teni vsichni, kteti
se chtéji zevrubné seznamit s touto
skladbou.

Kniha vy$la v roce 2006 v nakla-
datelstvi ALBIS v Usti nad Labem
ve spolupraci s edi¢nim strediskem
PF UJEP. Lze ji objednat na adrese:
psenbrenerova@pf.ujep.c4

Josef Riha
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O hudbé anglicky - Baroque style, forms and technique

The basic principle of baroque
music was a notational device
known as basso continuo or thor-
ough-bass. It was a type of bass
line, usually for keyboard, with
figures underneath to indicate
the required harmonies. Basso
continuo was used for recitative
and aria in early opera.

The opening of the first public,
commercially run opera-house at
Venice in 1637 had two results: the
domination of opera by the aria,
which, having a measured rhythm
and greater melodic interest, had
much more appeal for a musically
uneducated audience than the
unmelodic vocal lines and free
rhythms of recitative; and the
cult of the soloist, which is still
with us today. Singers enjoyed
displaying the agility and range
of their voices in virtuoso arias,
and audiences loved to marvel
at the soloists’ technical prowess.
The two principles of bel canto
(beautiful singing) and virtuosity
may be traced from Monteverdi
to Handel.

Virtuosity spread from opera
to instrumental music, such as
Vivaldi’s many solo violin concer-
tos. Such a transference of idiom
is characteristic of baroque music,
and is usually from opera to an-
other genre. Similarly, the type of
overture (or sinfonia) found in the
operas of Alessandro Scarlatti lent
its fast-slow-fast pattern, as well
as certain stylistic features, to the
concerto grosso. The structure of
the ritornello aria, in which the vo-
cal passages are broken up by brief
orchestral statements, was also
adopted in instrumental works.

Another important principle
in baroque music was the stile
concertato, in which the sounds of
several solo instruments or groups
of instruments are contrasted
with those of the orchestra. This
technique was well-known in the
sixteenth century since the com-
posers at St Mark’s, Venice, had
utilized the two opposing galleries
there for such a purpose. (Among
them was Giovanni Gabrieli, in his
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canzonas.) Baroque composers
used the idea for concertos, sacred
music (mass, motet, oratorio and
Passion) and opera.

Baroque composers were the
first to distinguish between vocal
and instrumental idioms and,
moreover, between different in-
strumental styles: violin parts, for
example, became different from
those for flute. They also started
to exploit both the expressive and
the purely technical capabilities of
each instrument, developing skill
in both “emotional” and virtuoso
composition. The harpsichord
music of Domenico Scarlatti
(1685-1757) illustrates admirably
this new-found awareness.

In the early seventeenth cen-
tury the desire to make the words
clearly audible in vocal music
made homophony predominant
in both church and secular forms
of vocal music. Polyphony was to
enter a new phase: in the baroghe
era, the art of instrumental coun-
terpoint reached its peak in J. S.
Bach’s fugues.

Underlying the various tech-
niques and styles is the emergence
during the seventeenth century
of modern tonality, or key sense.
By a process of gradual simpli-
fication the eight church modes
of the Renaissance had slowly
disappeared. By 1700 the modern
Western system of tonality with
only two modes, major and minor,
was firmly established.

One of the two major instru-
mental forms to emerge in the
baroque period was the suite.
It was the custom in ballrooms
to alternate dances of different
tempi and different measures; the
suite was a selection of dances,
similarly contrasted, and usually
in the same key. Each dance would
be in simple binary form, that is, in
two parts; the first modulated into
arelated key, the second returned
to the home key. Each half would
be repeated.

A standard format for the suite
was gradually established: alle-
mande, courante, sarabande and

gigue. However, the numbers and
types of dances varied widely from
suite to suite.

The sonata, derived from the
(vocal) chanson, was at first little
differentiated from the suite, but
consisted simply of one or more
movements in binary or ternary
form. There were two types: the
chamber sonata (sonata da cam-
era) based on dance movements,
and the church sonata (sonata da
chiesa) of a more serious nature.
Domenico Scarlatti wrote a great
many one-movements sonatas for
harpsichord.

Johann Sebastian Bach (1685-
1750) was born at Eisenach into a
musical family. While studying at
Liineburg in Saxony he came into
contact with the church music of
Hamburg and the French court
music of Hannover. He was court
organist and director of music at
Weimar (1708-1717) and direc-
tor of chamber music at Cothen
(1717-1723). In 1723 he settled
in Leipzig as cantor or musical
director at St Thomas’s church and
school and later became director
of music to the university.

Few of Bach’s works were pub-
lished in his own lifetime. Many
remained unknown until the
nineteenth century. Bach was nota
pioneer of musical expression, but
built upon the form and technique
developed by other composers and
perfected such forms as the fugue,
chorale cantata, chorale prelude,
Passion, mass, suite, concerto
grosso and toccata. His music
encompasses the rich variety of the
baroque period: it has the force,
intricacy and ultimate symmetry
of German baroque style, yet
makes skilful use of French and
Italian ideas.

His choral works include the
five Passions, over three hundred
sacred and secular cantatas, the
Mass in B minor and several
oratorios. His vast instrumental
output includes concertos, suites
and chamber works, best-known
among which are the Branden-
burg Concertos (1719). Amongst

numerous solo works are The
Art of Fugue (organ), The Well-
tempered Clavier (or Forty-eight
Preludes and Fugues) and the six
cello suites.
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podobé z publikace The Book of
Music. MacDonald Educational
Ltd. and QED Ltd. 1977.

Stanislav Pechdcek



Sedmdesétd a prvni polovina
osmdesdtych let 20. stoleti
Vymezit tendence a vyvojové
faze vytvarné a hudebni post-
moderny je kol hodny chytré
hordkyné. Jednak proto, Ze sama
podstata postmoderny — prede-
viim jeji bezbreha pluralita — tuto
moznost témét vylucuje, jednak
proto, Ze jiz samotnd vychodiska,
tudiz i jednotlivé tendence vytvar-
né a hudebni postmoderny inter-
pretuji teoretici a historici obou
umeéleckych druhti zna¢né odligné.
Ptes vyse uvedené prekazky se oba
obory snazi postihnout alespon
kli¢ové tendence a vyvojové faze,
které vsak nelze chépat linedrné,
ale v jejich vzéjemném vrstveni
a proriistdni — coz se samoziejmé
tyka predev$im tendenci.
Vyjdeme nejprve z vychodisek
vytvarné a hudebni postmoderny.
Jiz z hlediska negativniho vyme-
zeni vici tendencim tzv. druhé
avantgardy (padesatd a Sedesata
léta) jako jednoho z podnétu
k néstupu postmoderny dochdzi
k nazorové diskrepanci. Vétsina
interpretl vytvarné postmoderny
se shoduje v ndzoru, Ze razantné
odmitla predev$im krajné chladny
estetismus minimal artu a intelek-
tudlni vyhroceni konceptualniho
uméni, zatimco vét§ina muziko-
logti se sjednocuje v tvrzeni, Ze
minimal music je jednou z ten-
denci hudebni postmoderny. Ta
se — na rozdil od postmoderniho
vytvarného uméni - vyhranuje
zejména vici totalni organizaci
vSech vyrazovych prostredku
multiseridlni hudby. V leto$nim
ro¢niku cyklu Hudba a obraz se
zaméfime na prvni vyvojovou fazi
postmoderny, ve vytvarném umeéni
obvykle vymezenou druhou po-
lovinou sedmdesétych let a prvni
polovinou let osmdesatych, vhud-
bé jsou pocatky posunuty na konec
$edesatych let 20. stoleti. V tomto
vstupnim medailonku vytkneme
pred zavorku dvé klicové tendence
sledovaného obdobi: stylovy eklek-

Tendence a vyvojové fize
vytvarné a hudebni postmoderny 1

David Salle, Staré lahve, 1995

ticismus a neoexpresionismus.

Z hlediska ¢asové priority pred-
stihla postmoderni hudba vytvar-
nou postmodernu. Jednim z hlav-
nich divodi jsou hluboké koteny
citac{ v hudebni tradici. Proto se
jako chronologicky - ale i typolo-
gicky - prioritni tendence hudebni
postmoderny prosazuje stylovy
pluralismus. Za jeho prukopnika
je povazovan Luciano Berio a za
zdrode¢nou bunku jeho slavnd
Sinfonia pro lidské hlasy a orchestr
z let 1967-69. Jeji 3. véta je pest-
rym kaleidoskopem citaci rtiznych
¢asovych vrstev. Jakymsi cantem
firmem je Scherzo Mahlerovy
2. symfonie. Druhou vrstvu tvoii
kolaz z citaci, kde nejstarsi ¢asovou
fazi zastupuje J. S. Bach, 19. stoleti
reprezentuji Beethoven, Berlioz,
Brahms, pfelom 19. a 20. stoleti
a prvni polovinu 20. stoleti Debus-
sy, Ravel, R. Strauss, Hindemith,
Schonberg, Berg, Webern, Stra-
vinskij, z druhé poloviny 20. sto-
leti se uplatnil Boulez, Globokar,
Pousseur, Stockhausen a citace
z vlastnich skladeb. Tteti vrstva
je vokalni, vyuzivajici vyrazovou
$kalu od recitativni monoténnosti
k &isté fonickému vyuziti textu, a je

nositelem obsahové stranky dila,
ktera je rovnéz slozena z citaci
vyznamnych osobnosti (Léviho-
-Strausse, Martina Luthera Kinga,
Becketta, Joyce a dalsich) ¢i repor-
taznich zabéru kli¢ovych udalosti
(revolu¢ni hesla ze studentskych
boufi v Patizi 1968).

Ve vytvarném uméni se stylovy
eklekticismus prosadil nejdiive
v americké postmoderné - asi od
sedmdesatych let. Beriovu stylu
ptimych citaci a quasi citaci je
asi nejblize David Salle (1952).
I on bez skrupuli spojuje nejen
volného i uzitého uméni, ale ne-
spokojuje se jen s nabidkou déjin
malifstvi a nevédhd vyuzit i ano-
nymni projevy masové kultury od
komikovych hrdint pres ky¢ az
k pornografii.

Pocétky evropské postmoderny
jsou svdzany predev$im s neoex-
presionismem. Jeho ohniskem je
Némecko, kde m4 expresionismus
nejhlubsi koteny. ,Novi divoci®
(Neue Wilden - podle vystavy
r. 1980 v Cachach) - jak byla
oznacfena neoexpresionistickd
generace (napr. R. Fetting, P. Bom-
mels, W. Dahn, J. G. Dokoupil aj.)

Jaroslav Bldha

nastupujici v Némecku na pielo-
mu sedmdesatych a osmdesatych
20. stoleti — vychdzeji ze dvou
¢asovych vrstev domdci tradice:
z odkazu zakladatelské skupiny
expresionismu Die Briicke - pre-
devsim Emila Noldeho - a z tvorby
prikopnikt neoexpresionismu
z predchozi generace (M. Liipertz,
G. Baselitz, A. R. Penck a dalsi).

»Novi divoci“ se v ptiblizné
stejné dobé (v posledni ¢étvrti-
né sedmdesatych let 20. stole-
ti) prosazuji i v némecké hudbé
- i vychodiska jsou obdobna:
expresionismus 2. videniské $koly
(Schonberg, Berg, Webern), piede-
v8im pak Alban Berg, a predchozi
generace (W. Killmayer, G. Kurtag,
D. Schnebel a dalsi). Vedle nejvy-
raznéjsi osobnosti ,,novych divo-
kych® Wolfganga Rihma (1952)
je tfeba pfipomenout alespon
Hanse-Jiirgena von Boseho (1953)
a Manfreda Trojahna (1949) aj.

V této fazi — ve druhé poloviné
sedmdesétych az poloviné osm-
desétych let — lze jesté rozlidovat
»narodni $koly, napf. némecké
»nové divoké® a italskou trans-
avantgardu (Mimmo Paladino,
Enzo Cucchi, Sandro Chia aj.),
kterd triumfalné vstoupila do
vytvarného Zivota na benatském
Bienale roku 1980. Charakteristi-
ckym znakem sledovaného obdobi
je névrat k zavésnému obrazu a so-
$e na soklu ve vytvarném uméni
a k tradi¢énimu témbru symfoni-
ckého orchestru ¢i komornich téles
v hudbé. Pretrvavajici nejistotou
této pocate¢ni periody postmo-
derny je vymezeni jeji geneze.
Napt. zda neoexpresionisticky
proud vytvarné postmoderny je
spojen az s generaci R. Fettinga,
J. G. Dokoupila aj., nebo s jejich
predchidci Baselitzem, Penkem
a dal$imi, ¢i se muzZe za pocatky
hudebni postmoderny povazovat
zvrat v hudebnim projevu K. Pen-
dereckého, ktery kolem poloviny
$edesatych let piesel od hudby
témbri k ,,osvédcené tradici®



Vyroci roku

Michail Ivanovic¢ Glinka (1804-1857)

Ai do 19. stoleti byl oficialni
rusky hudebni Zivot pod nad-
vlddou italské a francouzské hudby.
Jejiimport, stejné jako pisobeni in-
terpreti z téchto zemi podporoval
carsky dvir a §lechta. Pro né se hra-
ly italské opery, v salonech se zpi-
valy francouzské a némecké pisné.
Ruskd hudba byla v téchto kruzich
podcenovéana. A prece znamenaly
ruskd lidova pisen ¢i pravoslavny
zpév natolik osobitou soucast ruské
kultury, Ze bylo jen otazkou casu,
aby tyto poklady inspirovaly vznik
narodni umélecké hudby.
Pokrokova inteligence, podpo-
rujici rast narodniho uvédoméni,
se podilela v 19. stoleti na vzniku
sbirek lidovych pisni, kdyZz uz pred-
tim, na konci 18. stoleti, citovali
néktef{ autofi tyto pisné ve svych
skladbach. Avsak ukol vytvofit
nérodni ruskou operu a ruskou
symfonickou tvorbu se podatilo
zvladnout az M. 1. Glinkovi, jehoz
150. vyroci umrti si letos pipomi-
name. Glinka doved! spojit ndrodni
tradici s vysledky vyspélé zapadni
hudby navézanim na melodiku
a harmonie ruské lidové pisné,
na pravoslavny chordl a lidovou
instrumentdlni hudbu. Zndm je
jeho vyrok ,,Hudbu tvoti lid a my,
hudebnici, ji pouze aranZujeme*.
Narodil se roku 1804 v No-
vospasském ve Smolenské gubernii
ve $lechtické rodiné. Uz od détstvi
se zabyval hudbou, nebot jeho
stryc, naruzivy milovnik hudby;,
mél na svém panstvi maly orchestr.
Prace s timto orchestrem pozdéji
znamenala pro piistiho skladatele
neocenitelnou zkusenost. V 16 le-
tech ode$el do Petrohradu do

$lechtického tstavu, kde se nadale
vénoval hudbé. Studoval hru na kla-
vir a na housle, hudebni teorii, zacal
komponovat romansy, typicky druh
ruské umélé pisné. Zde se seznamil
s basniky Pugkinem a Zukovskym,
kteti rovnéZ usilovali prosadit do
literatury ruské byliny a pohdadky,
naméty z ruské historie.

Aby prohloubil své kompozi¢ni
umeéni a poznal folklor jinych néro-
dii, odjel osmadvacetilety skladatel
do zahrani¢i. Ctyii roky stravil
v Italii (na zpéte¢ni cesté pobyl
v Berliné, kde studoval skladbu
pod vedenim zndmého pedagoga
Siegfrieda Dehna), poté pobyl pul-
druhého roku ve Spanélsku a dva
roky v Pafizi, déle ve Vidni a znovu
v Berling, kam odjel po tticetiletech
navstivit S. Dehna akde 12.7. 1857
zemfel. Na svych cestach poznal
nejen cizi zemé, ale také vyznamné
hudebni umeélce, napt. skladatele
Belliniho, Donizettiho, Mendels-
sohna, Berlioze a Liszta, znichz dva
posledni podpofili jeho talent.

Jako zkuseny umélec se rozhodl
po navratu do vlasti k napséni ruské
ndrodni opery na namét basnika
Zukovského. Jde o piibéh z po-
¢atku 17. stoleti z boju s Polaky za
svobodu Ruska. Lidovy hrdina Ivan
Susanin zavede polsky pluk v mra-
zu a vanici do neproniknutelnych
houstin a tak zachrani Moskvu.

Opera Ivan Susanin, jejiZ premié-
ra se konala v roce 1836, byla viele
piijata demokratickym obecen-
stvem, s nevoli viak mezi §lechtici
a u carského dvora. Hlavnim hrdi-
nou byl prosty rolnik, a tak hudba
byla posmé$né nazvana hudbou pro
ko¢i. Nakonec se dostalo Glinkovi
»carské milosti®, kdyz panovnik
zménil titul opery na Zivot za cara,
aby tak jesté vic vyzdvihl lidovy
patriotismus a vzdal hold carské
monarchii.

Dalsi Glinkova opera, tentokrat
pohéddka na Puskiniv ndmét Ruslan
a Ludmila (1842), hyti stylizovany-
mi lidovymi zpévy, harmonickymi
a rytmickymi smélostmi a ba-
revnym zvukem. Bohatyr Ruslan
podnikne dlouhou cestu, aby vy-
svobodil z moci kouzelnika Cer-

nomora svou ptivabnou nevéstu.
Bohuzel ani tato opera nebyla ihned
pochopena a zklamany skladatel se
odebral za novymi dojmy do Spa-
nélska, jak o tom byla fe¢ vyse. Jako
vzpominku na tuto zemi si pfivezl
dvé orchestrélni predehry Jota Ara-
gonesa a Letni noc v Madridu, které
tvori spolu s orchestralni fantazii
Kamarinskaja (na dvé lidové pisn¢)
zdklad ruské symfonické tvorby.
Pravem je proto Glinka povazovan
nejen za zakladatele ruské opery,
ale i ruské ndrodni hudby viibec.
Umél psét pro lidské hlasy, pro sola
i sbory, dokonale ovlddal techniku
v préci s orchestrem a divadelnim
aparatem. Jeho ptiklad se stal vzo-
rem pro nové nastupujici generaci
skladatelt, sdruzenych v tzv. Mocné

hrstce (M. Balakirev, A. P. Borodin,
M. P. Musorgskij, N. A. Rimskij-
-Korsakov, C. Kjuj), ktetf usilovali
o vznik ruské narodni skoly.

Glinkovo dilo proniklo také brzy
k nam, a to zasluhou B. Smetany,
ktery uvadél Glinkovy orchestralni
skladby na koncertech Umélecké
besedy a osobné se zasadil o prove-
deni obou jeho oper v Prozatimnim
divadle, kde je sam ridil.

Zbyva dodat, ze pro prvni sezna-
meni s Glinkovym dilem ve gkole
jsou dostate¢né atraktivni Predehra
k opete Ruslan a Ludmila, mj. vedle
Smetanovy Prodané nevésty a Mo-
zartovy Figarovy svatby nejlepsi
z rychlych opernich predeher, za-
vérecny sbor z opery Ivan Susanin
Slava ti Rusi ma, ptipadné orchest-
ralni fantazie Kamarinskaja.

Viclay Drabek

Skladatelé hledaji své kantdty,
oratoria.a jind velkd yvokdiné
instrumentdlni dila
a naopak

A) Priradte ke jméntm sklada-
teldt spravné nazvy jejich skladeb:

1. Bedtich Smetana, 2. Zdenék
Fibich, 3. Leos$ Janacek, 4. Bohuslav
Martint, 5. Petr Eben, 6. Svatopluk
Havelka, 7. Jan Hanus, 8. Johann
Sebastian Bach, 9. Ludwig van
Beethoven, 10. Johannes Brahms,
11. Igor Stravinskij, 12. Carl Orff,
13. Dmitrij Sostakovi¢, 14. Sergej
Prokofjev, 15. Arthur Honegger.

a)Véanoc¢ni oratorium, b) Chva-
la svétla, ¢) Otvirani studanek,
d) Némecké rekviem, e) Alexandr
Névskij, f) Jarni romance, g) Pisen
o lesich, h) Missa adventus et qua-
dragesimae, ch) Kristus na hote
Olivetské, i) Ceska pisen, j) Kral
David, k) Ecce homo, 1) Amarus,
m) Zalmova symfonie, n) Carmina
burana.

B) Pfifadte k ndzvim skladeb
spravné jména jejich autoru:

1. Svatd Ludmila, 2. Glagolska
m3e, 3. Ne$¢asna vojna, 4. Polni
m3e, 5. Legenda o sv. Zité, 6. Kan-
tata o poslednich vécech ¢lovéka,
7. Prazské Te Deum, 8. Matou$ovy
pasije, 9. Mesids, 10. Stvoreni svéta,
11. Korunovacéni mse, 12. Faustovo
prokleti, 13. Vale¢né rekviem,
14. Véno¢ni kantata, 15. Oidipus
rex.

a) Johann Sebastian Bach, b) Vi-
tézslav Novak, c) Hector Berlioz,
d) Otakar Ostr¢il, ) Wolfgang
Amadeus Mozart, f) Josef Haydn,
g) Antonin Dvorék, h) Benjamin
Britten, ch) Ladislav Vycpalek,
i) Arthur Honegger, j) Bohuslav
Martint, k) Igor Stravinskij, 1) Petr
Eben, m) Georg Friedrich Haen-
del, n) Leo§ Janacek.

J.K.

Sprdvné feseni najdete na s. 32



HUDEBNI VYCHOVA 2/2007 (roénik 15)

39



FROM THE CONTENTS

The picture series Music and Painting with the text by J. Bldha
on the topic of The Tendencies and Development Stages of Post-
modern Art and Music introduces the second issue.

P. Jezil deals with the present role of schools and helps teach-
ers with his essay entitled Music Education in the Connection
with the Frame Educational Programme.

H. Vanovi recalls the importance of the experiment carried
out in Olomoug, in the first primary school with extended
Music Education teaching. The experiment was initiated by
professor Ladislav Daniel. She honours him on the occasion
of his 85th birthday.

M. Obeslova is concerned with Vocal Training in the first
grade of primary schools in connection with the Frame Edu-
cational Programme for Primary Schools.

A. Tiché prepared several methodical instructions in her
text Vocal Training Inspired by Spring (the first volume deals
with posture).

V. Sev¢ikova and M. Zarskd investigated the musical ability
in Romany children and summed up the results in the essay
Musical Preferences of Romany Children.

P. Berdnkové proves in her paper Music Education in Nurs-
ery Centres that even pre-school children can be successfully
developed in vocal training.

E. Jenckova prepared for the children an unconventional
Flea Carol for Easter.

V. Drébek remembers the 150th anniversary of M. L. Glin-
ka’s death and he emphasizes the worldwide importance of
his work.

The supplement contains three Romany songs. The issue also
has reviews of new publications, a list of important anniversaries
and a regular unit called About Music in English. The whole issue
is accompanied by some beautiful children’s paintings.

AUS DEM INHALT

Der Bilderzyklus ,Musik und Bild“ eroffnet die zweite
Nummer mit einem Text von J. Blaha zum Thema ,, Tendenzen
und Entwicklungsphasen der kiinstlerischen und musikalischen
Postmoderne®.

P. Jezil widmet sich der gegenwirtigen Aufgabe der Schulen
und gibt den Lehrern Unterstiitzung mit seinem Artikel ,, Die
Musikerziehung aus der Sicht eines Rahmenprogrammes im
Bildungsprozess".

H. Vailova erinnert an die Bedeutung eines Experiments in
einer Olmiitzer Grundschule mit erweitertem Musikunterricht,
das von Prof. Ladislav Daniel initiiert wurde und das ihn gleich-
zeitig zu seinem 85. Geburtstagsjubildum ehrt.

M. Obeslova beschiftigt sich mit der Stimmerziehung in
der ersten Stufe der Grundschule im Zusammenhang mit dem
Rahmenausbildungsprogramm fiir die Elementarbildung.

A. Tich4 hat einige methodische Anleitungen im Text mit
dem Titel ,,Die Stimmererziehung, inspiriert vom Friihling
(1. Teil - Korperhaltung) vorbereitet.

Das Autorenpaar V. Sevéikova und M. Zérské untersuchte die
musikalischen Veranlagungen der Roma und ihre Ergebnisse
sind zu lesen im Artikel ,,Die musikalischen Priferenzen von
Romakindern®.

P. Berdnkové beweifit in ihrer Arbeit ,,Die Musikerziehung
in Miitterzentren®, dass sich bereits Kinder im Vorschulalter
vielversprechend musikalisch entwickeln kénnen.

E. Jenc¢kovd hat eine untraditionelle Floh-Osterlieder-
sammlung fiir Kinder zu den Osterfeiertagen vorbereitet.

V. Drébek erinnert an den 150. Todestag von M. I. Glin-
ka und hebt die internationale Bedeutung seines Schaffens
hervor.

Die Notenbeilage enthilt in dieser Nummer 3 Roma-Lieder,
auflerdem Rezensionen neuer Publikationen, eine Ubersicht
iiber bedeutende Jubilden, die regelmiRige Lektion ,Uber Musik
in Englisch® und sie wird von Kinderzeichnungen ergénzt.
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Josef Riha: ROMSKE RONDO

(Tti romské lidové pisné jako rondo pro détsky sbor a klavir)
(Dvojhlas ad libitum)

1)  ODIKALI MACKICA (A ta &ierna macicka)
2)  KANA SOMAS BYSTRICU (Ked' som ja bol v Bystrici)
3)  CIRIKLORO, MIRIKLORO (Ty vta&atko, Kordlocka)
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