Katefina Brozovd (10 let)

istorie a zdkladni myslenky
Ceské Orffovy spole¢nosti:
Cesk4 Orffova spole¢nost (dale
COS) byla zaloZena v roce 1995
pti Ceské hudebni spole¢nosti
a jako jedna ze sekci pro hudebni
vychovu pii ni pracovala do roku
2006. Jeji zalozeni bylo logickym
vyusténim snah pedagogti reaguji-
cich na stagnujici tendence v ¢eské
hudebni pedagogice a touzicich
ji obohatit o nové didaktické im-
pulzy a zku$enosti ze zahranici;
rozvojem hudebni vychovy podle
nejmodernéjsich svétovych, ¢i ev-
ropskych, trendi se ostatné zabyva
dodnes. Za viechny, ktefi se na
propagaci nového pedagogického
sméru podileli, jmenujme alespon
E. Kréschlovou, B. Viskupovou,
L. Kurkovou, V. Pose, P. Jistela,
Z. Stfeldka, L. Daniela, P. Dostala
a Pavla Jurkovice (prvniho pred-
sedu COS), dale pak skladatele
Petra Ebena a Ilju Hurnika, kteti
vytvorili nejzdatilej$i a svéto-
vé uznavanou adaptaci Orffova
Schulwerku - &tytdilnou ,Ceskou
Orffovu gkolu®
Dnes tolik sklonovany pojem
»kreativita“ se napliloval jiz dii-

Ceskd Orffova spole¢nost
— minulost, pritomnost a budoucnost

ve pravé prostfednictvim tzv.
»elementarni hudby“ némeckého
skladatele a pedagoga Carla Orffa,
ktery, stejné jako jeho spolupra-
covnice Gunild Keetman, kladl
daraz na ptirozené predpoklady
a z4jmy kazdého ditéte a jeho
touhy po vlastnim uméleckém
vyjadreni - bez ohledu na vék ¢i ta-
lent. Humanistické pojeti vychovy
naplnuje odkaz J. A. Komenského
a zduraziuje celistvost utvéreni
lidské osobnosti pomoci spojeni
pohybu, hudby a fedi. I proto
je dodnes aktualni, nad¢asové
a schopné reagovat na nejnovéjsi
spolecenské i vyukové trendy.wné
obc¢anské sdruzeni navazujici na
to nejlepsi z odkazu Carla Orffa
a sdruzujici nemalé mnozstvi
pedagogt a ptiznivct kreativniho
piistupu k vyuce v celé Ceské re-
publice. Jeji snahou je podilet se na
procesu celozivotniho vzdélavani
pracovnika a studentii ve sféfe
pedagogické, socidlni a medicin-
ské, jeji aktivity jsou ale ustavi¢né
otevieny i $iroké vefejnosti. Ta
je o ¢innosti COS informovana
¢lanky v odborném tisku, ale také

na webovych strankach
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Rafaela Drgdcova, Jarmila Kotiilkovd

s prehledem akci a kontak-

t; archiv a organizac¢ni centrum
COS se nachazeji na MS Hiibska
2012, Praha 10, prff@seznam.c3.

V ramci akreditovanych vzdeé-
lavacich semindi poskytuje COS
prostor pro praktické prozivani
novych postupd, diraz je kladen
rovnéz na schopnost sebereflexe,
autorelaxace a uvolnéni fantazie,
coz jsou zakladni prvky vychovy
21. stoleti. Seminare odrazeji teo-
reticky odkaz soucasnych pedago-
gickych smérti, podnéty pro svou
praci pfi nich nalézaji i ti, ktefi
se zabyvaji ptipravou ramcovych
vzdélavacich programu na vsech
typech gkol. Cesti i zahrani¢ni lek-
toti predavaji své zkusenosti s Orft
Schulwerkem s otevienym pfiji-
méanim dal$ich trendt (Kodaly,
Dalcroze, Gordon, Steiner, Suzuki,
Hauwe, Kritické mysleni, Step by
Step, Lernende Schule atd.) - tim
je zajisténa kontinuita a aktualnost
vzdélavaciho procesu.

COS je sou¢asti mezinarodni or-
ganizace Orff Forum Salzburg a IS-
ME, tzce také spolupracuje s Orf-
fovymi asociacemi na Slovensku,
v Polsku, Madarsku, Chorvatsku,
Slovinsku, Némecku a Rakousku.
Je potésitelné, Ze ohlasy na jeji pi-

sobenf ptichazeji i z Italie, Turecka,
Recka, Litvy, Finska, USA a Jizni
Afriky - to vSe umoznuje kom-
plexné nahlédnout na problematiku
hudebni vychovy v evropském
a svétovém kontextu.

Budoucnost COS tkvi ve snaze
naddle oslovovat a inspirovat
vSechny, kterym neni lhostejny
celistvy vyvoj clovéka, zaroven pak
nabizet uceleny ndzor na muzickou
vyuku v duchu idei Carla Orffa pro
zaky a vyucujici na vech typech
gkol, v¢etné $kol vysokych. Zlep-
$eni propagace a publika¢ni ¢in-
nosti, rozsifeni ¢lenské zakladny,
spoluprace na domaci i zahrani¢ni
akademické pud¢, aktivni podil na
celozivotnim vzdélavani a orga-
nizace regiondlnich, celostatnich
a mezindrodnich setkavani - to
jsou ukoly, které stoji pred celou
COS s predsedkyni Jarmilou Ko-
tiilkovou (kotulkovaj@centrum]|
@), lektory i fadou dobrovolnych
spolupracovnika v hlavnim mésté
iregionech.

Vychodiskem téchto snah budiz
i v ptistich letech myslenka bliz-
kého spolupracovnika C. Orffa,
prof. Wilhelma Kellera: ,,Orffova
elementdrni hudba neni metoda,
ale ukazatel cesty.”

Magdaléna Dolejsova (5 let)
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Konference

Ve Velké Britanii o ni fikaji, Ze
patfi mezi ty mensi. Napric
kontinenty se v$ak hudebni pe-
dagogové a vyzkumnici v oblasti
hudebni pedagogiky shoduji, ze
ma svou osobitou a pratelskou
atmosféru a Ze stoji za to vracet
se sem pro inspiraci. A také to
mnozi{ délaji.

Re¢ je o RIME (International
Research In Music Education
Conference), konferenci o vyzku-
mu v hudebni pedagogice, jejiz
paty ro¢nik probéhl 10.-14. dubna
2007 na University of Exeter. Stejné
jako v predchozich letech i leto$ni
¢tyfdenni maraton predavani a zis-
kavani poznatki v oboru organizo-
vala prof. Sarah Henessy ze School
of Education and Lifelong Lear-
ning, University of Exeter. Henessy
je rovnéz editorkou zurnalu Music
Education Research, jejz zalozila
v roce 1999 v souvislosti s prvnim
ro¢nikem RIME. Do okruhu jejtho
zdjmu patfi predskolni i $kol-
ska hudebni vychova, zabyva se
procesem sklddani hudby a jeho
hodnoceni, instrumentélni vyukou
a profesionalnimi hudebniky ve
gkolach. Od prazského kongresu
EAS vroce 2005 je jednou z ¢lenek
vedeni Evropské asociace $kolské
hudebni vychovy.

Paty ro¢nik RIME konference
v dubnu 2007 byl co do poctu
ucastnikt dosud nejvétsi: ucastnilo
se jej na sto padesat hudebnich
pedagogti a hudebné-pedagogic-
kych védct, zejména z Anglie,
USA, Austrilie, Kypru, své Cetné
zastupce mélo také Némecko,
Svycarsko, Spanélsko, Svédsko
a dalsi evropské zemé. Ceska re-
publika byla na RIME zastoupena
jiz podruhé, letos prostfednictvim
referatu J. Jitickové ,,Klavir jako
motivacni prostfedek v zdkladni
hudebni vychové®

V souvislosti s konferenci Kon-
texty hudebni pedagogiky II, kterd
probéhla na konci brezna 2007
na Univerzité Karlové v Brandyse
nad Labem a jejimz ustfednim
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v Exeteru

Jitina Jifickova

tématem byla integrace v hudebni
pedagogice, jisté stoji za zminku
sympozium na téma ,,Praxe a vy-
zkum integrované hudebni vycho-
vy: hudebni integrace napric skol-
nim kurikulem®, jemuz ptedsedal
Markus Cslovjecsek (Svycarsko).
Ten vyzval ucastniky sympozia
k ptipojeni se k celosvétové skupi-
né hudebnich pedagogt, kterd by
mohla dale spole¢né komunikovat
o otdzkach hudebni integrace pro-
sttednictvim internetu. Poprvé tak
v ramci sympozia o integraci v hu-
debni vychové u¢inil na konferenci
ISME v Malajsii v roce 2006.

V oblasti aplikované védy pa-
tfily mezi zajimavé prispévky,
které na exeterské konferenci
zaznély, dilny Janice P. Smithové
a Markuse Cslovjecseka. Smi-
thova (New York, USA) ve svém
workshopu s ndzvem ,,Kazdé dité
zpévakem: techniky rozezpivani
fale$né zpivajicich déti“ predsta-
vila vlastni kreativni pomticky pii
zpivani déti v hodinach hudebni
vychovy, od pumpicky na kolo ¢i
rozsttizeného tenisového micku,
na ktery namalovala oci a usta,
takze pri zmacknuti ptipomina
otevfenou pusu malého zpévaka,
az po ukazky péveckych her s dét-
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mi mladsiho $kolniho véku (koc¢i¢i
dialog, imitace atd.). Cslovjecsek
zase seznamil ucastniky svého
workshopu s novym uc¢ebnim
materidlem, ktery nazval Creafon.
Jedna se o Cerstvé patentovanou
hru, jejiz pribéh do znaéné miry
zavisi na hrac¢ich a na ucebni si-
tuaci. Creafon je sada koZenych
karet a plektrii. Mtize byt vyuzivan
jako pomiicka v matematice, v ci-
zojazy¢ném vyucovani, jako puzzle
nebo jako hudebni nastroj.
Mezinarodni konference o vy-
zkumu v hudebni pedagogice
(RIME 2007) shromazdila ve

¢tyfech dnech na University of
Exeter teoretiky i praktiky, kteti
se zabyvaji Sirokym spektrem as-
pektti vyucovéani a uceni se hudbé
(problémy hudebniho vyvoje,
percepce a apercepce hudby, krea-
tivity, u¢ebnich stylt, pedagogiky,
tvorby a vystavby ucebnich pland,
technologii, instrumentalniho
vyuéovani, vzdélavani uliteld,
genderovych témat v souvislosti
s hudbou apod.). Stejného cile se
bude jisté snazit dosdhnoutiv po-
fadijiz $esty ro¢nik této konferen-
ce, ktery se bude v Exeteru konat
v dubnu 2009.



Z dopisu
Ctendrky

Reaguji na clanek Ladislav Daniel a $koly s RVHV
z minulého ¢isla Hudebni vychovy. Jsme ZUS, kterd
od roku 1999 spolupracuje se ZS v programu RVHV.
Vyhodou nasi spoluprdce je spolecnd budova. Problémy
vznikly ndvstévou CSI, kdy ndm bylo ddno do inspekéni
zpravy neplnéni ucebnich planii ZUS. Zdci, kteif navsté-
vuji RVHV; nechodi v ZUS do hudebni nauky, nepini
tedy ucebni plan. Nepomohlo odvoldvat se na Metodicky
ndvod, nebot ten nemd ani &islo jednaci. Na obranu CSI

situaci vyresit...

jetieba dodat, Ze situaci chépala a snaZila se ndm pomo-

Hudebni vychové ¢islo
2/2007 byl publikovan ¢la-
nek vénovany Zivotnimu jubileu
profesora Ladislava Daniela, jehoZz
jméno je neodmyslitelné spjato
s olomouckym experimentem
a $kolami s rozsifenou vyukou
hudebni vychovy (RVHV). A¢ to
nebylo tmyslem, autorka ¢lanku
Hana Vanova se tak neptimo
dotkla palcivé otdzky dalsi exis-
tence téchto skol. Ptesto, Ze $koly
s RVHYV dale funguji, se zavedenim
ramcovych vzdélavacich programu
a ve svétle nové $kolské reformy
mohou vznikat pochybnosti, zda
s oporou o kurikuldrni dokumenty
ubezpecit ucitele téchto $kol, Ze
mohou dél pracovat a vychovavat
Zéaky, kteti jsou z dne$niho pohle-
du kvalitné vybaveni klicovymi
kompetencemi.

Nejprve vak maly exkurz. Ofi-
cialni experimentdlni projekt
s roz$ifenou hudebni vychovou,
ktery byl zastfesen Vyzkumnym
ustavem pedagogickym v Praze
ajehoz garantem byl dr. Franti$ek
Mouryc, byl zahdjen Minister-
stvem $kolstvi, mladeze a télo-
vychovy Ceské republiky v roce
1987. Velkou tlohu zde sehraly
predeslé zkusenosti, které vysly
z ,o0lomouckého experimentu®

Z4kladni koncep¢ni znaky olo-
mouckého modelu uvadi Hana
Vanové ve svém ¢lanku Ladislav
Daniel a $koly s RVHV,' V podstaté
vechny se uplatnily v konstitu-
ovani osnov, pfi realizaci vyuky
v experimentdlnich $kolach, pti
utvafeni uc¢ebniho plénu atp.
Experimentdlni ucebni pldn
a ucebni osnovy pro 1.-4. roénik
zdkladni $koly s RVHV byly pfi-
praveny Vyzkumnym dstavem
pedagogickym v Praze v bfeznu
roku 1987. V rdmci probihajiciho
experimentu se ucitelé téchto
$kol kazdym rokem setkavali,
predavali si zkuSenosti, na jejichz
zékladé byly dal osnovy upravo-
vany ¢i pfipravovany pro dalsi
ro¢niky. V roce 1991 byla ustano-
vena vyhlaskou MSMT CR ¢&. 291/
/1991 Sb., (§ 6) o zakladni $kole,
moznost zfizovani tfid s rozsi-
fenym vyucovanim. Na jejim
zékladé byl ptipraven i Metodicky
névod k zfizovani tfid s RVHV
véetné zpusobu financovani.
Problematika financovani byla
spojena piedevsim s tim, Ze expe-

!Blize viz VANOVA, H. Ladislav Da-
niel a $koly s RVHV. Hudebni vychova,
2007, ro¢. 15, ¢. 2, s. 48-49.
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a jak dal?

ci, ale legislativné méla pravdu. Pres cetné e-maily s MSMT
a telefondty s VUP jsme byli nuceni ustoupit a Zdky RVHV
prinutit do hudebni nauky dochdzet. Rodiciim se tento krok
vysvétloval tézko. Za celou snahu o rozvoj hudebni vychovy
jsme sklidili vytku v inspekcni zpravé a podezrent, Ze skola
na neoducenych hodindch hudebnich nauk usetri. Pokud
vim, tak na zdkladé tohoto problému nékolik feditelis ZUS
projekt RVHYV zatratilo. VUP slibuje jiz nékolik let vzniklou

Véra Bobdkova,
teditelka ZUS Zlin-Malenovice

Alexandros Charalambidis

rimentalni model predpokladal
uzkou spolupréci se zakladnimi
uméleckymi $kolami, pfedev§im
pak v otazce vyuky hudebni nauky.
Podle experimentdlniho modelu
74ci, ktefi navstévovali $kolu s roz-
$itenou vyukou, plnili v podstaté
pozadavky osnov hudebni nauky
ZUS v tddnych hodinach HV na
zékladni kole. Je zfejmé, Ze timto
,»byly od¢erpavany“ hodiny hudeb-
ni nauky v zdkladnich uméleckych
$kolach. Dale pak tento model
predpokladal ucast zaka v povin-
ném dvouhodinovém sborovém
zpévu. Sborového zpévu se nemu-
seli tcastnit pouze Zaci, kteti méli
souborovou hru v ZUS. Celkem
tedy na kazdého Zdka ptipadalo
péthodin vyuky hudebni vychovy.
Pravé zpusob financovani a kryti
finan¢nich ndrokd mél zminény
Metodicky pokyn vyfesit — bohuzel
viak zustal pouze v rukopise a mél
interni povahu. Tato skute¢nost
viak neméla na dalsi pokrac¢ovani
experimentu v podstaté vliv, nebot
ten dale probihal a $koly Zily vlast-
nim Zivotem. Nékteré $koly celou
situaci vyfe$ily naptiklad tim,
Ze se integrovaly v jeden subjekt
- ptikladem muze byt Zdkladni
gkola a Zakladni umélecka gkola
Jablonovd v Liberci, ktera se timto
smérem vydala jako prvni.

Zavr$enim celého experimentu
bylo setkani pedagogu (feditelt)
$kol s RVHV na ptidé Ministerstva
$kolstvi, mladeze a télovychovy
Ceské republiky v Praze 28. 5.
1997 a nasledné vydani u¢ebnich
osnov pro roz$ifenou hudebni
vychovu (¢&j. 28 147/97-20). Piesto,
Ze tyto osnovy vstoupily v platnost
v roce 1997, jejich vydani nebylo
v souladu s doposud platnym
ucebnim pldnem (ucéebni plan pro
$koly s RVHYV existoval opét pouze
v rukopisné podob¢). Proto byly
tyto Skoly zpocatku odkazovany na
ucebni plan uréeny pro vzdélavaci
program ,,Zakladni $kola“ (ze dne
30. 4. 1996, s platnosti od 1. 9.
1996). Vznikly nesoulad byl napra-
ven vzapéti v roce 1998, kdy vyslo
doplnéné vydani vzdélavaciho
programu Zakladni $kola (tpravy
adopliiky ze dne 30. 4. 1996 pod ¢j.
16 847/96-2), v némz byl zapraco-
van jak modelovy uc¢ebni plan pro
$koly s roz$itenou vyukou HV, tak
popis organizace a obsahu vyuky
na $kolach s RVHV.

Béhem let se ukdzalo, Ze bude
tfeba zajistit i ndvaznost mezi
zékladnimi $kolami a gymnazii,
ktera maji v amyslu zfizovat ttidy
s RVHV. Proto byly v roce 1999
vydany Ucebni dokumenty pro
gymnazia, v nichz vedle genera-
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lizovaného ucebniho planu pro
ctytlety cyklus (¢j. 20 595/99-22
ze dne 5. 5. 1999) jsou stanoveny
podminky pro zaméfeni gym-
ndzia. Zaméfeni gymndzia na
estetickovychovné predméty zde
najdeme pod ¢islem 79-02-5/72.
Co se v8ak tykd osnov pro RVHV
na gymnaziich, ty vyhotoveny
nebyly. Divodem byl nejspis fakt,
ze se zacalo uvazovat o kurikuldrni
reformé.

V roce 1999 (13. prosince) pred-
lozil na poradé vedeni MSMT teh-
dejsi 1. naméstek ministra PaedDr.
Jaroslav Soural, CSc., material
s nazvem ,,Program resortniho
vyzkumu MSMT* Souéasti toho-
to resortniho tkolu byl i projekt
»Narodni kurikulum a ramcové
vzdélavaci programy®. Tvorbou
ramcovych vzdélavacich progra-
mu byl povéfen Vyzkumny ustav
pedagogicky v Praze. Tento tkol
vyplynul ze $kolsko-politickych
strategii (formulovanych mimo
jiné v dokumentu ,Koncepce
vzdélavani a rozvoje vzdélavaci
soustavy v Ceské republice® z roku
1999, pozdéji pak v ,Narodnim
programu rozvoje vzdélani - tzv.
Bilé knize“ z r. 2001.

Idea kurikuldrni reformy spoci-
vala na dvoustupriovém kurikulu.
Statn{ troven mély zajistovat prave
ony zminéné ramcové vzdeélavaci
programy, $kolni uroven pak
$kolni vzdélavaci programy. V si-
tuaci vyvoje nového kurikula byly
viechny ,,odborné sily“ zaméieny
predevsim na zpracovani vzdéla-
vaciho obsahu, u¢ebnich planu,
klicovych kompetenci, priifezo-
vych témat a dalsich soucasti RVP,
a to jak pro predskolni vzdélavani,
tak i pro zdkladni vzdélavani.
Problematika gymnazii, respektive
gymnazii s roz$ifenou vyukou
hudebni vychovy, ziistala stranou.
Ne vsak otazky $kol zdkladnich.
Informace o genezi vyvoje celé
problematiky z hlediska $kol-
skych dokumenti byla poddna
na semindfi v Liberci v roce 2003
pracovnikem VUP Alexandrosem
Charalambidisem. Jan Prchal jako
tehdejsi mistopredseda Spole¢nos-
ti pro hudebni vychovu se na konci
seminafe vyjadril zcela prosté:
,Skoldm s RVHV nikdo nepomiize,
musi si pomoci samy"“.

Jeho slova se stala jakymsi me-
mentem. Zddny dokument, byt by
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byl sebelépe zpracovan, nemuze
zarucit kvalitni fungovani $koly.
V tomto ohledu to nemize zaru-
¢it ani RVP ZV. Kdyz odmyslime
vSechna pro i proti, faktem zusta-
v, Ze od $kolniho roku 2007/2008
plati povinnost zahdjit vyuku
v 1. a 6. ro¢niku zakladnich $kol
podle vlastnich $kolnich vzdéla-
vacich programu (dale jen SVP).
Proto je zapotfebi hledat a vyuzit
moznosti, které pravé skolam
s roz§ifenou vyukou hudebni
vychovy RVP ZV nabizi.

V prvé radé je nutné si uvédo-
mit, Ze $koly s rozdifenou vyukou
»Cehokoliv* z hlediska legislativni-
ho v podstaté zanikaji - nemaji ani
oporu v zadném nové schvaleném
»modelu, modelovém ucebnim
planu, ¢i dokonce modelové zpra-
covaném $kolnim vzdélavacim
programu®. Ono zaméfeni na
hudebni vychovu (ale muze byt
i na cokoliv jiného) se stava ryze
autonomni zaleZitosti kazdé gkoly
- soucasti jejiho kurikula.

Ani zminovanou problema-
tiku spoluprace zékladnich skol
s RVHV a ZUS, kterou pro fadu
$kol nebylo mozné uspokojivé vy-
fesit (viz Metodicky pokyn, ktery
nevesel v platnost), nové kuriku-
lum nefesi a ani resit nemiiZe.

RVP ZV piindsi pro 1. a 2.
stupenl ve svém ucebnim planu
tzv. disponibilni ¢asovou hodi-
novou dotaci:* pro 1. stupen je
to 14 hodin, pro 2. stupen 24 ho-
din.? Pokud bychom porovnavali
puvodni u¢ebni plan v programu
Zakladni $kola (viz Gpravy a do-
pliiky ze dne 30. 4. 1996 pod ¢j.

2 Opatfenim ministryné skolstvi,
mlédeze a télovychovy ze dne 26. 6.
2007, ¢j. 15523/2007-22, kterym se
méni Rdmcovy vzdélavaci program
pro zakladni vzdélavani, dochdzi
k navy$eni poctu disponibilnich ho-
din na 1. a 2. stupni. Znéni celého
Opatteni ministryné skolstvi je mozné
stdhnout naptiklad z internetovych
stranek Vyzkumného tstavu peda-
gogického http://www.vupprahal
kz/aktualita/1/6(.

* Na tomto misté je vSak zapotrebi
upozornit, Ze 6 hodin musi byt pred-
nostné vyuzito pro druhy cizi jazyk,
takze de facto je disponibilni ¢asova
dotace vyuzitelnd pro potteby HV
pouze 18 hodin (viz téz Opatieni
ministryné Skolstvi).

16 847/96-2), pak bychom zjistili,
ze hudebni vychové jsou v 1.-3.
ro¢niku vénovany 2-3 hodiny
v kazdém ro¢niku, od 5. ro¢niku
3 hodiny v kazdém ro¢niku. Sou-
¢asnd situace je takovd, Ze oblast
Uméni a kultura, zahrnujici jak
hudebni, tak vytvarnou vycho-
vu, mé k dispozici na 1. stupni
12 hodin a na 2. stupni 10 hodin
a zaroven miize vyuzit disponi-
bilni ¢asovou dotaci.* Pro rok
2007/2008 sice MSMT provedlo
dokumentem?® pod ¢j. 6538/2007-
22 zménu ucebnich plant, nic-
méné $koly s RVHV maji pro
vyuku HV podle ,,pfechodného”
modelového uc¢ebniho planu stale
k dispozici 2, respektive 3 hodiny
v kazdém ro¢niku a zaroven dalsi
disponibilni hodiny. Tento mode-
lovy plan samozfejmé pozbude
platnost, jakmile bude celd kola
ucit podle svého SVP ve viech
ro¢nicich.

Vratme se ale zpét k RVP ZV.
Puvodni model rozéifené vyuky
HV po¢ital se 2-3 hodinami
»fadné HV® a zdroven se zaci,
ktefi nenav$tévovali souborovou
hru v ZUS, téastnili jesté dvou
hodin sborového zpévu. Mode-
lovy ucebni plan ve vzdélavacim
programu Zakladni $kola z roku
1998 vsak s témito dvéma hodina-
mi ,,navic“ nepocital. Pfesto skoly
sborovy zpév zaktim déle nabizely
a realizovaly jej. Podivame-li se
na tuto skute¢nost z hlediska
ucebniho planu v RVP ZV, pak
i s vyuzitim disponibilni ¢asové
hodinové dotace pro hudebni vy-
chovu lze uvolnit (s tim, Ze ostatni
obory, respektive predméty budou
zachovavat pouze minima) v kaz-
dém roc¢niku 4 hodiny, v jednom
z nich i 5 hodin (7 hodin fddné
ptidélenych z oblasti Uméni a kul-
tura a 14 hodin disponibilnich).
Tato moznost je maximdlni vizi.
Je ztejmé, ze narokovat dispo-

* Viz Pozndmky ke vzdéldvacim ob-
lastem k u¢ebnimu planu in Rdmcovy
vzdélavaci program pro zdkladni vzde-
lavani. Praha : Tauris, 2005, s. 107.

° Dokument dostupny na <http://
www.msmt.cz/vzdelavani/zmena-
-ucebnich-planu-vzdelavacich-pro-
gramu-zakladniho-vzdelavani-od-1-
-zari-2007>.

nibilni hodiny budou jisté i jiné
predmeéty, pokud vsak bude gkola
rozhodnuta, ze dal se chce zamé-
fovat na vyuku ,,rozsifené hudebni
vychovy, jisté upfednostni vyuziti
disponibilnich hodin pravé smé-
rem k HV.

Jind je situace na 2. stupni.
Tam pfi zachovani absolutnich
minim u vSech ostatnich oboru
(predmétt) zbyva na HV radné
6 hodin - coz jsou 2, respekti-
ve 1 hodina vyuky v ro¢niku.
S vyuzitim disponibilni ¢asové
dotace (tj. 24 hodin, respektive
18 hodin, nebot 6 hodin musi byt
prednostné vyuzito na zarazeni
dalsiho ciziho jazyka - viz po-
znamka pod ¢arou 3) je to celkem
24 hodin na 2. stupen: Situace je
tedy zdanlivé jesté priznivéjsi, nez
na 1. stupni, nebot je pro hudeb-
ni vychovu v idedlnim ptipadé
v kazdém ro¢niku 2. stupné k dis-
pozici 6 vyucovacich hodin (!!!)
Nicméné pokud jsme v ptipadé
1. stupné hovoiili o ,,maximadlni
vizi, u 2. stupné se jednd zfejmé
0 ,vizi neuskute¢nitelnou®, nebot
1ze predpokladat ze strany rodicu
maximalni tlak na posileni cizich
jazyk a ICT technologii ve vzdé-
lavani, stejné tak i tlak ostatnich
kolegti ,,pfedmétara“ na vyuziti
disponibilnich hodin.

Shrnuto a podtrzeno - opro-
ti dosavadnimu, ,,postexperi-
mentalnimu® u¢ebnimu planu
dava ucebni plan uvedeny v RVP
ZV rozsitené hudebni vychové
moznosti vét$i. Z hlediska tlaku
spole¢nosti, jejich preferenci, ale
i z hlediska mezilidskych vztaht
viak bude obhdjeni zaméreni $ko-
ly i obhdjeni postaveni HV jako
roz§ifeného predmétu slozitéjsi.
Zaméieni a jeho obhdjeni se stane
zalezitosti autonomniho rozhod-
nuti kazdé skoly. Zde proto plati
vic nez dvojnasob vyse citovand
véta, Ze ,Skoly s RVHV si budou
muset pomoci samy“. Na druhou
stranu mozZnosti, jak jsme se mohli
presvédcit, zde jsou. Reforma
neznamend ,,zacit zcela nové a ji-
nak®, naopak to, co je kvalitni,
osvédcené, se jako hodnota musi
zachovat a predavat dal. Je proto
zapottebi vyuzit véech argumentt
podpofenych kvalitnimi vysled-
ky v ramci eduka¢niho procesu
a dlouhodobych tradic. A ty $koly
s RVHV maji.


http://www.vuppraha.cz/aktualita/1/60
http://www.vuppraha.cz/aktualita/1/60

Vzdélavaci oblast Uméni a kultura a jeji budouci misto
ve skolnich vzdéldvacich programech na gymndziich

Ve dnech 24.-27. fijna loi-
ského roku se ve vyukovém
stredisku Masarykovy univerzity
na Cikhdji ve Zddrskych vrsich
uskutec¢nila XXIII. mezindrodni
hudebné pedagogickd konference
Musica viva in schola, na niz byly
prezentoviny vysledky Setfeni
o tvorbé Skolnich vzdéldvacich
programii (ddle SVP). Vzhledem
k zdjmu, ktery ptispévek vyvolal,
dovolujeme si nabidnout jeho plné
znéni Ctenditm Casopisu Hudebni
vychova.

Diivody existence SVP jsou
vysvétlovany pottebou prizpiso-
bit vzdélavaci plan tak, aby mohl
zohlednit specifika zdkd, aby vy-
jadroval vzdélavaci zaméry $koly
- jeji profilaci, aby respektoval
zvlastnosti a podminky konkrét-
niho mista a regionu. Skoly tak
ziskdvaji zna¢nou autonomii, tedy
i vétsi odpovédnost za kvalitu
vzdélavéani. Jak této autonomie
vyuziji, jak s touto odpovédnosti
nalozi? A predevsim, co to bude
znamenat pro hudebni vychovu?
To je aktudlni otazka, kterd se stala
predmétem anketniho $etfeni na
misté samém - na Skolach.

Vyzkum byl zaméfen na gym-
nazia. Ta by se pti tvorbé SVP
méla fidit zdvaznym Rdmcovym
vzdélavacim programem pro gym-
nazialni vzdélavani (RVP GV).
Hudebni vychovu v tomto systému
reprezentuje hudebni obor, ktery je
spolu s vytvarnym oborem soucasti
vzdélavaci oblasti Uméni a kultura.
V anketnim $etfent, které probéhlo
na deviti gymnaziich v kraji Vyso-
¢ina a v Jihomoravském kraji, byla
zjistovana pripravenost samotnych
pedagogti k tvorbé SVP, jejich
ndzory na prinos celé reformy,
na budouci postaveni hudebni
vychovy v ramci vzdélavaci oblasti
Umeéni a kultura, na moznosti me-
zioborové spoluprace s vytvarnym
oborem a dal$imi vzdélavacimi
oblastmi a v neposledni fadé na
moznosti vysokych $kol aktivné
participovat na problémech, které
se pti pfechodu na novy systém

vzdélavani vyskytnou. Anketni
$etteni probéhlo formou fizeného
rozhovoru s vyuc¢ujicimi hudebni
vychovy (na otdzky odpovidalo
17 uditelu), s fediteli gymndzii
nebo jejich zastupci (v poltu 6)
a také s vyucujicimi vytvarné vy-
chovy, kteti by s hudebnimi peda-
gogy méli izce spolupracovat.

Skute¢nosti, které vysly na-
jevo, nesvéd¢i pravé o nadsent
pedagogt z reformy vzdélavaciho
systému. Ukdazalo se, Ze na vSech
$kolach vyvoldvad novy systém
smiSené pocity oscilujici mezi
»mirnou skepsi a zufivym nesou-
hlasem® Témét v8ichni vyucujici
hudebni vychovy konstatuji, Ze
népli predmeétu, jak ji vymezuje
RVP GV, je fakticky viceméné to-
toznd s dosavadnim obsahem uci-
va ve vzdélavacich dokumentech
pro gymnazia. Zmény vidi hlavné
v organiza¢ni sféfe a vétsinou je
pokladaji za zbytecné.

Prvni bod ankety se tykal me-
chanismu ptipravy $kolntho vzdé-
lavaciho programu. Reditelé $kol
maji obvykle ucelenou predstavu,
jakym smérem $kolu profilovat,
s ptipravou SVP se mnozi z nich
chtéji vyporadat pokud mozno bez
zasahovani ze strany jednotlivych
uditeld, jakkoli hovoti o nutnosti
tymové spolupréace. Predsediim
predmétovych komisi svéfuji
vypracovani u¢ebnich osnov - ty
by mély obsahovat distribuci
vzdélavaciho obsahu do predméta,
rozdéleni do ro¢nikd a stanoveni
vystuptl. Uéebni plan, ktery by
mél obsahovat tabulaci s vy¢tem
predmét a hodinovych dotaci,
ptipadné organiza¢ni podminky,
za nichZ se budou nékteré vzdéla-
vaci obory integrovat, zpracovavaji
sami, pfi¢emz ucitelé jsou vyzy-
vani pripominkovat ptridélovani
hodin k pfedmétam do jednotli-
vych ro¢nikil. Reditelé gymnazii
vieobecné zastdvaji nazor, ze
reforma systému a piechod $kol
na SVP pitinese spise komplikace,
vyrazné zefektivnéni a zkvalitnéni
vyuky neocekavaji. Ti z vedoucich

HUDEBNI VYCHOVA 3/2007 (ro¢nik 15)

pracovniku, ktefi byli ochotni
poskytovat informace k tvorbé
SVP na jejich $kole, dali najevo
své presvédcéeni, Ze ucebni plan
z hlediska rozvrzeni predmétu
a hodin do ro¢nika by mél co nej-
vice odpovidat sou¢asnému stavu.
Na tfech gymnaziich zahrnutych
do $etfeni se v§ak objevily snahy
vyuzit uréité autonomie a potla-
it pravé estetickou vychovu se
zdtivodnujici zdminkou, Ze oblast
Uméni a kultura (hudebni obor
avytvarny obor) ,,nezaklada zadné
podstatné kli¢ové kompetence®
RVP GV uvadi v charakteristice
obcanskych kompetenci ,,pouhou®
zminku o vnimdni a rozvijeni
etickych, kulturnich a duchovnich
hodnot. Pfed takovym pohledem
je tfeba durazné varovat. Vzdyt
rozvoj téchto hodnot je prostred-
kem i cilem kazdého vzdélavani,
je samou podstatou lidského byti!
Tyto nebezpe¢né pokusy navic
pravdépodobné nebudou oje-
dinélé. Predpoklddaji naptiklad
omezeni poétu hodin pro obé
vychovy a soucasné v kvarté vice-
letého gymnazia (nebo dokonce
v tercii a v kvarté) dplnou integraci
vzdélavaci oblasti Uméni a kultura.
Dal$im ohroZzujicim zdmérem pak
muze byt volitelnost hudebniho
a vytvarného oboru jiz od kvarty
namisto od kvinty. Na $koldch,
kde se tyto zmény chystaji, panuje
nézor, Ze vyznam a vliv estetickych
vychov v dne$ni dobé je vyrazné
mensi nez dfive, jejich misto ve
vzdéldvacim systému je ddno
spiSe tradici a prostor je tfeba dat
predevs$im ,,modernim naukdm®,
mezi nimiz jsou zvlasté zmino-
vany spolecenské védy (zéklady
ekonomie, politologie a dalsi), en-
vironmentélni vychova a vychova
ke zdravému Zivotnimu stylu. Zde
je v8ak nutné se zamyslet. Nema
tato zdanlivé , kacifska“ myslenka
do jisté miry pravdu? Plni dnes
hudebni vychova své cile? Jaky
je jeji skute¢ny vliv? Sami ucitelé
vychov jsou do budoucna velmi
skepticti a obdvaji se o dal$f osud

Josef Secky

hudebni a vytvarné vychovy jako
povinného predmétu. Soucasné
v8ak hovoti o tom, Ze k problema-
tice reformy vzdélavaciho systému
maji jen velmi malo informaci,
a oteviené priznavaji svij nevelky
zéjem o tuto problematiku.

Ukolem pro uitele je tvorba
udebnich osnov. Nékteti pedago-
gové vitaji skute¢nost, Ze vzdéla-
vaci obsah hudebniho oboru je
v RVP zfetelné smérovan k recepci
a reflexi hudby, k problematice
hodnot a funkci hudby, a snazi
se pravé toto zaméfeni prosadit
do SVP. Nékteti vyucujici maji
naopak tendenci vyuzit prostoru,
ktery jim reforma nabizi, spise
k ptibliZzeni se k sou¢asnym hu-
debnim z4jmtim mlédeze, a hod-
laji usilovat o vice pozornosti pro
aktudlni hudebni déni a zvlasté
pro populdrni hudbu. Vétsina
uditela v8ak vyjadrila rozhodnuti
neexperimentovat s obsahem
predmétu a v co nejvétsi mife za-
chovat sou¢asnou podobu hudebni
vychovy. Predstavitelé vedeni $kol
se zpravidla vzdélavacim obsahem
podrobné nezabyvaji, v rozhovo-
rech na toto téma byly vysloveny
ndméty dvojiho druhu: v prvni
fadé zabyvat se v rdmci hudebni-
ho oboru duslednéji a ucelenéji
uméleckymi slohy, v druhé fadé
se objevila myslenka zaméfit se
vice globalné a reflektovat hudebni
tradice a soucasné hudebni déni
celého svéta.

Dal$im bodem 3etfeni byla
integrujici témata obord v ramci
vzdélavaci oblasti Uméni a kultura
a prufezova témata, kterd jsou
definovéna jako aktudlni, Zddouci
slozka vzdélavani na drovni me-
zindrodni a predev$im evropské.
V tomto bodé se ukdzaly rozdily
mezi za¢inajicimi mlad$imi peda-
gogy a pedagogy, kteti vyucuji jiz
del$i dobu. Mladsi u¢itelé vieobec-
né uznavaji nutnost komplexnosti
vyuky, formulace o kooperaci obo-
ri a realizaci prirezovych témat
ptijimaji pozitivné. Hovoi{ hlavné
o pottebé plisobit na hodnotovou

41



orientaci mlddeZze v oblasti uméni.
Maji zajem spolupracovat s uciteli
vytvarné vychovy na spole¢nych
projektech. Star$i pedagogové
Casto pokladaji tato témata za nic
neftesici. Upozornuji na skutec-
nost, Ze mezipfedmétové vztahy
ve vyuce se samozfejmé ve vhodné
mife zohlednuji, ale jejich ¢asové
upfednostnéni mutize vést k ome-
zeni zékladni naplné predmétu,
kterou musi byt samotna hudba.
Téma uzké spoluprace s vytvarnym
oborem si ptili§ nedovedou pred-
stavit — obavaji se malé efektivity.
Je viak otazkou, do jaké miry tyto
jejich obavy souvisi se skutecnosti,
ze se v oblasti vytvarného uméni
sami piili§ neorientuji. V§ichni pe-
dagogové ptitom preferuji hledani
prunikd predevsim s literaturou,
coz je dano skutecnosti, Ze cesky
jazyk a literaturu velmi ¢asto sami
vyucuji.

K tomuto bodu se vyjadiovali
i pedagogové vytvarné vychovy.
V nazoru na spolupraci s hudeb-
nimi pedagogy se ptili§ neshoduji.
Neékteti upozornili na ptilisnou
uzavtenost hudebni vychovy a ne-
ochotu ucitelt HV k vétsi integraci
obou vychov. Jini jsou podle vlast-
nich slov ptipraveni uzce spolupra-
covat a prinaseji velké mnozstvi
namétl. Nékteré jejich ndvrhy
integrace obort v$ak zna¢né pre-
feruji jejich vlastni obor, nékteré
jsou vyslovené neseriozni (poslech
hudby pti vytvarné ¢innosti).
Ukazuje se, ze mnozi pedagogové
vytvarné vychovy (a samoziejmé
i ostatnich predméti) maji ve-
lice naivni predstavy o tikolech
hudebni vychovy, podobné jako
o své vlastni zpusobilosti tento
predmét vyucovat (na zakladé za-
jmu o hudbu a polozapomenutych
instrumentdlnich dovednosti).
Zde se opét ukazuje nutnost zfetel-
né vyslovit, co je vlastné smyslem
vieobecné hudebni vychovy.

Reditelé gymnadzii vidi v tésné
spoluprdaci hudebni a vytvarné
vychovy budoucnost. Myslenka
prizpusobit pripravu budoucich
uciteltt novému systému vzdéléva-
cich oblasti jim neni cizi, a nékteti
z nich si dovedou predstavit nové
studijni kombinace v ucitelskych
oborech na vysokych skolach - na-
priklad pravé kombinaci Uméni
a kultura + dalsi pfedmét. Tento
napad ovsem vsichni pedagogové
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HYV a VV, ktefi se ankety zucastni-
li, povazuji za nesmysl. Poukazuji
na skute¢nost, Ze vénovat se zod-
povédné dvéma uméleckym obo-
ram je téméf nemozné. To viak
ovéii teprve budoucnost - tento
ndpad se pokusila uskutecnit pravé
Pedagogicka fakulta MU v Brné,
kdyz v leto$nim akademickém
roce oteviela studium ucitelstvi
aprobace HV-VV.

Poslednim bodem rozhovoru
byly moznosti pedagogickych fa-
kult prispét ke zkvalitnéni vyuky
na zakladnich a stfednich gkolach,
usnadnit $kolam prechod na novy
systém vzdélavani. Pedagogové na
gymnaziich - absolventi pedago-
gickych fakult - se citi velmi dobte
ptipraveni pro svou profesi, prede-
v&im po strance odborné. Preji si
zachovat uroven odborné i meto-
dické ptipravy budoucich uciteli.

Jejich konkrétni navrhy, jak by
jim mohly pedagogické fakulty
pomoci v soucasné situaci, se daji
shrnout do tfi bodt. V prvé radé
byla zminovana moznost poradani
specializovanych metodickych
seminarti, sousttedujicich se pre-
deviim na realizaci integrovanych
témat humanitnich predméta
tak, aby nedochdzelo k pouhému
nésilnému sdruzovani latky bez
ohledu na efektivitu vzdélavani.
V druhé fadé¢ navrhovali uditelé
poradani kurzt, tykajicich se vy-
uziti pocitacové techniky — prace
s nota¢nimi programy, techniky
prace se zvukovymi nahravkami.
Tretim a svou naléhavosti nejdu-
lezitéj$im pozadavkem, zvlasté
pro katedry hudebni vychovy, je
pakvolani po dirazném a trvalém
zviditeliovani hudebni kultury
v ramci vzdélavaciho procesu

a prosazovani nezpochybnitelné-
ho a nezastupitelného vyznamu
vychovy k hudbé a k uméni jako
podstatnym slozkam Zivota civili-
zované spole¢nosti.

Pozndmka redakce: Vysledek
ankety, ktery autor uvdadi, neni
ani tak kritikou reformy samé,
jako spise stiznosti na nedostatek
informaci o ni. Z clanku je patrné,
Ze reforma klade zvysené ndroky
na feditele $kol a ucitele, ktefi sami
musi rozhodnout, které z ucebnich
témat zduraznit a které potlacit,
stejné jako zvolit vhodné postupy
tak, aby byly funkcni (tvofivost,
integrace, projektové vyucovini). To
vSe vyZaduje teoretickou priipravu,
pedagogickou praxi a zkusenost,
predevsim viak proskoleni uciteli,
kteti nebyli pro tento zpiisob prdce
prfipravovdni, cozZ je v soucasnosti
hlavni tikol MSMT CR.

Hlasovd vychova
inspirovand podzimem (i di - dech)

Padajici listi, ¢esani ovoce,
pousténi draka, ale i pod-
zimni de$té a pliskanice - jak
pestrobarevné inspirace nabizi pro
druhy dil cyklu hlasové vychovy
¢as podzimu! Dnes se soustiedi-
me na dva ,aktéry*, bez jejichz
vzajemné souhry nelze pékné
zpivat. Jsou jimi dechové tstroji
a hrdlo. V nasledujicich hrach
a cvicenich zpruznime a posilime
dechové svaly, abychom vytvorili
podminky k prohloubenému
nadechu a odstranili nezddouci
svrchni dychdni, pfi némz se
déti nadechuji s pomoci ramen.
Nepoucujeme déti, kdy a jak se
maji nadechnout, jak zadrzet dech
a jak co nejdéle vydechovat. Tyto
slovni manipulace vzdy neptiznivé
ovliviiuji prabéh dechové funkce.
Zasahovdini do dechové funkce

Alena Tichd

»2 vnéjsku pfindsi vZdy s sebou
riiznd prepéti a nakonec dechovou
nemohoucnost. Zejména prvni dvé
faze pred zaznénim ténu (nddech
a uklidnéni) by u malych déti
mély probihat viceméné bezdécné.
Pro navozeni postaci vypéstovat
u déti ndvyk spravného drzeni téla
(vzptimené aktivni télo je pfipra-
veno,prijmout nddech) a disled-
né je upozornovat, Ze ,nelapeme*
po dechu na posledni chvili. U¢ime
déti nadechovat s predstavou me-
lodie, kterou budou zpivat (melo-
dii nékolikrat predzpivime nebo
zahrajeme). S nddechem pfijimaji
déti i naladu pisnicky.

Pocit klidného dechu:

V priipravnych cvicenich lze vy-
uzit raznych poloh (pohybu) téla,
které pomahaji navodit pfirozenou
dechovou funkei.



Odpocivime

Cil: Uvolnéni ramen a volné
lezeni hlavy, uvolnéni dolni celisti
ajazyka, navozeni prohloubeného
dechu.

Provedeni: Déti lezi na zadech,
kolena jsou pokrcend.

Motivujeme: Po préci na za-
hradé odpocivame. O¢i zavieme
a s uspokojenim naslouchame
zpévu ptakd, vaimdme vini kvé-
tin.

Viimejte si: Dokazou déti uvol-
nit ramenni pletenec? Nedrzi
v leze toporné hlavu? Je jejich mi-
mika pfirozend, nemaji v obliceji
zbytecné napéti? Maji uvolnénou
dolni celisti? Napéti v téle brani
volnému proudéni dechu. Odstra-
nime-li jeho ptic¢iny, samovolné se
dostavi klidny nadech ,,do bfiska“
Jsou-li pokréena kolena mirné od
sebe oddalena, dech se jesté vice
prohloubi.

Drak na provdzku

Cil: Spontanni nddech do brani-
ce vyvolany vnéj$im pohybem téla,
nasazeni tonu s predstavou.

Provedeni: Cvici se vsedé. Sed na
poloviné sedadla, kolena od sebe
asi v $ifi ramen, nohy se v uhlu
vétsim jak devadesat stupnii opi-
raji celym chodidlem o zem (sed
je tak stabilnéjsi), ruce lezi volné
na stehnech (nikoli na kolenech!).
V bederni pateti védomé aktivizu-
jeme malé pohyby vpred a vzad.
Prodluzovanim bederni oblasti
zad (vyhrbenim jejich dolni ¢asti
- nikoli zaklanénim!) a naslednym
vzptimenim (pohyb vychazi z be-
derni patere) se navodi samovolny
prohloubeny vydech a nasledny
prohloubeny nadech. Pohyby v ob-
lasti bederni oblasti harmonizuji
cely dechovy aparat - ,,zapoji“ do
nadechu branici, kterd je uchycena
na spodnich zebrech. Pfi vyhrbeni
dojde k uplnému vydechu, pii na-
rovnani osvobozeny solar plexus
a rozsifujici se hrudnik vytvori
prostor pro prohloubeny nadech,
ktery do téla ,,vstoupi® jakoby sam.
Déti dychaji spravné, aniz by veé-
domé sviij dech fidily, ztistane jen
pocit, Ze ,,to dychd samo".

Motivujeme: Jsi dracek a chlapec
si t¢ na provazku pridrzuje, abys
neulit do oblak. Vznasi§ se nad
strani, vitr se do tebe opird, az se
ti dolni ¢ast zad vyhrbi (déti vyde-
chuji a na ,,f6666“ vyjadiuji vitr).
S udivem nechds usta oteviend. Ted

té vSak chlapec zatahne za prova-
zek, ktery mas uvazany kolem pasu
(narovnania podvédomy nadech).
A zase ti dd na chvili svobodu, pro-
vazek povoli a vitr zaduje ,,{6066"
Ve se nékolikrat opakuje.
Visimejte si: Vydech na dlouhé

Log e

»f006° s pohybem patefe doza-
du zptisobi, Ze se bfisko mirné
zatahne. Pak pfi udivu spadne
dolti spodni celist i s jazykem
(»Ted vypadas trochu hloupé...“)
a brisko se uvolni. Narovnani od
pasu je provazeno stale uvolnénou
Celisti (hrdlo zistane pti nadechu
oteviené, jazyk lezi vpredu). Ve
se opakuje v klidném dechovém
rytmu. ,,F666"“ mohou déti zpivat
nalibovolném ténu. Pozdéji v pau-
ze (tj. kdyz déti s tdivem uvolni
brisko a postupné se rovnaji)
zadavame ton. Déti maji dostatek
¢asu, aby ho v tichu slySely a mohly
si jeho vysku dopiedu predstavit,
a pak intona¢né presné zazpivat.

Posilovani pruznosti a vykon-
nosti dechovych sval:

Nejvétsim nebezpecim pro
hlasivky je pfemira vydechového
proudu, ktery k nim pii mluvé
nebo pti zpévu sméfuje. Jeho
regulaci zaji$tuje branice - pravé
ona drzi dech ,,na oprati“ a brzdi
ptekotny vydech. Brdnice viak
neni osamocend, pfi nddechu
i vydechu spolupracuje s mezize-
bernimi a s bfi$nimi svaly. Aby
tyto nddechové svaly mohly praci
branice podporit, musi byt pruzné
a vykonné. Dechové svaly cvi¢ime
ve spojeni s artikulaci a s hlasem
- tim posilujeme celostnost hla-
sové funkce.

Zastavujeme koné ,,prrrr

Cil: Posilovani pruznosti a vy-
konnosti bfigniho svalstva.

Provedeni: Cvi¢ime ve stoje,
nohy mirné od sebe, kolena mirné
pokréend. Déti rukama ,,drzi®
opraté a zastavuji koné na trikrat:
prrrr = prrrr — prrrr (opakovano
najednom ténu). Hrudnik ziistane
vzpiimeny a vespodu mirné rozsi-
feny. Volnost spodnich Zeber zajisti
mirné zvednuté paze, které ,tahaji
za opraté“. Lokty jsou od téla.

Motivujeme: ,Vyjedeme si na
sanich, které tdhnou dva bili
grosaci. Jsi vozka a pokousis
se je zastavit pritazenim oprati
prrrr = prerr — prrer. S kazdym
prrrr se podvédomé zpevni brisni

HUDEBNI VYCHOVA 3/2007 (ro¢nik 15)

sténa, kterou je v§ak nutné nésled-
né uvolnit: ,,Zatdhni poradné za
opraté, a pak je ihned povol, abys
mohl znovu a jes$té¢ pevnéji koné
ptitdhnout.”

Vsimejte si: Cvi¢ime pruznost
svalt - nikoli kfe¢! Proto je tfeba
vzdy mezi jednotlivymi prrrr
povolit biicho, aby s dal$im prrrr
mohla bfi$ni sténa znovu zapruzit
dovnitf. Jen tak bude bfi$ni sval-
stvo silné a pritom pruzné.

Prodluzujeme vydech:

Malé déti a ,,netrénovani® zpé-
vaci trpi nedostatkem dechu. Pfi-
¢inou je nejen mald kapacita plic
(ztZeni a mald pruznost hrudniho
kose), ale predevsim chybné hos-
podateni s dechem béhem zpévu.
Dech nam nevystaci, pokud jsme
si dopfedu nepredstavili (tfeba
i podvédomé) délku melodie ¢i
véty, kterou sdélujeme. ,,Brzdici
funkei® brénice podpofi spravné
drzeni téla a ducha (tj. vnitini
bdélost, zaujeti zpévem, chut
sdélovat).

Ruka zpivd s ndmi

Cil: Prodluzovani vydechu na
zakladé citéni délky hudebni fraze
(obsahova a hudebni myslenka
vede dech).

Provedeni: Zcela ptirozené hos-
podafeni s dechem se dostavi,
spojime-li dech s pohybem - napt.
ruky. Jeji pohyb provazi zpiva-
nou (dechovou) frazi. K rozvijeni
ekonomie dechu si vybereme
kantilénovou pisen s prehlednou
vystavbou hudebnich frazi, napt.
nésledujici pisnicku M. Rakové
Miij zlatej holecku.*

Pfi zpévu prvni fraze Miij zlatej
holecku, opisujeme rukou pred
sebou velky kruh - zdola, vn¢,
nahoru a obloukem dovnitf, na-
sledujici frazi kam jsi dal kyticku
po klidném nadechu provazime
stejnym pohybem druhé ruky.
Zavére¢nou dvakrat tak dlouhou
frazi co jsem ti o nasi pouti dala
vyjadti spole¢ny pohyb obou ru-
kou. Pohyb musi byt rovnomérny,
ruka ,jde“ spolu s hlasem, nesmi
skoncit v pripazeni dfive, nez se
dozpiva hudebni fraze.

Motivujeme: Stojime proti dé-
tem a vyzveme je: ,Zpivejte se
mnou a opisujte rukou stejny
pohyb jako ja. Pozor vase ruka
nesmi spéchat. Poslouchejte, co
zpivate.“ Jindy mohou déti praco-
vat ve dvojicich a ve zpivani frézi
se stiidat ¢i mohou pisen interpre-
tovat jako dialog, kdy prvni sloku
zpiva divka a ve druhé odpovida
chlapec. Nebojme se nechat déti
experimentovat - muzZeme je
vyzvat k pohybové improvizaci
s podminkou, Ze jejich pohybova
kreace bude v logickém propojeni
s domluvenym hudebnim frazova-
nim. Mozna budeme piekvapeni,
s jakym zaujetim za¢nou i ti dosud
»nete¢ni* hudebni fréze proZivat.

Vsimejte si: Volba délky pévec-
kych frazi musi byt ptizptisobena
véku a zku$enostem déti. Cilem
je, aby déti délku a prabéh fraze
procitily celym télem. Sledujme,
zda nespéchaji —~pohybuje se ruka
ditéte skute¢né v souladu s délkou
hudebni fréze? Propojeni hudebni
fraze s pohybem ruky by mélo byt
védomé.
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Mdj zla-tej

ho-le¢ - ku,

kam jsi dal ky - ti¢ - ku,

co jsem i (o]

na - §i

pou-ti da - la?

2. Ja trhal ofechy,
spadla mné do feky,
nestastnd kyticka odplavala.

I Pisent M. Rakové je pouzita z knizky
Zpivame a hrajeme s nejmensimi (au-
torky A. Ticha a M. Rakova), kterou
v srpnu 2007 vydalo nakladatelstvi
Portal. Knizku plnou pisni a ngpada
dopliuje vlozené CD.

Pozn. Uvedené motivace jsou
inspirovany knihou TICHA, A.
Ucime déti zpivat. Praha : Portal,
2005. ISBN 80-7178-616-X.
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Arvo Pdrt a jeho Tintinnabuli styl v hudebni vychové

udba Arvo Pirta a souc¢asna
hudba v§eobecné (respektive
hudebni tvorba od druhé poloviny
20. stoleti do soucasnosti) jsou jen
ztidka soudasti vyuky déjin hudby.
Neni to dano ani tak nechuti uci-
telt vyucovat soucasnou hudbu
na zakladnich a stfednich §kolach,
jako spise tim, Ze jejich povédomi
a znalosti o vyvoji hudby v po-
slednich desetiletich jsou bohuzel
minimalni, ¢asto dokonce vibec
zadné. Tato studie se snazi ukazat,
ze soucasnd hudba a konkrétné
hudba Arvo Pirta je pro vyuku ve-
lice zajimava, podnétna a uzite¢na.
Na rozboru Pirtovych skladeb se
snazi poukdzat na specifické rysy
rtiznych obdobi déjin hudby, které
se v jeho tvorbé objevuji, a ukdzat
tak, Ze by se Partova hudba mohla
vyuzit pro alternativni zptusoby
vyuky dé¢jin hudby.
Arvo Pirt se narodil v roce
1935 v Paide, v Estonsku. Hudebni
vzdélani ziskal ve své rodné zemi,
vystudoval hudebni konzervatot
v Talinu. Od pocatku $edesatych
let byl Part jak oficidlné uznavan,
takizakazovan. V roce 1962 ziskal
své prvni ocenéni, a to v Moskvé
za skladby Our garden a The Pace
of the World. Tyto skladby patti do
Pértova prvniho tvaréiho obdobi,
béhem néhoz pti komponovani
pouzival vétsinou seridlni tech-
niku a princip koldze. K dal$im
z jeho ranych dél patti skladby
Nekrolog a Maailma Samm, které
byly ostte kritizovany pro svij
zapadni formalismus a deka-
dentnost. V roce 1968 musel celit
skandalu, ktery v hudebnim svété
vyvolalo provedeni jeho dila Credo
(pro Kklavir, orchestr a sbor, pod
vedenim dirigenta Neema Jérvi).
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Nasledovala tviir¢ia dusevnikrize,
ktera ovlivnila i jeho psychické
zdravi. Pfelomové obdobi v jeho
zivoté i dile prichdzi na pocatku
sedmdesétych let. Pide Symfonii
¢. 3 avroce 1972 si bere svou
druhou Zenu Noru, vstupuje do
Ruské pravoslavné cirkve a na
zakladé svého studia rané hudby
vynalézd svuj vlastni tondlni styl,
ktery nazval ,Tintinnabuli. Sdm
tekl: ,SloZitost a mnohostrannost
mé matou. Musim najit jednotu.
Co je to, tato jedina véc, a kde ji
mam hledat?... Zjistil jsem, Ze
uplné staci jeden krasné zahrany
ton... Pracuji jen s nékolika malo
prvky ... jednim hlasem, tichem,
jednim kvintakordem, jednou to-
nalitou. Tfi tény kvintakordu jsou
jako zvony. Proto jsem to nazval
JTintinnabuli“!

Pomineme-li jeho velmi rané,
tj. studentské prace ovlivnéné
neoklasicismem, a nékdy dokon-
ce postromantismem, muzeme
jeho dilo rozdélit do dvou velkych
kategorii. Obdobi serialnich a ko-
ldzovych skladeb (napt. Nekrolog,
Symfonie ¢. 1 a ¢. 2) a obdobi
tintinnabuli, které zac¢ind v roce
1976 kratkou klavirni skladbou
Fur Alina (Pro Alinu). Mezi dalsi
dila napsand v tomto stylu patfi:
Tabula Rasa, Fratres, Missa Sylla-
bica, Pasije podle sv. Jana, Litanie
a dalsi. Mostem mezi jeho prvnim
a druhym tviré¢im obdobim je
zmifovand Symfonie ¢. 3.

Arvo Pirt je ¢asto nazyvan my-
stickym minimalistou. Velice ho
ovlivnila estetika a filozofie pra-
voslavné cirkve. Sdm prohlasil, Ze
jeho hudebni vzdélani je zapadni,
mysleni viak vychodni.

Podivejme se ted na konkrétni
ptipad stylu tintinnabuli a poukaz-
me na rizné aspekty, kterych by

! Citace pochazi z ptebalu CD
nahravky: Tabula Rasa, ECM New
series.

bylo mozné vyuzit pti vyuce déjin
hudby. Vhodnou skladbou pro
tento tucel je Missa Syllabica. Tato
vokalni skladba je jednim z ranych
dél slozenych ve stylu tintinnabuli.
Na prvni pohled se muze zdat
»primitivni‘, nicméné jeji vyhodou
bezesporu je, Ze v ni 1ze:
1. snadno najit zakladni principy
stylu tintinnabuli,
2. jasné rozpoznat nejriznéjsi rysy
star$ich hudebnich styla.

Tato mSe je nejdelsi ze ti{ sbo-
rovych duchovnich skladeb, které
vznikly v roce 1977. Samotnému
rozboru Pértova zhudebnéni by
mohl predchazet kratky vyklad
o msi jako hudebni formé od ob-
dobi pocatku ki'estanstvi, pies gre-
goridnsky chordl, styl Ars Antiqua
apod. az do soucasnosti. Co se tyce
dila Missa Syllabica, je tieba nejpr-
ve vysvétlit pojem ,,sylabicky*, kte-
ry se objevuje jiz v gregoridnském
chordlu a vztahuje se na skupinu
skladeb, v niz kazdy tén odpovida
nové slabice v textu. Vedle tohoto
pojmu existuje pojem ,melisma-
ticky*, ktery se vztahuje na zpévy,
v nichz kazdé slabice odpovidaji
dva a vice ténti. Skladba, na niz se
zaméfujeme, je celd sylabickd. Ve
vykladu o déjinach hudby by v této
chvili mohlo nasledovat pojednani
o gregoridnském chorélu, dopro-
vazené samoziejmeé poslechem.

Po poslechu Pirtova zhudeb-
néni by mohl byt dén prostor
charakteristice a prvnim dojmiim.
Partovo zhudebnéni zni velice
jednoduse a letmy pohled do
partitury tento dojem jesté posili.
Jeho hudba nestavi na subjektivné
emociondlnim zdkladu, coz je
dano mimo jiné tim, Ze nepouziva
citlivy tén tvotici tondlni centrum,
ktery je hlavnim rysem klasicko-
-romantické harmonie, a dale
také zplisobem, jakym zachdzi
s disonanci (pfiprava — nastup
a rozvod ke konsonanci). Pirt tak
dosahuje toho, co dlouho hledal
a co bylo charakteristické pro

Marios Christou

hudbu druhé poloviny 20. stoleti,
tedy objektivity. Jeho pristup je
jesté ,,anti-romanti¢téjsi’;, nez byl
pristup nékterych skladateld na
pocatku minulého stoleti, mezi
néz patti napt. Eric Satie, Pafizskd
$estka a mnoho dal$ich. Nachdzi-
me tu spojitost mezi jeho tvorbou
a tvorbou ,,moderni a ,,postmo-
derni®

Je dulezité upozornit na sku-
te¢nost, Ze tento esteticky postoj
je velmi blizky filozofii uméni
pravoslavné cirkve, ktera byla Pér-
tovym hlavnim zdrojem inspirace.
Pro pravoslavné zemé by tento
pristup mohl byt rovnéz zajimavy
z dal$ich hledisek - kulturniho,
nabozenského apod.

Pfi dal$im zkoumadni Pértovy
hudby si v§imneme, Ze objektivity
je dosahovano také zvlastnim zpu-
sobem nakldddni s texty. Tato mse
je jednim z prvnich piipadi, kde
se tento zpiisob zcela jednoznacné
uplatnuje. Abychom ho pochopili,
je treba nejprve vysvétlit zakladni
principy ,,harmonie a vedeni hla-
su“ tohoto stylu, ktery je zalozen
na dvou zékladnich konceptech
- Lhlasu tintinnabuli“ (tintinna-
buli-voice) a ,melodickém hlasu*
(melodic-voice).? Slovo ,,hlas“
(respektive voice) je zde pouzito
v §ir$im slova smyslu jako ,part®
nebo ,,pdsmo*. Je zajimavé zminit
i etymologii slova tintinnabuli,
které je ptivodné zvukomalbou,
s nejvétsi pravdépodobnosti se
jedna o pokus napodobit zvuk
zvont (tin, tin, tin).

Hlas tintinnabuli je sloZen z t6-
nt tonického kvintakordu a pripo-
mina vyzvanéni zvoni, melodicky
hlas vyuziva celé stupnice, durové
nebo ptirozené mollové (zvyseny
$esty a sedmy stupen uslySime jen

* Termin melodicky hlas se zde vzta-
huje na zvlastni zptsob jeho pouziti
v pojeti Arvo Pirta, nikoli na zptisob,
kterym je v hudbé bézné pouzivan.



zfidka, a to predev§im v ranych
skladbach tintinnabuli). Melodic-
ka kiivka ma vétsinou stupiiovity
postup, prestoze predevsim v poz-
déjsich dilech se ¢asto setkavame
is vétsimi skoky.

Z vy$e uvedeného jasné vy-
plyva, ze Péartova harmonie je
tonalni, ale ,bezfunk¢ni®, nebot
v celych skladbach nebo jejich
velkych c¢astech prevlada ténicky
kvintakord (tonika), jiné funkce
(dominanta, subdominanta) se
ve stylu tintinnabuli nevyskytuji.
Muizeme si pov§imnout souvislosti
mezi nami analyzovanou techni-

Priklad 1
A ¥ v

kou a americkym minimalismem
$edesatych a sedmdesatych let, coz
lze samoziejmé pouzit jako dalsi
inspiraci pti vyuce déjin hudby.
Kazdy ze stale ptitomnych tont
kvintakordu muze slouzit jako
»centrum® (central pitch). Melodic-
ky hlas se od ného vzdaluje nebo
se k nému ptiblizuje. Podrobné;jsi
rozbor ukaze, ze existuji ¢tyfi
varianty pohybu melodického hlasu
ve vztahu k ,,tistfednimu ténu“?
1. smérem vy$ od tstfedniho ténu,
2. smérem niz od ustfedniho ténu,
3. smérem niz k tstfednimu ténu,
4. smérem vy$ k ustfednimu ténu.

1st mode 2nd mode

Pojem ,,modus® (zptisob, mode)
pouziva Paul Hillier, nejznamé;jsi
z Péartovych interprett a autor prv-
ni jeho monografie, k popisu ¢tyt
moznych melodickych postupi.
Hillier je nejvétsi znalec Péartovy
hudby, proto od ného tento termin
prebirame.

Po podrobném rozboru jeho
stylu mazeme rozlisit tii zptsoby
vedeni hlasu tintinnabuli ve vztahu
k melodickému hlasu.

1. alternating (stfidavé) - hlas tin-
tinnabuli se pohybuje nad i pod
melodickym hlasem,

2. superior (vrchni) - hlas tintin-
nabuli zastava nad melodickym
hlasem,

3. inferior (spodni) - hlas tintin-
nabuli zastava pod melodickym
hlasem.

Dal$im aspektem vztahu mezi
témito dvéma hlasy je jejich vza-
jemna pozice (position). Pokud
hlas tintinnabuli pouziva tony
kvintakordu, které jsou nejbli-
ze melodickému hlasu, jedna se
o prvni pozici, pouziva-li druhy
nejblizsi tén kvintakordu, jednd se
o druhou pozici. Hlas tintinnabuli
muze byt tedy charakterizovan
nésledujicim zptisobem:

- prvni pozice stiidavé,

- prvni pozice vrchni,

- prvni pozice spodni.

- druhd pozice stfidavé,

- druhd pozice vrchni,

- druhd pozice spodni.

V této fazi vykladu je dulezité
upozornit na skute¢nost, ze Tin-

3rd mode 4th mode

tinnabuli styl zpravidla nepouziva
unisono a oktavy (toto tvrzeni se
samoziejmé tykd vztahu mezi hlasy
- tintinnabuli hlasem a melodickym
hlasem, nikoli celkové sazby).

Vsechny ¢asti mse (ordinarium)
skladby Missa Syllabica jsou psany
vdmoll (!) a postupné jsou pouzity
vSechny vy$e zminéné Pirtovy
mody. Pti hlubsi analyze vystavby
melodického hlasu zjistime, Ze co se
tyce zhudebnéni textu, je striktné
dodrzovéna jednoducha zasada
— kazdy takt obsahuje pouze jedno
slovo. Vzhledem k tomu, Ze je celé
dilo sylabické, je ziejmé, ze pocet
tond vkazdém taktu je dan vyhrad-
né poctem slabik kazdého slova.
Déle si pov§imneme, Ze kazdé slovo,
potazmo takt, odpovida jednomu
z vy$e uvedenych modii, co se tyce
jeho vztahu k dstrednimu ténu,
kterym je samozfejmé vzidy jeden
z t6nt d mollového kvintakordu.

Kyrie
Ptiklad 2 (¢ast A)

Podivdame-li se na prvni dva
takty, vidime, ze Pért pouziva pro
melodicky hlas, ktery zpiva spodni
tenor, tfeti modus a ustfednim to-
nem je D - prima ténického kvint-
akordu. Vrchni tenor zpiva hlas
tintinnabuli, ktery je v prvni pozici
stidavé (1* position-alternating).
Stejny vzorec se opakuje tfikrat.
Po téchto Sesti taktech (tfikrat dva
obdobné takty) je ukoncena prvni
cast (A) ,Kyrie®
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Kyrie
Priklad 2 (¢ast A)
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Ptiklad 2 (¢ast B)

,Christe eleison“ pouziva pro
melodicky hlas ¢tvrty modus,
ustfednim ténem je D (tdénika).
Hlas tintinnabuli se nemént, ztsta-
vav prvni pozici stfidaveé. Tato Cast,
tvorend dvéma takty se rovnéz
trikrat opakuje, poté jesté jednou
nasleduje vySe uvedend cast ,A”
s mirnou zménou hlasu tintinna-
buli, ¢imz Kyrie kon¢i.

Podivame-li se na vztah rytmu
a textu, zjistime, ze kazda fraze za-
¢ind a kon¢i del$im, celym ténem,
zatimco ostatni tony jsou kratsi,
viechny o stejné délce. I zde jasné
vidime vliv ranych hudebnich
stylt a pfedev$im gregorianskych
»recita¢nich formuli. Vliv téchto
formuli se projevuje nejen ve vzta-
hu rytmu a textu, ale porovname-li
znovu cely systém ¢ty modd, vi-
dime, Ze jsou i zédkladem vystavby
melodického hlasu!

* V této praci pouzivime termin
»ustfedni ton*, ktery odpovida vy-
raztim: central note, central pitch,
centrdlni ton.

Stejnym zptsobem by mohly
byt analyzovany i dalsi ¢asti mse,
dle ¢asovych moznosti. Pokud
jsou ¢asové moznosti omezené,
domnivédme se, Ze je pro rozbor
nejvhodnéjsi ,,Ite missa est*.

Skute¢nost, ze Pirt pouziva ,Ite
missa est®, od které se opustilo
v raném polyfonnim obdobi, je
dalsi ukdzkou vlivu studia rané
hudby na Partovu tvorbu.

Pért pouziva sazbu s osmi hlasy
a podobné jako tomu je u ,,Sanc-
tus, vrchni soprén, vrchni alt,
vrchni tenor a vrchni bas zpivaji
tintinnabuli hlas, respektivni spod-
ni hlasy potom hlas melodicky. Ve
slové ,,gratias” se objevuji delsi tony,
coz mé pravdépodobné pripravit
posluchace na zavér obtadu.

Ptiklad 3

Na vyse uvedenych prikladech
jsme mohli pozorovat rysy ranych
hudebnich stylt (gregorianského
choralu, stylu Ars Nova), stejné
jako hudby 20. stoleti (minimalis-
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Priklad 3
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mu). Bohuzel na rozboru jediné
Partovy skladby nelze zcela jasné
demonstrovat seridlni ptistup.
U rozboru ,,Kyrie“ jsme si ukdzali,
ze se skladatel pti zhudebnovani
textil opird o ,recita¢ni formule®
Z prostudovani vétstho mnozstvi
skladeb vyplyne, Ze skladatel po-
kazdé pouziva jinou formuli (¢asto
komplexnéjsi). ,,Modus operandi’,
tedy zdkladni formule, je stano-
vena na zacatku celého procesu
tvorby nové skladby a je urcujici
pro ténovou vysku, rytmus a dalsi

aspekty prace. To je bezpochyby
druh serialismu.

V této studii jsme se snazili
teoreticky i prakticky ukazat po-
tencial dila Arvo Pérta pro vyuku
déjin hudby. Domnivame se, Ze
se jednd o zajimavou moznost,
jak na rozboru tvorby jediného
autora udélat priifez velkou ¢dsti
déjin hudby. Déle se domnivdme,
ze by se sou¢asné hudbé méla pti
vyuce vénovat vét$i pozornost
a Ze pravé Pdrtova tvorba je pro
tento ucel optimélni volbou.

Rezisér nebo ucitel (1. e

Pf‘ispévek je vénovan obecné
pedagogickym rystim vyuky
harmonizace a stylizace doprovo-
du melodie na hudebnich $koldch
vyssich stupnt.

Uvodem si dovolime malé ohléd-
nuti, které s nasi problematikou
na prvni pohled nesouvisi. Jeho
pointa bude dileZitd, protoZe
ukdze tihel pohledu. Mezi nékolika
poslednimi hudebnimi aktivitami,
které autor provadél, byla reZie CD
meditativni klavirni hudby. Pro-
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tagonistou onoho CD byl zrucny
pianista, ktery si nahrdval vlast-
ni skladby. Tyto skladby nebyly
sice mimorddné origindlni (téZily
predevsim z poetiky Hapkovych
slagrii a klavirnich stylizaci Jitiho
Maldska), avsak melodie a ndpa-
dy spolu s pianistovou vysokou
technickou vykonnosti slibovaly
solidni komercni tispéch budouciho
zvukového nosice.

Na zacdtku praci tedy vse vypa-
dalo bezproblémové a cely realizac-

ni tym studia byl presvédcen, Ze nej-
pozdéji za tyden bude vse hotovo.
Samotny priibéh vsak prinesl néco
zcela jiného. Nevédéli jsme totiz, ze
pianista md za sebou léceni vaznych
zdravotnich problémi, jejichz dii-
sledky ho jesté suzovaly.

V dal$im, témér dvoumésicnim
pribéhu jsme se tak stali svédky
nespocetnych neurotickych vylevii
témér cholerického typu, které
pramenily z nejriiznéjsich pricin:
tu bylo ve studiu (tidajné) chladno,
tu byl klavir prilis tvrdy, tu reZisér
zastavil interpreta kviili bezvy-
znamné malickosti nebo jednoduse
protagonista nebyl na vykon dosta-
tecné uvolnén. Navic protagonista
ménil casto na misté dosti vyrazné
samy skladby, cimz ndm prakticky
znemoznil strihy.

Pro lepsi pochopent situace uve-
deme jesté nékolik vysvétlujicich
pozndmek k tiloze reziséra v malém
soukromém studiu. Studio tohoto
druhuwZije ze zakdzek nejriiz-
néjsich souborii ¢i solisti, kteri si
na vlastni ndklady objedndvaji
nahravani svych vykonii a jejich
rozmnoZeni v podobé nejriiznéjsich
zvukovych nosicii. ReZisér je zde
pod dvéma tlaky. Vedeni studia stoji
o to (z ekonomickych divodit), aby
byla objedndvka tispésné realizovi-
na a matrice pak v co nejkratsi dobé
odevzddna objednavateli. Objedna-
vatel (vétsinou sam interpret) chce
samozrejmé ziskat co nejvice casu
na vsemozné opravy a korektury.
Rezisér tedy nejen kontroluje into-
naci a rytmus ¢i vybird ty nejlepsi
verze, ale musi vdechnout atmosfére
nahrdvani takové impulzy, kdy ke
kyzenym vysledkiim skutecné dojde
(a zdkaznik odchdzi spokojen a pa-
tficné hrdy na to, co pravé natocil).
Ono ,,vdechnuti impulzii® vds vsak
nenauci na zZddné skole. Tvori jej
totiz souhrn reZisérova chovini
a jedndni béhem natdceni. ReZisér
je zde vzdy tim, kdo vede interpreta
od nervozity ke klidu, od strnulosti
k uvolnéni ¢i od roztékanosti ke
koncentraci. Na onéch nékolik
hodin ¢i dnii se stava pro interpreta
ostriuvkem diwvéry a nékym, kdo
prece must odhalit, proc ,to jd tak
nezahraji“.

Vratme se viak k nasemu neuro-
tickému pianistovi, ktery nahrdavd
meditativni hudbu. Snimky, které
zprvu vytvarel, byly poznamendny
predevsim neklidem. Ten se stup-

fioval s mnozstvim nepovedenych
pokusii. Zkouseli jsme spoustu
variant, jak zbavit interpreta obav
z dalSich nezdatenych pokusii
- nebyly vypindny ptistroje mezi
jednotlivymi pokusy, zkouseli jsme
nahrdvat skladby napteskdcku
atd. Nic viak nevedlo k dobrému
vysledku. Kdyz pak jednou kalich
hotkosti nad neuspokojivym vy-
sledkem u naseho pianisty pretekl,
zacal v ndvalu zloby nad sebou
i okolim rozddvat silné slovni iito-
ky a brundtnét. Cely vystup trval
nékolik minut a jd uz myslel, ze je
vSemu konec. Kdyz vsak po chvili
zacal pianista hrdt, nevéfil jsem
vlastnim usim. Bylo to ,,ono". Jako
by se neklid odplavil. Nahrdvky
bezprostiedné po této prihodé patii
k nejlepsim z celého alba. V dalsim
pribéhu nahrdvini jsme takovéto
promény zaZzili jesté nékolikrdt - se
stejnym vysledkem po procisténi.

Netroufame si ¢init zadné psy-
chologické zavéry, natoz predjimat
néjaké lékarské usudky. Ucelem je
ukdzat schéma vazeb a zamyslet se
nad analogii.

H = hudba
R = rezisér
I = interpret

N
Y

Kruh kolem rezZiséra predstavuje
souhrn jeho chovani a jednani bé-
hem nataceni. Kruh kolem inter-
preta predstavuje jeho vykonnost,
dale schopnost pfijimat podnéty
a adaptovat je do své ¢innosti.
Musi se protinat s R, nebot jed-
noduse musi spolu komunikovat.
Ril protinaji vzdy hudbu. Ta totiz
je vdaném momenté centrem po-
zornosti obou. Zminéné schéma
poukazuje jesté k nékolika dal$im
dualezitym konstelacim: Je-li in-
terpret slabs$im ¢lankem, musi byt
posilena role reziséra. Skvély, ne-
chybujici a koncentrovany inter-
pret reziséra takika nepottebuje.
Spatnd hudba mtiZe byt brilantné
nahrana a zvukové vybavena, jeji
kvalita se tim vSak nezlep$i. O ni
v§ak momentdlné nejde.

Stale vice nam v$ak nastinéné
schéma pripomind vztah mezi uci-
telem harmonie ¢i improvizace,



ktery fesi problémy harmonizace
a stylizace doprovodu, a Zakem.

H = hudba
“’ U = uditel
) 7 - 5k

Hudba je zde opét centrem
pozornosti obou subjektil. Zptsob
vnimani melodie zde v8ak uréuje
nasmérovani k jejimu harmo-
nickému dotvareni. Upravovatel
jiz pti poslechu v predstavé voli
vybér akordd, jejich konkrétni
pozici i stylizaci. K této ¢innosti
je tfeba tvorivého pristupu. Ucitel
harmonizace a stylizace doprovo-
du v priibéhu praci nejen reguluje
vybér a umisténi harmonickych
jevl, ale musi predev§im zdka
motivovat, ,naladit se“ k tvorbé,
koncentrovat na problém a ti¢inné
vyuzivat teoretickych znalosti har-
monie tam, kde feseni ,,nenasko¢i*
okamzité. Je vlastné rezisérem,
ktery pracuje ¢asto s nezralym
a nezkudenym hudebnikem. Vyse
uvedené schéma vsak popisme
jesté podrobnéji a odpovézme na
nékolik otazek:

1. Co potencionalné predurcuje
sama (zatim) nezharmonizova-
na melodie?

2. Hraje pii vytvaieni doprovodu
téz roli improviza¢ni schopnost
upravovatele?

3. Ma u¢itel pti vyuce harmonizace
a stylizace doprovodu jednat
spiSe autokraticky, nebo demo-
kraticky?

Ad 1) Co potencionalné predur-
¢uje sama (zatim) nezharmonizo-
vana melodie?

V hudbé postavené na homo-
fonnim zdkladé nachazime vud-
¢i postaveni melodie, které je
podfizen prubéh doprovodu.
Doprovod byva casto i zvukové
méné vyrazny. Melodie s dopro-
vodem puisobi v symbidze a kazdy
skladatel a upravovatel se snazi,
aby ona symbioza byla dokonala.
Dochazi-li k nesouladu, ziskava
kone¢ny vysledek ironicky, popt.
jinak deformovany obsah. Dopro-
vod je tvoten v prvni fadé vybérem
akordu a jejich umisténim, v dru-
hé radé pak vyjadtenim souzvuku
vpodobé harmonické, figurativni,
polyfonické atd.!

Ténovy materidl melodie a jeho
konstelace se spolu s ostatnimi
slozkami podili na jejim slohovém,
popt. stylovém vyhranéni. Hovo-
fime pak napf. o melodiich ba-
roknich, klasickych, romantickych
apod. Kazdé z téchto vyhranéni téz
vyznamné vymezuje vybér akordu
urcenych k harmonizaci, styliza¢ni
zvyky a dobové obecné uznavany
stupen symbidzy melodie a do-
provodu.

Pozndni samotné melodie tedy
umozriuje upravovateli vyme-
zit vybér harmonickych jevii*

! Viz skriptum BEZDEK, J. Uvod do
harmonizace Ceské lidové pisné a do
jeji jednoduché stylizace pro klavir
a akordeon. 4. rozsif. vyd. Plzen : PF
ZCU, 2005.

% Harmonicky jev je psychologick4
kvalita, kterou provokuji dvouhlasé,
event. vicehlasé (akordické) tonové
podnéty, stojici v jisté tonové strukture,
konkrétnéji pak v ur¢itém kontextu
vertikdlné - horizontdlnim.“ Z knihy
HRADECKY, E. Uvod do studia tondlni
harmonie. Praha : SHV, 1960.

v duchu jejiho slohového,* popf.
stylového aspektu ¢i na zdkladé
individudlnich tvircich zameérii.
Tento vybér je pak rozmistovin
tak, aby doslo k jistému typu
symbiozy mezi melodii a dopro-
vodem.* Bez ohledu na sloh ¢i
styl pasobi ¢asové aspekty hudby
- tempo, metrum, rytmus, hybnost
atd. VSechny tyto aspekty jsou
pritomné i v pouhém jednohlase.
Tempo vyjadfuje rychlost sledu
zékladnich metrickych jednotek.
V homofonni hudbé byva mocnou
podporou jeho vnimani casto sty-
lizace doprovodu (napf. rozmanité
figurace). Parametry tempa maji
téZ vliv na umisténi harmonickych
zmén. Tato lokalizace je vSak ob-
vykle dale regulovana predevsim
metrickym ¢lenénim hudby (tzn.

3 Terminy ,,styl“ a ,,sloh* jsou v této
stati pouzity v intencich definic z knihy
J. VOLEK, J. Zdklady obecné teorie
uméni. Praha : Panton, 1968.

4Viz JANECEK, K. Melodika. Praha:
SNKLHU, 1956.

na takty). Tempo a takt pak tvorii
prostfedi, ve kterém se tvaruje
rytmus. Rytmus je jiz vlastnim
vyrazovym prostfedkem hudby.
V hudbé homofonni hovofime
o konkrétnim rytmu melodie
nebo konkrétnim rytmu dopro-
vodu. Také o vzajemnych vztazich
rytmi obou slozek. Melodie tedy
obsahuje tonové impulzy v urdi-
tém rytmu, které umoznuji také
sluchové rozliseni jejiho tem-
pa a metra.’ Symbioza melodie
s doprovodem piedpokldada jisty
soulad obou oblasti téz ve sfére
tempové a metrické.

pokracovdni pristé

5 Viz TICHY, V. Uvod do studia hu-
debni kinetiky. Praha : HAMU, 1994.

Ludwig van Beethoven a soucasnost
K vyroci 180 let od skladatelova umrti

udebni odkaz Ludwiga van

Beethovena promlouva
k ndm i dnes, 180 let po skladate-
lové mrti. Predstavuje obrovskou
vyzvu véem hudebniktim. Mnozi
dnesni odbornici na Beethovenovo
dilo sdileji myslenku, Ze teprve po
odstupu téméf dvou stoleti let jsme
s to dilo vnimat v plné jeho hod-
noté, jako vSeobecné piijimanou
a nadc¢asovou reprezentaci vrcho-
lové hudebni kultury. Beethove-
novo dilo patfi k nejfrekventova-
néj$im artefaktim umélecké hudby
viibec. Sotva lze evidovat projevy
pozornosti, kterym se tési doslova
na celém svété. Cetné nahravky
i ziva provadéni Beethovenovych
klavirnich skladeb poskytuji obraz
neustéle rostouci urovné inter-
pretaéné vykonovych standardu

HUDEBNI VYCHOVA 3/2007 (ro¢nik 15)

pri soucasné rozmanitosti inter-
preta¢nich vykladtl. Svédéi o tom
jak koncertn{ programy ptednich
umélcti a orchestr, tak i edice
a reedice svétovych hudebnich vy-
davatelstvi a v posledni dobé i edice
zvukovych nosi¢tt CD. Variabilita
zasvécenych ndzort a hodnoticich
postojti je velmi vysoka.

Beethovenova tvorba sama o so-
bé dokonale reprezentuje charak-
teristicky slohovy moment vyvoje
hudby vibec. Jde o zlom slohovych
obdobi vrcholného klasicismu
a pocinajiciho romantismu. Od-
razi se to v celém velkolepém
Beethovenové dile s jeho vzajem-
nymi vztahy mezi jednotlivymi
Zanry a druhy.

Pokusme se nyni naznacit moz-
nosti vyuziti Beethovenova odkazu

Bojana Kljunic

ve Skolni praxi, zvlasté pak ve vaz-
béch na 20. stoleti. Jako v kazdém
uméni i v hudbé skladatelé¢ nové
generace stavi na tvorbé starsich
mistrl a zdroven posouvaji vyvoj
hudebniho mygleni a tvorby dal.
V ptirodé¢ tento proces miiZeme
porovnat s koralovym utesem,
ktery stdle roste a vyviji se na
star$ich segmentech. Vychdzime-li
z tohoto principu, pak neni ob-
tizné v tvorbé urcitého skladatele
objevovat tyto ,staré” segmenty,
z nichz kompozi¢ni proces vy-
chazi, a zaroven poukazovat na
nové elementy, kterymi skladatel
posouva hudebni vyvoj dal. Mo-
nografie vénované Beethovenové
Zivotu a tvorbé (viz bibliografie)
upozornuji na otdzku névaznosti
Beethovena na ptedchtidce, a to
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nejenom na ¢asoveé nejblizéi vzory
Haydna nebo Mozarta, ale i na
vzory vzdalenéjsi, napt. Hindla
a J. S. Bacha. Skladatel vSechny
podnéty shromazdoval, pretvarel
a asimiloval do novych forem
a uvadeél do $irsich souvislosti.
Z Beethovenovy hudby vychazi
daldi vyvoj, pokud jde o tvorbu
symfonickou, komorni a téz kla-
virni. Romantismus 19. stoleti se
po celou svoji dobu vyrovnava se
vudyptitomnym Beethovenovym
duchem a odkazem. V porov-
nani s ostatnimi skladateli slohu
klasického spatfovali skladatelé
19. stoleti v Beethovenové hudbé
projevy svobody. Povzbuzovani
jeho prikladem pokracovali v mo-
difikaci hudebnich forem a zanrd,
které Beethoven péstoval a dovedl
k vysokému stupni umélecké vy-
povédi. Lze konstatovat, Ze obdobu
Beethovenova postaveni a miry
vlivii na skladatele dalsich generaci
u jinych skladatelt jeho doby ne-
najdeme. L. van Beethoven pro na-
sledovniky nepfedstavoval jenom
urcité povzbuzeni, ale také vyzvu.
Je to patrné mimo jiné i v daldim
posunu na zamyslené ¢asové ose
s centralni pozici Beethovena
a jeho dila, kde muzeme hledat
dal$i analogie mezi kompozice-
mi 20. stoleti a Beethovenovym
odkazem.

Mou snahou je poukazat na
urcity zptisob prezentace Beetho-
venova klavirnitho odkazu v nagem
hudebné vzdélavacim systému
v souvislostech s tvorbou skladate-
14 20. stoleti. Jde o idealni hudebni
material, nebot skytd moznosti na-
zorné demonstrace véech zaklad-
nich a v mnohém dosud platnych
hudebné teoretickych skladebnych

principt, zejména z oblasti klasic-

ké harmonie, hudebnich forem,

melodiky a tektoniky.

Utvéret k pedagogickym tcelim
paralelu mezi tvorbou Beethovena
a tvorbou skladatelt rozdilnych
slohovych obdobi ndm umoznuje
fakt vyplyvajici z historického
vyvoje hudby, ktery si prevazné
uvédomujeme v interpreta¢nim
procesu. Jde totiz o to, Zze kazdd
urcitd hudba primdrné poukazuje
na jinou hudbu (viz J. Zich). Tuto
skute¢nost miizeme sledovat ve
tfech rozdilnych rovinach:

(1) Vyrazové prostiedky urcité-
ho hudebniho dila poukazuji
na jinou skladbu téhoz skla-
datele.

(2) Hudebni skladba urcitého
skladatele poukazuje na sklad-
bu jiného skladatele z téhoz
slohového obdobi.

(3) Skladba urc¢itého slohové
vyhranéného skladatele po-
ukazuje na skladbu jiného
skladatele z jiného slohového
obdobi.

Jako klaviristka vychdzim
z obecné znamého faktu: abychom
mohli interpretovat hudbu 20. sto-
leti, musime mit pevny orientacni
zéklad v hudbé predchozich slo-
hd. S timto pfistupem je mozno
Beethovenovy skladby vnimat jako
zékladni material pro zobecnéni
v intencich tradi¢ni nauky o har-
monii, nauky o hudebnich formach
a nauky o hudebni tektonice.

Beethovenovym zdkladnim
stavebnim prvkem je harmonie,
jeho tektonicky promyslené vrst-
veni kadenci rtznych typu, $ife,
akordické rozmanitosti atd. Har-
monie je natolik zdsadni slozkou
jeho dila, Ze se jeji formotvorna

funkce prosadi i pfi osamostatnéni
melodie. K plnému jejimu vyrazo-
vému tcinku je tfeba samoziejmé
s melodickou slozkou pocitat. Jde
o vyrazovy a tektonicky prostie-
dek, ktery rozvijen v sonatové for-
mé posouva tuto formu klupredu
a modifikuje ji. Pfitom setrvava
v ramci zdkladnich strukturalnich
paradigmat klasického hudebniho
slohu.

Tektonicky vyvoj v sondtové
formé zajistuje kvalita a posloup-
nost témat. Bylo by mozné v této
souvislosti uvazovat o projevech
vicetemati¢nosti, napf. v ranych
klavirnich sondtach, téz o jevu
postupného stirani kontrastti mezi
tematickymi a netematickymi
¢astmi. Beethovenovy mezivé-
ty jsou proto individualizovany
a jsou nezaménitelné, pricemz
soucasné predstavuji nartist prin-
cipu identity.

Uznavame-li princip, Zze hudba
jednoho skladatele ndm pouka-
zuje na hudbu druhého skladate-
le, jiného slohového obdobi, pak
v procesu didaktické interpretace
miiZeme pouzit principu transferu.
Zde zprvu poslouzi predevsim
neoklasické skladby 20. stoleti,
v nasem pripadé skladby Sergeje
Prokofjeva. Po zvladnuti vazby na
neoklasicismus se s zZdkem sndze
posuneme smérem k pochopeni
a vnimani i slohové vzdalenéjsich
skladeb.

Pro elementarni stupen didak-
tické interpretace jsem si vybrala
srovnani Beethovenova Val¢iku
Es dur a Val¢iku A dur €. 6 jiz zmi-
néného S. Prokofjeva, tedy srov-
nani skladeb pouzitelnych v praci
se zaky ZUS (viz notové priklady
vstupnich hudebnich myslenek na

této strance). Beethoventv valéik
patii k méné naro¢nym skladbam
vhodnym pro praci se zaky na
ZUS. Tim, Ze se zikem studujeme
Beethovenovu skladbicku a pri-
marné akcentujeme interpreta¢ni
cil, mj. v rozvijeni nékolika druht
uhozt, klademe zaklady inter-
preta¢ni analyzy vcetné citu pro
formu. V pripadé Prokofjevova
val¢iku jde pak i o orientaci v ce-
lém rozsahu klaviatury se stfida-
nim a ktizenim rukou, zejména
ve stfedni ¢asti skladby. V pro-
cesu transferu budeme vychazet
z orientace zdka ve vertikalnim
a horizontalnim rozméru struk-
tury dila v¢etné jeho faktury. Pri
porovnavani je tfeba identifikovat
to, co obé skladby spojuje, i to, ¢im
se vzajemné odliguji.

V rozméru horizontdlnim se
soustfedime na tvar dila a na roz-
méry v ramci dané formy. Budeme
porovnavat délku (pocet takti)
¢asti skladby 20. stoleti s vybranou
kompozici L. van Beethovena. Je
téz vhodné srovnat a vnimat obé
skladby dle velikosti jejich bloku
hudby (viz K. Janecek). Pro volbu
metodickych postupt je dilezité
respektovat skladatelovy odli$né
zplsoby prace s hudebnim ma-
teridlem v jednotlivych blocich,
s ¢imz rovnéz souvisi odli$na
klavirni sazba a v neposledni fadé
i jeji notovy obraz. Pravé z néj
mame vycist technicky pozadavek
na dany dsek skladby a vyvodit
pro zaka sadu doporuceni, roz-
hodnout, jakymi metodickymi po-
stupy technicky uchopit jednotlivé
casti skladby.

V rozméru vertikdlnim je da-
lezité ur¢it tonalitu, popripadé

roz$ifenou tonalitu, a provést

valéik
valéik h ’
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harmonicky rozbor. Je tfeba po-
znamenat, Ze skladatelé 20. stoleti
bud vyuzivaji tradi¢ni harmonii
v novych vztazich, nebo naopak
netradi¢ni harmonii v tradi¢nich
funkénich vztazich. Porovnavame,
jaké akordy pouzil Prokofjeva zda
je to vsouladu s toninou, nebo tzv.
aktualni toninou, zda je uplatiovan
princip rozvedeni akordu atd. Pri
vnimani a posuzovani dila obou
skladatelt musime mit na paméti
vertikalni i horizontdlni analyzu,
nelze je od sebe oddélovat.

Tradice a stopy Beethovenovy
hudby ve skladbéch S. Prokofjeva
jsou patrné, at uz jde o tonalni vy-
voj s dobové vyraznym prekraco-
vanim do oblasti rozsitené tonality,
o vétsi tempové zmeény, které na
kratkych usecich lze najit, o ne-
obvyklé a nekonven¢ni modula¢ni
momenty a promény toénin anebo
o uziti tradi¢niho akordického
materidlu v netradi¢nich spojich
atd. Muzeme zde najit celou fadu
konvenénich postuptt v kombinaci
s daleko pronikavéjsimi evolucni-
mi rysy. Nastinéné kroky mohou
pomoci mladému nezkusenému
interpretovi dél 20. stoleti, aby
vstoupil do této oblasti bez zdbran
a s védomim souvislosti.
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Novy Zdkovsky festival , Mladd muzika® v Plzni

Détskd rockovd kapela se sborem Mariella

Pfestoie se v letnich dnech
pomalu zacina trhat pytel
s festivaly rtiznych Zanrt, rozhodli
se ucitelé hudebni vychovy 15. za-
kladni $koly v Plzni ve spolupraci
s pedagogy a studenty katedry
hudebni kultury ZCU zorganizo-
vat v ramci Mezinarodniho dne
hudby vlastni hudebni projekt.
V patek 22. 6. se v prostorach vyse
zminéné skoly uskutecnil 1. ro¢nik
zakovského hudebniho festivalu
s nazvem ,MLADA MUZIKA
Made in Skvriiany 2007 Na akci
se podilelo na Sest desitek zakii.
Vystoupil zde smiSeny pévecky
sbor Ko.Mar pod vedenim Hany
Bezdékové spole¢né s hostem, pé-
veckym kvintetem Magic, v némz
pusobi i studenti katedry hudebni
kultury ZCU a détsky pévecky sbor
Mariella pod vedenim Marie No-
vakové. Nejvétsim prekvapenim
byl zvlastni projekt ucitele Jana
Krcka, ktery nacvicil ¢tyfi pisné
popularni hudby (mj. i Another
Brick in the Wall legendarni ka-
pely Pink Floyd). Tyto ¢tyii pisné
sam upravil pro zakovské rockové
skupiny, které doprovodily détsky
pévecky soubor Mariella. Druha
polovina programu pattila spise
spoluzakiim a kamardadam ucin-

SCHINDLER, A. Biographie
von Ludwig van Beethoven.
Bonn : Karl Glockner Verlag,
1949.

SCHNIERER, M. Promény hu-
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kujicich. Na zavér jiz samostatné
vystoupily ¢tyfi zakovské rockové
kapely, jmenovité: Ctvrtej rozmeér,
Question, Treska a Stfep.

»S vysledkem jsem velice spo-
kojen. Na to, kolik tskali jsme
prekonali, si myslim, Ze se tato
ojedinéld akce vydatila. Mym jedi-
nym piénim ted je, aby se festival
stal tradici,“ fekl Jan Kréek, hlavni
organizétor celé akce. Tento Cerst-
vy absolvent Pedagogické fakulty
ZCU v Plzni by mohl byt prvni

vlastovkou z nové generace uciteld,
ktera se snazi o moderni ptistup
k détem i k vyuce. Velkym kladem
Jana Kréka je jeho nad$eni a eldn,
ktery strhava s sebou i déti. Ty diky
nému maji napt. moznost zaloZit si
vlastni kapelu, ktera zkousi v pro-
storach skoly, maji moznost vetejné
vystoupit, zazpivat si a zahrat pred
$ir$im publikem.

Je nasnadé, Ze spoluprace 15. ZS
v Plzni s pedagogickou fakultou je
o to jednodussi, Ze sbormistryné
DPS Mariella Marie Novakova
i korepetitorka Marielly Hana
Bezdékova plisobi na katedie hu-
debni kultury Pedagogické fakulty
ZCU v Plzni.

7 reakce divaka soudim, Ze se
¢tythodinovy hudebni maraton
velmi libil. Tato ojedinéld akce
opravdu ptinesla néco nového
mezi nudné vychovné koncerty.
Navic ukdzala divakam, ze lze
propojit klasickou hudbu s hudbou
populdrni a Ze muzika se u déti
stale drzi na vy$sich prickach
oblibenosti. Nelze tedy jinak, nez
se k prani Jana Krc¢ka priklonit
adoufat, Ze 1. ro¢nik nebyl zaroven
ro¢nikem poslednim.

Lucie Popovicovd

Sbormistr Jan Kréek

debniho neoklasicismu. Deset
studii k d¢jindm hudby 20. sto-
leti. Praha : Academia, 2005.
ISBN 80-200-1207-9.
SOLOMON, M. Beethoven.

NewYork : Schirmer Books,
1998. ISBN 0-02-864717-3.

ZICH, J. Kapitoly a studie z hudeb-
ni estetiky. Praha : Supraphon,
1975.
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Jak se noty
nevyspaly

Jitina Jitickovad

ylo nebylo jedno hudebni krd-
lovstvi, které spravoval krdl
Cyril, jenz mél pét dcer (Ddsu, Evu,
Filoménu, Gdbinu a Ancu) a syny
Honzika a Cyrila. Ale prestoZe by
v celé zemi méla od rana do vecera
znit hudba, jak se na takové hu-
debni kralovstvi slusi a patti, vitbec
tomu tak nebylo. Na zdmeckém
dvote bylo misto veselych pisnicek
slyset jen neustdlé handrkovdni
princezen o jedinou spolecnou
postel. Krdli nezbylo, nez poridit
princezndm postel novou - noto-
vou osnovu. Dvofané, komorné,
dvorni damy, rddcové i sdm pan
kral, vsichni si oddechli a spole¢né
se veselili. Jenomze princezny se
brzy postele nabazily a zacaly se
nudit. A tak pan krdl Cyril pozval
na zdmek tii pany Takty, kteti méli
za kol princezny rozveselit. Pan
Dvouctvrtecni, Trictvrtecni i Ctyi-
Ctvrtecni, kaZdy z nich se ndlezité
predstavil a rozezpival cely dviir
i s princeznami, které se konecné
promeénily zpét v milé a veselé
kralovské dcery, notujici si spole¢né
s poddanymi. Tentokrdt se veselilo
celé kralovstvi, a to uz napordd.
Mladé Boleslav se muze po-
chlubit jiz hudebni tradici: v kvét-
nu 2007 zde vice jak patnact set
malych i velkych divaka shlédlo
v poradi jiz ¢tvrtou ,,hru na dét-
skou operu®, tentokrat s veskrze
hudebnim namétem - pribéhem
o notovém kralovstvi Jak se noty
nevyspaly. Nacviku hodinového
predstaveni s téméf tfemi desitka-
mi hudebnich vystupti se zhostily,
stejné jako pred dvéma lety, pévec-
ké sbory Ptacata (déti od ¢tyt do
sedmi let) a Jiticky (déti od sedmi
do jedenacti let). Nejnovéjsi hra
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na détskou operu, uréend pro své
hudebné vychovné pojeti zejména
détem matefskych $kol a prvni-
ho stupné ZS, viak v mnohém
znamenala krok vpied a ohlasy
na pét beznadéjné vyprodanych
predstaveni v Méstském divadle
tomu daly za pravdu.

Jevistni hudebni hra Jak se noty
nevyspaly vznikla podle osvéd-
¢eného scénare: autorka vybrala
tematické pisné soudobych auto-
ri, propojila je slovem, pripsala
text doprovodnym hudebnim
¢islim a nechala je zhudebnit Ji-
tiho Bartose, mladoboleslavského
skladatele, s nimz oba sbory spo-
lupracuji jiz nékolik let. Hlavnim
garantem ndacviku byly stars$i déti,
tedy pévecky sbor Jiticky. Tito
starsi zpévacci se zhostili rovnéz
s6lovych uloh kréle, dvornich
radct nebo princezen. Vibec
poprvé tak solové vystupy nebyly
odkazany na vykony dospélych
zpéviku, tiebaze bez dospélych
se predstaveni zcela neobesdlo.
Kromé pohdadkového dédecka,
jediného dospélého zpévika
v prestaveni, vystupovaly ve hre
jesté pani ucitelky v roli dvornich
dam a majordoma, aby mohly
ptirozené dbat na hladky prubéh
déni na jevisti.

Hra Jak se noty nevyspaly se
svym hudebné vychovnym zamé-
fenim blizila vychovnému koncer-
tu. Posluchadi se dozvédéli, jak se
jmenuji noty, jak jdou za sebou,
sezndmili se s dvouctvrte¢nim,
tfictvrtecnim a Ctyfctvrtecnim
taktem, pomlkou, notou osminou
nebo teckou u noty. V prubéhu
samotného déje kromé hudebniho
ztvarnéni divdci mohli na pozadi

sledovat vizualni podobu danych
prvki hudebni feéi. V predsta-
veni zaznély pisné jednohlasé
i dvojhlasé, pisné zpivané sélo
jednim ditétem, skupinou déti
nebo celym sborem, a také dvé
drie a kratké vsuvky pohadkového
dédecka. Nékolik pisni, jako je
ostatné tradici obou sbort, bylo
ozvlastnéno hrou na zobcové flét-
ny, v predstaveni zaznély i kytary
nebo nastroje Orffova instrumen-
tafe. Nezbytnym doprovodnym
néstrojem byl klavir, nové vétsinu
déje vedle smy¢cového kvartetu
doprovizela i ¢tvetice dechovych
néstrojtl. Nechybéla ani pohybo-
va ¢isla: kromé choreograficky
propracovanych pisni tancil cely
dvir, tedy téméf devadesat déti
napt. mazurku, dvorané svym
vlnivych pohybem doprovazeli
solovy val¢ik pana kréle s jeho
partnerkou, objevil se také ,ba-
letni® vystup dvornich tane¢nic.
Obé déjstvi hry na détskou operu
uvozovala pantomima, kdyz cely
dvir zakryvala prahledna Zlutd
zéclona, pied kterou zpival po-
hadkovy dédecek.

Pfedstaveni doprovézela vy-
stava vytvarnych praci zakt ZUS
na téma hudba, byly vytistény
programy s obsazenim, historii
vzniku a zajimavostmi o pred-
staveni. Samotni zpévacci se jen
neradi lou¢ili se svym ,,notovym
kralovstvim®. Nezbyvéa nez dou-
fat, Ze slova ze zdvére¢né pisné
»Zazra¢na muzika, ta se ndm tak
1ibi“ budou v mladoboleslavskych
zpévadcichivjejich divacich znit
jesté dlouhou dobu, nejméné do
nastudovani dal$i hry na détskou
operu v roce 2009.

Z programu:

Jak se noty nevyspaly. Hra na
détskou operu ve dvou déjstvich

Zpév: Ptacata, sbor nejmensich
zpévacki z Mladé Boleslavi pod
vedenim Véry Sulcové a Jiticky
ZUS Mlada Boleslav pod vedenim
Jifiny Jitickové

Namét a scénar: Jifina Jific-
kova

Hudba: Jiri Barto$ a pisné sou-
dobych autort

Klavir: Anna Vlachovska, Jifina
Jifickovd, Petra Bergmanova

Asistence: Jitka Bedliva, Jitka
Bilkova, Veronika Drahotova

Spravné reseni
»Hudebniho
minislovnicku“
zes. 53

1. transpozice, 2. trubadufi, tru-
Véti, 3. trasdk, 4. trombon, 5. tre-
molo, 6. triangl, 7. triola, 8. tricini-
um, 9. tritén, tritonus, 10. tromba
marina, trumsajt, 11. transkripce,
12. Vaclav Trojan, 13. triste, tran-
quillo, troppo, 14. triova sondta,
15. Tti zlaté vlasy déda Vievé-
da, 16. Tractus, 17. Troubadour,
18. trubka, 19. tropus, 20. trsatko,
21. tredecima, 22. Tristan a Isolda,
23. Trnavské zborové dni, 24. Tra-
viata; La Traviata, 25. trylek.
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Jaroslav JeZek a Osvobozené divadlo opét na kniznim trhu

!
Jarostav

Jezek a

Osvobozené divadlo

Vaclav

Holzknecht

Sté vyrodi narozeni nezapome-
nutelného génia ceské hudby
Jaroslava Jezka, zafazené ke svéto-
vym kulturnim vyro¢im UNESCO,
vyvolalo nékolik kulturnich po¢int
v sez6né 2006/7. Jednim z nejza-
Holzknechta, Jezkova pamétnika,
ptitele a uméleckého druha v Hu-
debni skupiné Manesa. Autor, sim
vynikajici klavirista, vzdélany teo-
retik a hudebni spisovatel, rozsitil
svilj umélecky zabér i na kratkou
a slavnou éru Osvobozeného di-
vadla. Kniha - prvné publikovand
pred pul stoletim — vychazi v reedici
v podobé doplnéného a opravené-
ho vydani nakladatelstvi ARSCI.
Ctenéisky je velmi ptitazliva; je do-
kladem bystrého postiehu, lehkého
pera a neopakovatelné stylistiky,
ktera origindlné slucuje védecky
a populariza¢ni sloh. Barvité liceni
osobnich historek a jevi$tnich
pfibéht je vyvazeno dukladnou
analyzou literarni a hudebni struk-
tury her, které se staly vychodiskem
pro dalsi generace divadelniku
a hudebnikt. Intelektualni hu-
mor, nadsdzka, politické narazky
a kritické slehy her Osvobozeného
divadla jsou umocnény rozvernym
vykladem a liceny tak sugestivné,
Ze ma Ctenat dojem, jako by byl
celému déji bytostné pritomen.
Holzknecht se nejdiive dikladné
zabyva zivotopisem Jezka, martyri-
em jeho zrakové vady a svérdznym
ptisobenim na Prazské konzer-
vatori, kde jako zdk K. B. Jirdka,
A.Haby, A. SimyaJ. Suka udivoval

ptiklonem k nejsoudobéjsi hudbé,
kterou ozivoval tradi¢ni $kolni
repertodr a inspiroval se k vlastni
vazné tvorbé. Autor déle popisuje
»Kouzelny svét divadla®, zamétuje
se na vznik Osvobozeného divadla
a hlavni hereckou dvojici Voskov-
ce a Wericha. Analyzuje jejich
hry, zvlastni pozornost vénuje
jejich humoru, rozboru pisnovych
textd a vtipné glosuje predstavitele
baletnich kreaci. Holzknechtovy
profily hercti a vytvarnika Osvo-
bozeného divadla jsou cennym
pramenem pro soucasné zajemce
a badatele.

Diky autorovym znalostem
je kniha kronikou dobovych
historickych udalosti a feno-
ménu divadla (véetné paralely
s comedia dell “arte) i priivodcem
hudby dvacatych a tticatych let
(od komentafe vaznych zanrt na
poli tematického slohu, atonality
¢l Ctvrttona az k vyctu typickych
druht jazzu). V rozsahlé kapi-
tole ,,Hudba na miru ¢lovéka®
V. Holzknecht detailné rozebira
Jezkem uzité zanry a také druhy
tancu, predstavuje skladatelovy
foxtroty, rumby, tanga, valéiky,
blues, pochody i operni melo-

Dialog s chvénim

Vroce 2002 se na trhu odborné
slovenské literatury objevila
nova publikace s ndzvem ,,Muzi-
koterapia — dialog s chvenim® vy-
dan4 Ustavem hudebni védy SAV
v Bratislavé. Autorka Mgr. art. Ja-
roslava Gajdosikova-Zeleiovi,
PhD. z Trnavské univerzity (blizsi

informace na http://trinitas.szm
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die. Zvlastni slovo je vénovano
uméleckému slozeni, hra¢skému
zastoupenti a interpretaci Jezkova
orchestru. Zajemci o uplny Jezktiv
profil pak uvitaji priivodce jeho
koncertni tvorbou, kterd se ne
vidy dostavd do rovnocenné po-
lohy s ostatnim dilem, zastinéna
vét$i populdrnosti skladatelovych
evergreentl. Analyza komponisto-
vy tvorby orchestralni, koncertni,
komorni i klavirni véetné baletd,
scénické a filmové hudby je do-
provazena mnozstvim notovych
ukdzek a v zdvéru pak shrnuta
v pfipojeném seznamu dila.
Leto$ni vydani Holzknechtovy
knihy je reedici, kterou vydavatel
P. Lachmann z nakladatelstvi
ARSCI opatiil cca Ctyficeti stra-
nami edi¢nich poznamek véetné
vysvétlivek a rejstiiku. Nutné
zmény se tykaji oprav vznik-
lych na zakladé prace s prameny
a zpfesnuji jména osob, postav,
ale i nékteré citace z dopist a her.
Z odstupu pil stoleti se jevila také
nutnost aktualizace nékterych
textd. Vynechdna byla puvodni
kapitola ,,Jezek dnes pro zmény,
dané ¢asovym posunem. Také
uvahy o dilech tehdy ztracenych

@), v ni integrovala své dosavadni
teoretické poznatky a zkusenosti
z klinické praxe. V muzikote-
rapeutické dimenzi se zabyva
psychologickymi a filozofickymi
otdazkami lidského Zivota, osob-
nosti ¢lovéka, mezilidskych vztahut
apod. Jak sama autorka uvadi,
cilem préce je nabidnout:

a dnes evidovanych davaji jiné
faktografické uhrny, které bylo
nutno zohlednit. ARSCI navic
zatazuje udaje o lidech v padesa-
tych letech nezadoucich a glosuje
nékteré nejasné pribehy, tykajici
se napf. R. Frimla nebo B. Mar-
tint. Védecka dislednost reedice
spojend s epicky bohatyrskym vy-
pravééstvim V. Holzknechta ¢ini
z knihy zdvazny titul roku.

V tivodu publikace uvazuje Jiti
Suchy o paralele Gershwin-Jezek
a klade si otdzku, zda na tyto
umélce pristi generace nezapo-
menou.

Kftest knihy Jaroslav Jezek
a Osvobozené divadlo probéhl
v Muzeu ¢eské hudby (mimo-
chodem v dobé¢, kdy zde probi-
hala vystava Zivot je jen nidhoda)
a svédcil o opaku. Jezkovy znamé
melodie zde citoval, obménoval
aimproviza¢né domyslel vynikaji-
ci klavirista Jiti Pazour a pfitomné
publikum se zaktivovalo k jakési
vnitini spoluticasti. P¥inosem ve-
Cera byla i cetba z knihy a krdsné
spojovaci slovo Kamily Barochové
i vtipny rozhovor s vydavatelem
P. Lachmannem.

Olga Kittnarovd

Jaroslavy Zeleiové

« Uvodni systematizaci ve smé-
rech a proudech muzikoterapie,
postavenych na konkrétnich
historickych a filozofickych pa-
radigmatech.

o Zmapovani muzikoterapeutické
situace na Slovensku.

o Konceptualizaci muzikoterapie, vy-
chézejici z osobni praxe s klienty.
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o Analyzu praktickych napadi
a podnétu pro muzikoterapeu-
ticky proces, ktery je mozné
analogicky prenést a flexibilné
modifikovat pti riiznych muzi-
koterapeutickych indikacich.
Kniha je rozdélena do Ctyt ¢asti:

historické, filozofické, hudebné

psychologické a praktické.

Prvni ¢ast popisuje vztah clo-
véka a hudby v historickém kon-
textu, hovofi se o ptavodnich
zpusobech vysvétlovani si tc¢inku
hudby na ¢lovéka. Podle autorky
jde o magické, matematické, me-
dicinské a psychologické tendence,
které daly zéklad tfem dne$nim
teoretickym muzikoterapeutickym
koncepcim: pedagogické, medi-
cinské a psychoterapeutické. Podle
nich jsou pak prehledné rfazeny
a popsany svétové muzikoterapeu-
tické sméry, ptistupy a skoly.

Z filozofické perspektivy se
oteviraji témata smyslu, hodnot
terapie a osobni orientace klienta
iterapeuta. V této kapitole autorka
predklddd osobni koncept huma-

nisticky a dynamicky orientované
muzikoterapie s integrovanymi
prvky z filozofické antropologie.
Autorka vnimd a velmi citlivé
popisuje muzikoterapii jako hu-
manistickou disciplinu, které se
dotykaji i zakladni existenciondlni
problémy ¢loveéka. Podle této teorie
je nevyhnutelné prijimat klienta
celostné, hudbou mu pomoci uvol-
nit zdroje k plnému Zivotu a jeho
uspésnému sebedefinovani.

Ve treti kapitole se do¢teme
o zakonitostech 1é¢ivého procesu
pomoci improvizace a o psy-
chickych jevech, jako je princip
kauzality a synchronicity, princip
projekce, asociace, symbolizace,
dynamismu a analogie. Hovoii se
zde o hudbé jako o vyjime¢ném
médiu, jehoZ symbolicky zptisob
komunikace mtize mit pomoci
vy$e uvedenych psychickych jevii
lé¢ivy vliv. V jednotlivych kapi-
tolach jsou uvedeny podrobné
kazuistiky z klinické praxe autorky,
které dodavaji celé problematice
lidsky rozmér.

Uvod étvrté a zévéreené kapitoly
s nazvem Muzikoterapie v prak-
tickém kontextu nabizi prehled
moznych modeli improvizace
vyuzitelnych v muzikoterapii (fazo-
vé-specificka, situa¢ni, tematickd,
asociacni, intermedidlni, uvolnu-
jici, rolovd a integrac¢ni). Kazdy
model je doplnén praktickou
ukazkou muzikoterapeutické hry.
V druhé casti této kapitoly autorka
predstavuje vybér nékolika podle
terapeutického procesu logicky
fazenych muzikoterapeutickych
setkani ze své praxe a popisuje
jejich zakladni elementy: obsah
v souvislosti s technickou instrukci
a terapeutickou intervenci, formu,
technické prostfedky a samotny
terapeuticky proces. Zamétuje se
na konkrétni oblasti hudebniho,
télesného, emociondlniho, inter-
akéniho prozivani a z toho plyno-
uci skupinovou dynamiku. Tato
kapitola je dle mého nazoru velmi
nosna a vefejnosti nejptistup-
néjsi. Autorka neuvéfitelné citlive
popisuje kazdé setkdni, jeho cile

a prubéh, analyzuje reakce klienta.
Strukturovanost, logicka poslo-
upnost a pfehlednost informaci
z jednotlivych setkani pomahaji
¢tenafim vnimat muzikoterapii
jako dynamicky proces, ktery ma
své cile a pravidla. Pfilozené prikla-
dy dokumentace ze setkani a velké
mnozstvi praktickych napadi a her
s fotodokumentaci v ptiloze jen
zvy$uje cenu této prace.

Monografie ptedstavuje vyrazny
prispévek na poli muzikoterapie,
proto je potésujici, ze vychazi letos
v nakladatelstvi Portal i v ¢eském
prekladu.

ZELEIOVA, J. Muzikoterapia
- dialog s chvenim. Vychodiskd,
koncepty, principy a praktickd
aplikdcia. Bratislava : Ustav
hudobnej vedy SAV, 2002.
309 s. ISBN 80-968279-6-0.

ZELEIOVA, J. Muzikoterapie.
Vychodiska, koncepty, principy
a praktickd aplikace. Praha :
Portdl, 2007. 366 s. ISBN 978-
80-7367-237-9.

Jana Weber

Novy folklorni repertodr pro skolni sbory

ednim z faktord, které vyrazné

ovliviiuji zdjem soucasnych
déti a mladeze o sborovy zpév, je
volba vhodného repertoaru, ktery
by mél byt nejen svym obsahem
a technickou ndroc¢nosti primeé-
feny, umélecky hodnotny, pokud
mozno pestry, aktudlni, ale pro
mladé zpévaky také atraktivni.
Mezi tradi¢ni soucasti sborového
repertodru patti i lidovd pisen.
Sborové tpravy lidovych pisni
prosly v prabéhu vice nez sto
padesatiletého vyvoje dlouhou
cestu od prostych harmonizaci az
k svébytnym umeéleckym tvartim,
které se mnohdy ocitaji na hrani-
cich autorské tvorby.

Jaroslav Herden, hudebni védec,
skladatel a zkudeny pedagog, pri-
nési v praci Upravy lidovych pisni
pro skolni sbory svtij osobni po-
hled na problematiku, jak v dnesni
dobé pristupovat k lidové pisni
ajakji priblizit soucasné mladé ge-
neraci. V intencich své celozivotni
védecké, odborné populariza¢ni
i pedagogické prace, kterou zname
predevsim z publikaci My pozor
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dame a poslouchdme, My pozor
ddme a (nejen) poslouchame,
Hudba pro déti, Hudba pro déti
amladez, Rozbor skladeb: ¢itan-
ka prikladd, Sémanticky rozbor
apod., ptistupuje i k lidovym
pisnim predev$im z hlediska
sémantického. Kazdou z nich
nazird nejen jako svébytny hu-
debni tvar, ale predev$im jako
umélecky odraz urcité zivotni
zkusenosti, ptibéhu, jako vyjad-
fen{ subjektivnich pocitt jejiho
anonymniho autora, ptipadné
jako zachyceni urcité nalady.
Ukol hudebniho skladatele, resp.
upravovatele-aranzéra spatiuje
predevsim v tom, aby bohat$imi
hudebnimi prostiedky, které ma
oproti puvodnimu vokalnimu
jednohlasu k dispozici, nejen
nenarusil obsahové sdéleni pisné,
ale naopak se je snazil posilit
a aktualizovat.

Predlozend prace prinasi boha-
ty soubor 33 Herdenovych tprav
lidovych pisni z ¢eské, moravské,
slezské a ve dvou pripadech i slo-
venské jazykové oblasti. Autor

UNIVERZITA KARLOVA V PRAZE - PEDAGOGICKA FAKULTA

Jaroslav Herden

UPRAVY LIDOVYCH PISNI
PRO SKOLNT SBORY

Poznimky k nécviku a interpretaci - iff Kolé?

Praha 2006

v nich pouzil viechny bézné typy
obsazeni a capella i s nastrojovym
doprovodem, tak jak se s nimi
miizeme setkat v praxi sborovych
téles rizného obsazeni a rtizné
technické vyspélosti: détsky (divei)
dvojhlas a capella, détsky (divei)
trojhlas a capella, détsky (divei)
vicehlas a capella, détsky (div¢i)
sbor s doprovodem klaviru, détsky
(div¢i) sbor s doprovodem jinych
solovych nastrojua, détsky (divei)

sbor s doprovodem instrumen-
talni skupiny, studentsky trojhlas
(sopran, alt, chlapecky hlas), smi-
$eny sbor.

Ke kazdé pisni ptipojuje au-
tor pomérné obsahly komentaf,
v némz ma ctendf vzacnou moz-
nost sledovat myslenkovy proces
skladatele-aranzéra, ktery vychazi
z obsahového rozboru lidové pisné
a poté sleduje, jak se vyznamova
rovina odrdzi v pouzitych hudebné
vyrazovych a formotvornych pro-
sttedcich. Na tomto zékladé pak
vykrystalizuje autorskd predstava
o vysledném vicehlasém tvaru li-
dové pisné. Herden se vSak ve svém
textu nespokojuje jen s popisem
tvarc¢iho procesu, ale u mnoha
pisni pfindsi ctenditim nameéty pro
jejich vlastni aranzérskou praci.
Textova cast je v zavéru doplné-
na je$té Poznamkami k nacviku
a interpretaci jednotlivych uprav
z pera Jifitho Kolare.

Publikace pfina$i mnozstvi za-
jimavych a origindlnich podnéti
a miZe vyznamnym zpiisobem
ptispét k obohaceni folklorniho



repertoaru $kolnich péveckych
sbort, jednodussi upravy jsou
vhodné i pro praci v hodinach
hudebni vychovy na stfednich
$kolach a ve vyssich ro¢nicich
zékladnich skol.

HERDEN, J.; KOLAR, J. Upravy
lidovych pisni pro $kolni sbory.
Praha : Univerzita Karlova
- Pedagogicka fakulta, 2006.
118 s. ISBN 80-7290-271-7.

Stanislav Pechdcek

Z hudebnich vyroci

(Cervenec — zari 2007)

1. 7. Bohuslav Matéj Cerno-
horsky, skladatel, z. 1742,

2.7.Ladislav Zelenka, violon-
cellista, ¢len Ceského kvarteta,
z. 1957,

6. 7. Jan Panenka, klavirista,
n. 1922,

11. 7. George Gershwin,
americky skladatel a klavirista,
z. 1937,

1. preneseni skladby z ptivodni
toniny do téniny poloZené nize
nebo vyse

2.vIX. stoleti basnici, recitatori
a hudebnici v jedné osobé, ktet{
své ver$e prednaseli za doprovodu
strunného néstroje; byli mezi nimi
kralové, mocni feudalové i knézi,
ale také rytifi a pfislusnici niz$ich
vrstev

3. dvoudoby tanec, ktery vznikl
v Cechéch v prvni poloviné 19. sto-
leti; pomalejsi odrida polky

4. hudebni néstroj dechovy Zes-
tovy natrubkovy o tonovém rozsa-
hu E - bl (ventilovy pozoun)

5. rychlé opakovani jednoho
ténu

6. hudebni ndstroj bici sa-
mozvuény neladény zpravidla
trojuhelnikového tvaru, ktery se
v orchestralni praxi objevuje od
pocatku 19. stoleti a je i souddsti
Orffova instrumentére

7. skupina tfi not vznikld rozdé-
lenim nejbliZe nadfazené hodnoty
na tii stejné dily

8. oznaceni trojhlasé kon-
trapunktické hudebni skladby
v 16. a na pocatku 17. stoleti

14. 7. Slavka Prochazkova,
pévkyné, n. 1912,

15. 7. Carl Czerny, némec-
ky skladatel a klavirni pedagog,
z. 1857,

18. 7. Julius Fudik, skladatel,
n. 1872 - Theodor Srubaf, operni
pévec, n. 1917,

22.7. Pavel Borkovec, sklada-
tel, z. 1972,

30. 7. Vratislav Vycpalek, skla-
datel a folklorista, n. 1892 — Emil
Leichner, houslista, zakladatel
Ceského noneta, n. 1902.

%%

1. 8. Vaclav Klic¢ka, harfista
a hudebni pedagog, n. 1882,

8. 8. Anna Hostomska, hudebni
spisovatelka, rozhlasové pracovni-
ce, n. 1907,

13. 8. Jules Massenet, francouz-
sky skladatel, z. 1912,

15. 8. Josef Joachim, madarsky
houslista a pedagog, z. 1907,

18. 8. Josef Gregor, skladatel
a hudebni pedagog, n. 1892,

19. 8. Jifi Srnka, skladatel,
n. 1907,

21. 8. Jaroslav Jiranek, hudebni
teoretik, n. 1922,

22. 8. Claude Debussy, fran-
couzsky skladatel, n. 1862,

23. 8. Albert Roussel, francouz-
sky skladatel, z. 1937,

25. 8. Jaroslav Ridky, sklada-

Hudebni minislovnicek

(tentokrdt se jmény a vyrazyna Tr-, tr-, Tr-, ti-)

9. interval tfi celych ténd, tj.
zvét§ené kvarty, jehoZz pouzivani
bylo v gregorianském chordlu
i raném vicehlasu zakazano

10. hudebni nastroj strunny
smyccovy (o jedné strung), ktery
byl ve 14.-18. stoleti pouzivan pro
svij vyrazny ton pivodné k raz-
nym signalim na mofi

11. prepis skladby pro jiné nd-
strojové nebo vokalni obsazeni

12. ¢esky hudebni skladatel
(1907-1983), autor mj. détské
opery Koloto¢, baletu Sen noci
svatojanské a fady komornich,
orchestralnich a jinych skladeb;
soustfedil se na tvorbu hudby pro
kresleny, loutkovy a trikovy film,
zvlasté ve spoluprici s J. Trnkou
(Spah’éek, Cisartv slavik, Bajaja,
Staré povésti Ceské, Sen noci sva-
tojanské)

13. italské hudebni vyrazy pro
»smutné®, , klidné*, ,,prilis*

14. hudebni forma uzivana
zejména v baroku, kterd byla kom-
ponovdna pro tfi ndstroje

15. opera Rudolfa Karla (1880-
1945) na vlastni text podle staré
pohddky, zrekonstruovana a in-
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strumentovand jeho Zdkem Zbyn-
kem Vosttakem

16. ¢ast Propria missae, ktera se
zpiva v predpostnich a postnich
nedélich, pfi rekviem a v kaji-
cich dnech po Graduale misto
Alleluia

17. opera Giuseppe Verdiho
na text Salvatora Cammerana
(z postav: Leonora, Manrico,
Azucena)

18. hudebni nastroj dechovy
Zestovy natrubkovy; psany tonovy
rozsah fis - ¢3, ladéni C, B; v jed-
noduché podobé se vyskytoval jiz
ve starovéku, dne$ni podobu md
od zacatku 16. stoleti

19. hudebné textova ¢ast rozsi-
fujici existujici hudebni utvar; od
9. stoleti se timto vyrazem rozumi
v zdpadni liturgii sylabické texto-
vani melismatickych zpévi, které
se uplatiiovalo hlavné v choralu
v 9.-12. stoleti, v Cechéch jesté
v 15.-16. stoleti; v katolické cirkvi
bylo zakdzéno a odstranéno kon-
cilem tridentskym

20. pléatek ze slonoviny, Zelvovi-
ny, rohu, dfeva, kovu nebo plastu,
kterym se rozeznivaji drnkaci na-

tel, dirigent a hudebni pedagog,
n. 1897,

27. 8. Jaroslav K¥icka, skladatel,
n. 1882.

%%

4.9. Darius Milhaud, francouz-
sky skladatel, n. 1892 - Edvard
Hagerup Grieg, norsky skladatel,
z. 1907,

6. 9. Josef Vobruba, dirigent,
n. 1932,

11. 9. Lev Nikolajevi¢ Obo-
rin, rusky klavirista a pedagog,
n. 1932,

17.9. Vladimir Topinka, klavi-
rista a hudebni pedagog, n. 1932,

20. 9. Karel Bendl, skladatel
a sbormistr, z. 1897 - Jean Sibe-
lius, finsky skladatel, z. 1957,

23.9. Karel Hoffmeister, klavi-
rista, pedagog a publicista, z. 1952
- Jacques Féréol Mazas, francouz-
sky houslista a pedagog, n. 1782,

28. 9. Vaclav Kaslik, skladatel,
dirigent a operni rezisér, n. 1917.

Jiri Kola#

stroje (nékdy zvany téz plektrum)

21. nazev intervalu velikosti
souctu oktavy a sexty

22. nazev opery Richarda Wag-
nera (1813-1883) na vlastni text
skladatelav na podkladé velké
stfedovéké basné, ktera je pra-
vem ptirovnavana k vrcholnym
uméleckym projeviim tragiky
Zivota, jako napt. Shakespeartav
»~Romeo a Julie®; jeji partitura se
nejproblemati¢téjsim dilem celého
19. stoleti; premiéru méla tato ope-
ra v roce 1865 v Mnichové

23. nazev nejznaméjsiho sloven-
ského sborového festivalu, ktery se
na podzim roku 2005 uskute¢nil jiz
posedmnacté

24. opera Giuseppe Verdiho
podle Alexandra Dumase ml.
»Déma s kaméliemi®

25. rychlé stfidani hlavniho
tonu se svrchnim sousednim t6-
nem (v poméru celého téonu nebo
pulténu) po celou psanou dobu
trvani hlavniho ténu

J.K.

Spravné feseni , Hudebniho mini-

slovnicku® najdete na s. 50.
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O hudbé anglicky - The violine

Any instrument in which sound
is produced by string vibration is
a chordophone. The four members
of the modern bowed strings are
the violin, viola, cello and double-
bass. Though in shape and propor-
tion they are not dissimilar to the
older viol family, they are different
both structurally (for example,
they have no frets), and musically
(they produce a far brighter sound
than the viols).

The violin is among the best
loved of all instruments. Its beauty
of tone and its outstanding range
of emotional expressiveness make
it an ideal solo instrument. No less
important, however, is its role as an
orchestral and chamber instrument.
In combination with the larger and
deeper/sounding members of the
same family, the violins form the
nucleus of the modern symphony
orchestra and the classic chamber
ensemble, the string quartet.

Of all modern instruments,
the violin is apparently one of the
simplest. It consists in essence of a
hollow, varnished wooden sound-
box or resonator, and a long neck
or finger-board, along which four
strings are stretched at high ten-
sion. The beauty of design, shape
and decoration of the instrument
are determined almost entirely by
acoustical considerations. Its sim-
plicity of appearance is deceptive.
About seventy parts are involved in
the construction of a violin.

The violin has been in existence
since about 1550. Its importance
as an instrument in its own right
dates from the early 1600s, when
it first became standard in Italian
opera orchestras. Its stature as an
orchestral instrument was raised
further when in 1626 Louis XIII
established at his court the orches-
traknown as Les vingt-quatre vio-
lons du Roy, which was to became
widely famous later in the century
under Lully.

In its early history, the violin had
a dull and rather quiet tone result-
ing from the fact that the strings
were thick and were attached to
the body of the instrument very
loosely. During the eighteenth
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and nineteenth centuries, exciting
technical changes were inspired by
such composer-violinists as Vival-
di and Tartini. Their concertos and
solo sonatas demanded a fuller,
clearer and more brilliant tone
(which was produced by using
thinner strings) and a higher string
tension to make possible brilliant
passage work. Small changes had
to be made to the violin’s internal
structure and to the finger-board
so that they could withstand the
extra strain.

Accordingly, a higher standard
of performance was achieved, in
terms of both facility and interpre-
tation. Left-hand technique was
considerably elaborated, and new
fingerings were developed for very
high notes.

In the early part of the eight-
eenth century, the practice of
holding the violin under the chin
instead of against the chest or collar
bone was established. Later in the
century, the bow was considerably
improved: it was strengthened, and
made both longer and wider. This
facilitated the long, smooth strokes
of the bow so necessary in lyrical
music, of which composers such
as Haydn and Mozart produced
a good deal.

The violin was established in its
modern form, therefore, by the
late eighteenth century, by which
time the viol had largely fallen out
of use. The high point of violin
virtuosity came in the nineteenth
century with Niccolo Paganini,
the archetypal romantic. He used
his remarkable gifts to excite his
audience to a state of near-hysteria.
Paganini also wrote a quantity of
complex and brilliant music for the
violin which remains a challenge
and an inspiration even for today’s
virtuoso performers.

The violin has an extensive solo
repertoire, perhaps second only to
that of the piano in its range and
quality. Among those who in the
present century have made this
repertoire known to audiences
the world over are Jascha Heifetz,
Yehudi Menubhin, Isaac Stern, Dav-
id Oistrakh, Pinchas Zukermann

and Kyung Wha Chung.

The elegant lines of the violin
conceal several important con-
structional features, that fun-
damentally affect the acoustical
qualities of the instrument. The
back and neck are made of a
hardwood, usually maple, while
the belly is of a softwood, often a
piece of European spruce. The fin-
ger-board and tailpiece are of the
hardest wood, such as ebony, or of
a hard plastic, and the chinrest too
is made of hardwood, such as rose-
wood, or of a plastic. The materials
from which the violin strings are
made have a marked effect on
the tone the violinist produces.
Originally, all strings were gut,
but modern strings have cores of
finely drawn steel wire, gut, nylon
or some other synthetic material,
closely wound with aluminium,
silver or steel. The top or E string is
now generally made of steel.

Violinists have employed vari-
ous styles of bow over the centu-
ries. The late seventeenth-century
bow was short, rather inflexible
and loosely strung. The eight-
eenth-century bow was longer and
more springy. The most important
characteristic of the modern bow,
pioneered by Francois Tourte in
the early nineteenth century, is
the long, tapering, inward-curving
stick, balanced at a point about
22cm from the nut. Bows for the
viola, cello and double-bass are
similar to the violin bow but suc-
cessively heavier.

SLOVNICEK
fret prazec
na hmatniku
nucleus jadro, zaklad
hollow duty
varnished nalakovany
finger-board hmatnik,
klavesnice,
klaviatura
consideration ztetel, davod
deceptive o$idny, mylny
stature postaveni
dull tupy
loosely volné
withstand odolat, snést
strain napéti
in terms of v ramci ¢eho,
kvtli ¢emu

facility snadnost,

lehkost
fingering prstoklad
collar bone kli¢ni kost
strengthen zesilit, posilit
smooth mékky, jemny
stroke tah
good deal hodné
archetypal typicky
challenge vyzva
conceal skryvat
maple javor
belly bticho,

zde horni deska
spruce jedle
tailpiece strunik
chinrest podbradek
gut stfevo
core jadro, stred
drawn tazeny,

natazeny
wire drat
wound obtoceny
inflexible neohebny
strung napnuty
springy pruzny
tapering zuzujici se
inward curving dovnitt

prohnuty
stick prut, ty¢, hal
nut ofech,

zde Zabka

smycce

Text byl prejat ve zkrdcené
podobé z publikace The Book of
Music. MacDonald Educational
Ltd. and QED Ltd. 1977.

Stanislav Pechdcek




Mark Kostabi a Alfred Schnittke
Stylovy pluralismus ve vytvarné a hudebni postmoderné

1. Jan van Eyck: Manzelé Arnolfiniovi, 1434

braz amerického postmoder-

nfho malife Marka Kostabiho
Konven¢ni manzelstvi okamzité
strhne pozornost divaka nejen
osobitym stylem zobrazeni, ale
predevsim napaditym, humornym
vyuzitim citaci a kvazicitaci v neza-
vazném ,,surfovani“ nejriznéj$imi
vyvojovymi etapami déjin uméni
a stejné nezavaznou hrou s vy-
znamy. Protagonistou minulosti,
ktery predurcuje nejen namét, ale
i hlavni postavy, prosttedi, ve kte-
rém vystupuji, celkovou kompo-
zici — dokonce v¢etné fady detailt
— je Jan van Eyck, klicova postava
prvni generace nizozemského rea-
lismu prvni poloviny 15. stoleti.
I vychozi obraz Jana van Eycka
je konkrétni a notoricky znamy:
Manzelé Arnolfiniovi. K prekva-
peni divdka v8ak najednou do
interiéru 15. stoleti ,vstoupi® po-
nékud mladéi Eycktiv krajan: Piet
Mondrian, jehoZ neoplasticistni
obraz ze zacatku dvacatych let
20. stoleti nahradi okno vlevé ¢asti
obrazu. A v zakfiveném zrcadle na
zadni sténé mezi obéma manzeli se

objevi dérovaci
$titky z dfevnich
dob kyberneti-
ky. A adekvat-
né razantné se
méni i vypo-
véd tradi¢nich
symbolu. Pes,
ktery v Eyckové
obrazu vystu-
puje jako sym-
bol vérnosti,
je v paralele
Marka Kosta-
biho nahrazen
nafukovaci
umélohmotnou
hrackou s mis-
kou a jako novy
atribut moder-
ni spole¢nosti
vstupuje mezi
manzele tele-
vizor. Obraz
Marka Kostabi-
ho je idedlnim
ptikladem stylového pluralismu,
nékdy se mluvi i o stylovém ek-
lekticismu.

Obdobné néroky klade na po-
sluchace v jedné ze svych kli-
¢ovych polystylovych skladeb
Concerto grosso I rusky skladatel
Alfred Schnittke. Jako bylo vycho-
diskem Kostabiho obrazu typické
kompozi¢ni schéma prvni polo-
viny 15. stoleti, tak i Schnittkeho
Concerto grosso vychazi z tradi¢ni
hudebni formy 18. stoleti - ze
souboje skupiny solovych nastroji
(concertino) a velkého orchestru
(grosso). Stejné jako Kostabi bez
zbyte¢ného respektu putuje minu-
losti a nabidkou styld, tak i Schnit-
tke si vypaj¢uje od Sostakovice,
Stravinského, ale i od skladateld
druhé poloviny 20. stoleti (i kdyz
vétsinou jde o kvazicitace, které
bez skrupuli kombinuje s naslad-
lym vindrenskym tangem atd.).
Predev$im vsak cituje sim sebe,
konkrétné svou hudbu k filmtim.
V Concertu grossu I je to konkrét-
né hudba k filmu o Rasputinovi
a predevsim ke kreslenému filmu

Motyl, z kterého pochézi slavné
Tango, které cituje a parafazuje
v Rondu. A pravé Rondo je pro
pochopeni polystylismu Alfréda
Schnittkeho pfimo idedlni. A7 la-
ciné libezna melodie tanga s pod-
bizivé konsonantni harmonii se
vééné vraci jako hlavni téma ron-
da, které stidaji harmonicky drsné
a vyrazové vypjaté kvazicitace
progresivnich tendenci moderni
hudby. Ov8em koldZz z ruznych
tasovych vrstev vyvoje hudby
neni nic pfevratné nového. S histo-
rickymi modely
raznych caso-
vych vrstev vy-
voje hudby pra-
coval ve svych
vrcholnych
neklasicistnich
skladbach i Igor
Stravinskij. Na-
ptiklad v Zal-
mové symfonii
spojil ¢asové
vzdalené vrstvy
od byzantského
a gregoridn-
ského chorélu
k renesan¢ni
a barokni poly-
fonii. Je zde vSak
jeden podstatny
rozdil: Stravin-
skij necitoval,
ale pracoval
s historickymi
modely tak, Ze
z nich vypre-
paroval jejich
charakteristické znaky a spojil je
s aktudlnimi kompozi¢nimi postu-
py - polytonalitou, polyrytmikou,
stratifikaci samostatnych hudeb-
nich ttvart atd. tak dasledné, Ze
vysledkem byl originalni projev
Igora Stravinského - se vSemi atri-
buty jeho jedine¢ného hudebniho
projevu.

Kostabi se neproslavil jen stylo-
vym eklekticismem, ale pfedevs$im
World of Kostabi, jakousi tovarnou
na obrazy jako vylep$enym po-
kra¢ovanim Warholovy Faktory.

Jaroslav Bldha

»Namezdni maliti“ predkladaji
Kostabimu své navrhy a on je jen
schvali a po provedeni podepise.
Je aZ neuvéfitelné, Ze tato sériova
vyroba obrazti vede k velice osobi-
tému stylu, ktery je nezaménitelny.
Navic se svéraznym humorem ko-
mentuje typické rysy postmoder-
ny. Tak napt. v samoobsluze pro
umélce jsou regaly plné ,,zbozi*
- Duchampovy ready-mades (su-
$aky na lahve, Fontany) atd., které
si umélci naklddaji do nakupnich
voziki.

2. Mark Kostabi: Konvencni manzelstvi, 1992

Stejné bezstarostné zachdzi
s ,vyptj¢enym hudebnim zbozim*
i Schnittke.

Napt. jiz nékolikrat zminova-
né tango pouzije hned ve tfech
skladbach v naprosto odlisném
kontextu: ke scénické hudbé ke
kreslenému filmu, v Rondu Con-
certa grossa I jako hlavni téma
a konec¢né v opete Zivot s idiotem
v naprosto absurdnim kontextu:
v nejdrasti¢téj$i scéné spojené
s uskrcenim hlavni hrdinky pti-
béhu pti tanci.



Devatenécté stoleti v hudbé,
jak jsme poznali na piikla-
du M. I. Glinky, preferovalo vedle
programni hudby (symfonickd
basen) a opery (hudebni drama)
zejména narodni prvky v hudbé,
odvozené z lidovych pisni a tan-
ct. Tato tendence souvisela tésné
s politickymi ambicemi mensich ¢i
rozdélenych narodu, které usilovaly
o sjednoceni a ziskan{ samostatnos-
ti, anebo prosté chtély manifestovat
po staletich zavislosti na cizich vzo-
rech vlastni osobitou uméleckou
kulturu (Rusové, Skandinavci).

7

Blahoptdni

Vyroci roku
Edvard Hagerup Grieg (1843-1907)

Uz jen pocet jmen tehdy se
vynotiv§ich Sevetrani zasluhuje
respekt. Niels Gade a Carl Niel-
sen (Dansko), Edvard Grieg, Ole
Bull, Johan Svendsen, Christian
Sinding (Norsko), Franz Berwald
(Svédsko), Jean Sibelius (Finsko)
a dal$i. V zdjmu pravdy je viak
tfeba fici, Ze mnoha z téch jmen
uz zase upadla mimo svou vlast
v zapomnéni, a i taci autoii, jako
napt. Johan Severin Svendsen, autor
symfonickych dél a koncertt, Zije
v povédomi Evropy jen svou piivab-
nou Houslovou romanci a stejné
tak Christian Sinding, povaZovany
za pokracovatele E. H. Griega, Zije
jako autor také jedinou svou sklad-
bou, klavirnim Rasenim jara. A tak
skandinavska hudba ma az dodnes
jen dva skute¢né svétové autory
- E. H. Griega a J. Sibelia.

Griegtiv rod pochazel ze skot-
ského Aberdeenu, odkud se skla-
dateltv déd prestéhoval do Norska.
Edvard Hagerup se narodil v roce
1843 v norském piistavnim mésté
Bergenu, tehdy kulturnim centru
zemé, a zemrtel roku 1907, tedy
prdvé pred sto lety. Pochazel ze
zamozné rodiny, kde mu prvni
hudebni dojmy zprosttedkovala
vlastni matka, nadana a odborné
$kolena pianistka.

Na doporuceni tehdejsi vyznam-
né autority, jiz byl Ole Bull, zvany

téZ norsky Paganini, odesel mlady
Grieg na studia do Lipska, kde se
ho ujali tfi vyznamni hudebnici
- 1. Moscheles (klavir), M. Haupt-
mann a C. Reinecke (kompozice),
v Kodani pak méli na jeho dalsi
vyvoj vliv N. W. Gade a E. Hart-
mann, ale aZ R. Nordraak, autor
norské hymny, a Griegova Zena
Nina-pévkyné, ho privedli ke kom-
pozici v norském narodnim slohu.
O rozvoj hudebniho Zivota své vlas-
ti se Grieg také zaslouzil zalozenim
Hudebniho sdruzeni v Oslo, kde
nejprve sam a pozdéji s J. Svend-
senem Fidil deset let orchestralni
a sborové koncerty spolku.

Na svych cestach Evropou se
seznamil v Rimé& s F. Lisztem
(1870), ktery se pochvalné vyja-
dtil o jeho Houslové sonaté F dur
a Klavirnim koncertu a moll,
jenz se stal zakladem Griegovy
evropské popularity. Od prednesu
v lipském Gewandhausu ho autor
hral téméf ve vSech vyznamnych
méstech, Prahu nevyjimaje. V Ce-
chach mél norsky skladatel mnoho
pratel a jeho komorniisymfonicka
dila zde jiz byla z¢asti znama. Pro
prvni koncert (1903) zvolil skladby
prevazné orchestralni (Pochod ze
suity Sigurd Jorsalfar, pisniové a or-
chestralni ¢isla ze suity Peer Gynt,
Klavirnikoncert), o tfiléta pozdéji
zaznéla ouvertura Na podzim,

Dvé melodie pro maly orchestr
a Lyricka suita, v provedeni autora
pak klavirni Humoreska gis moll,
Ukolébavka op. 38 a Svatebni den
na Troldhaugenu.

Griegova hudba méla pro Cechy
zvlastni kouzlo, spojujic ptivabnou
invenci s odvdznou harmonii,
inklinujici misty az k impresio-
nismu. Proto jeho dilo sledovali
systematicky prislusnici ceské
moderny (Foerster, Novék, Suk
aj.), a¢ ne vsichni se stejnym zali-
benim. Edvard Grieg je mistrem
malych forem, hlavné klavirnich
(Lyrické kusy, Norské tance, Poe-
tické obrazky, Humoresky), zdatilé
jsou tfi houslové a jedna violon-
cellovd sonata, Smyc¢covy kvartet
g moll a mnoho krasnych pisni,
z nichz vynika milostnd Tys laska
md. Z orchestralnich praci jsou
nejpopularnéjsi suity ze hry Peer
Gynt Henryka Ibsena, suita Z do-
by Holbergovy, Klavirni koncert
amoll a instrumentace klavirnich
Norskych tanctl.

Tyto skladby si ziskaly rychlou
oblibu jak pro svou melodickou
invenci, tak pro svérazné spojeni
romantického hudebniho mysleni
s norskou lidovou hudbou.

Pro $kolni poslech je stale pfi-
tazlivy vybér z obou suit Peer
Gynt, Norské tance, pisen Tys ldska
ma a Klavirni koncert a moll.

Viclav Drabek

Dne 16. 11. 2007 oslavi v plné svéZesti své pétasedmdesdtiny zndamy cesky sbormistr, vysokoskolsky pedagog a organizdtor ceského hudebniho

Zivota prof. PaedDr. Jiti Koldt, mj. také dlouholety Séfredaktor a ¢len redakcni rady casopisu Hudebni vychova.

Prejeme jubilantovi hodné zdravi, neutuchajici vitality a radosti z celozivotniho dila, stejné jako mnoho dalSich uméleckych a pedagogickych

uspéchii do p¥istich let.

Redakce casopisu Hudebni vychova
a katedra hudebni vychovy PedF UK

v Praze
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FROM THE CONTENTS

J. Blaha prepaired an essay Mark Kostabi and Alfred Schnittke
- Style Pluralism in Fine Arts and Music Post-modernism for the
series Music and Picture.

R. Drgacova and J. Kotiilkova familiarize the readers with
The Czech Orff Society from its foundation in 1915, dealing
further with the present activities of its members and its plans
to rise the number of all school types taking part in lifelong
education in the future.

]. Jitickova informs about some results of the research into
music pedagogy, especially about new methods and forms
of work in Music Education lessons in her article Conference
RIME 2007 in Exeter.

A. Charalambidis is concerned with the harmony of teach-
ing plans for schools with extended Music Education teaching
and teaching plans of the frame educational programmes in his
article RVHV and how will it go on?

J. Secky comments the results of the questionnaire carried
out at grammar schools which focused on the creation of the
frame educational programmes in the educational area Art
and Culture.

A. Ticha provides particular examples for strengthening
breath organs and throat in children in her methodical instruc-
tions Vocal Training Inspired by Autumn (the second volume
deals with breath).

M. Christou introduces Arvo Pért and his Tintinnabuli style
and demonstrates how to use it in school Music Education.

J. Bezdék deals with general pedagogical features connected
with harmonization and stylization of song accompaniments
at music schools of higher education in his question Teacher
or Director?

B. Kljuni¢ wrote a profile for the 100th anniversary of the
composer’s death called Ludwig van Beethoven and the Present
World.

The supplement contains four folk songs for a three-voice
woman’s choir and violoncello arranged by J. Laburda. The issue
also has reviews, news, a list of important anniversaries, a music
mini-dictionary and another lesson of English Language.
A profile by V. Drabek for the anniversary of the year — Edvar
Hagerup Grieg (1843-1907) concludes the issue.

AUS DEM INHALT

Fiir den Zyklus ,,Musik und Bild“ hat J. Blaha den Artikel
»Mark Kostabi und Alfred Schnittke-Der stilistische Pluralis-
mus in der kiinstlerischen und musikalischen Postmoderne®
vorbereitet.

R. Drgicova und J. Kotilkovd machen die Leser mit der
Tschechischen Orff-Gesellschaft bekannt, sie schreiben tiber de-
ren Entstehung im Jahr 1995, iiber die heutigen Aktivititen der
Mitglieder und iiber deren Pline, den Anteil aller Schultypen an
der lebenslinglichen Bildung in der Zukunft zu erhohen.

J. Jifickové informiert im Beitrag iiber die Konferenz RIME
2007 in Exeter tiber einige konkrete Ergebnisse aus der For-
schung in der Musikpédagogik, besonders iiber neue Methoden
und Formen der Arbeit in den Stunden der Musikerziehung.

A. Charalambidis denkt im Artikel ,RVHV und wie weiter*
iiber die Ubereinstimmung der Lehrpléine an den Schulen mit
erweitertem Musikunterricht und iiber die Unterrichtsplidne
von Rahmenbildungsprogrammen nach.

J. Secky kommentiert die Ergebnisse der Umfrage an Gymnasi-
en. Die Umfrage war ausgerichtet auf die Gestaltung von Schul-
bildungsprogrammen in den Bereichen Kunst und Kultur.

A. Tiché legt in der methodischen Anleitung ,,Stimmerzie-
hung, vom Herbst inspiriert” (im II. Teil ging es um Atmung)
konkrete Beispiele zur Verstirkung der Atmungsorgane und
der Kehle bei Kindern vor.

M. Christou stellt Arvo Pirta und seinen Tintinnabuli-
-Stil vor und zeigt die Méglichkeiten dessen Anwendung im
Musikunterricht.

J. Bezdék lenkt im Artikel ,Regisseur oder Lehrer (1. Teil)
die Aufmerksamkeit auf allgemein padagogische Risse der Lehre
der Harmonisierung und Stilisierung der Melodiebegleitung an
Musikschulen der héheren Bildungsstufe.

B. Kljuni¢ hat zum 100. Todestag des Komponisten das
Portrit ,Ludwig van Beethoven und die Welt heute® ausge-
arbeitet.

In der Notenbeilage sind vier mahrische Lieder fiir einen
dreistimmigen Frauenchor und Violoncello in der Bearbei-
tung von J. Laburda enthalten, aulerdem finden wir in dieser
Nummer Rezensionen, Nachrichten, eine Ubersicht iiber
bedeutende Jahrestage, das musikalische Miniwérterbuch und
eine weitere Lektion des Englischkurses. Die Zeitschrift wird
abgeschlossen mit dem Portrit von V. Drédbek zum Jubildum
des Jahres — Edvard Hagerup Grieg (1843-1907).

Casopis pro hudebni a obecné estetickou vychovu
skolni a mimoskolni
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HUDEBNI VYCHOVA



MORAVSKE PISNE

(nebo a cappella)

Péveckému sboru Piseti v Jedovnicich

Vybér z deseti lidovych pisni pro ttihlasy Zensky sbor a violoncello

Andante espressivo 1. Tece voda, tece ). Laburda
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2. Zajhrajte né, huslicky

Allegro vivace
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Sce si ja, eSce si ja
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1. Moderato giocoso - 2. Allegro con brio
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Potom pujdem na pdna, co s nama zle nakladd, pijme, pijme dobré vinko z pohara.
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4. Chodila po véelinku

Moderato
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