Vyuziti pocitacui v hudebnim vzdéldvani 1. s

Rimcovy’l vzdéldvaci program
akladniho vzdélavani, ktery
je vysledkem trendu modernizace
vzdélavaciho systému, souvisi se
soucasnymi spole¢enskymi a eko-
nomickymi proménami v evrop-
ském spolecenstvi. Evropskd rada
vyty¢ila v Lisabonu v breznu 2000
hlavni strategicky cil pro obdobi
2000-2010: Evropa by se méla
»stdt konkurence nejschopnéjsi
a nejdynamictéjsi ekonomikou
na svété, kterd Cerpd ze znalosti
a dovednosti a je schopna nepre-
trzitého hospodaiského rustu
pii soucasném dosazeni vétsiho
mnozstvi lepsich pracovnich pfi-
leZitosti a vétsi socidlni soudrz-
nosti‘ Tento cil inicioval pfipravu
a schvaleni Pracovniho programu
formulujiciho cile systému vzdéla-
vani a odborné ptipravy, na kterém
se shodli ministti ¢lenskych stata
Evropské unie zodpovédni za
vzdéldvani a odbornou ptipravu.
Soucasny vzdéldvaci trend
v Ceské republice je formulovin
v novych kurikuldrnich doku-
mentech (RVP), které se tykaji
jednotlivych $kolskych stupiit.
Ptislu$né $kolské dokumenty jsou
pro pedagogy, jak znamo, zdvazné
pii tvorbé SVP ZV. Nové kuriku-
larni dokumenty jako celek pre-
feruji: 1. integrativni vazby mezi
predméty, 2. diferencované vyu-
¢ovani, to jest zohlednéni indivi-
dudlnich dispozic zdka, 3. vyu-
covani progresivnimi metodami,
napiiklad vyuzivani skupinové
a individudlni prace s zaky, pro-
blémového a projektového uceni,
vyuzivani novych informaénich
technologii, 4. diraz na chépani
souvislosti mezi poznatky a ¢in-
nostmi. Ve vysledku jde o zdmér-
nou a intenzivni pfipravu zdka
na jejich dalsi profesni i osobni
Zivot. Pti pldnovani hudebniho
vyucovani musi uditel zohlednit
rovnéz prutezovd témata, kterd
jsou vzhledem k ucivu projekto-
vana integrativné, a vzdéldvaci
oblasti, do nichz se predméty
ptibuzné povahy spojuji. Dal$im
principem vystavby vzdéldvactho
obsahu hudebni vychovy je jeho

provazanost s kli¢covymi kompe-
tencemi.

V oblasti informac¢ni a komuni-
ka¢ni technologie pro Zéky v ob-
dobi zakladniho vzdélavani (ICT)
formulovala pracovni skupina
Evropské komise pro vzdélavani
komunika¢ni kompetence takto:
»Jednd se o schopnost pouzivat multi-
medidlni technologie a vyuzivat je
k vyhledavdni, ukldddni, vytvdrent,
prezentovani, t¥idéni a k vymeéné
informaci.“! Tato schopnost je
pochopitelné vyuzitelna ve v§ech
vzdélavacich oblastech a uceb-
nich pfedmétech a s ohledem na
jednohodinovou dotaci hudebni
vychovy je cestou k zefektivnéni
i tohoto predmétu. Vzhledem
k tomu, Ze pro podminky $kolni-
ho prosttedi jsou v oblasti vyuziti
ICT vhodnym médiem tematic-
ké CD-ROMy, je tieba, aby byl
ucitel hudebni vychovy schopen
je v praci s zéky uéinné vyuzivat
a integrovat s dal$imi zdroji, jako
jsou knihy, u¢ebnice, ¢asopisy nebo
internet.

Jak je vidét, soucasny vyvoj nasi
vzdélavaci soustavy vytvari pod-
minky pro pfirozenou mezioboro-
vou integraci u¢ebnich predméta.
Realizace efektivniho vyuzivani
informa¢nich a komunika¢nich
technologii ve vzdélavani a inte-
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grace ICT s jinymi pfedméty pro-
stfednictvim RVP je vak znacné
zdvisld na profesnich kompetencich
uciteli}, najejich pripravenosti. Tato
pfiprava je moznd jednak v ramci
dalsiho vzdélavani pedagogickych
pracovnikti (DVPP), jednak jiz pti
vysokoskolském studiu.

Prubézné prohlubovani kva-
lifikace u¢iteld v kurzech a semi-
narich DVPP probiha na vsech
typech $kol. Je vSak koncipovano
zejména poptavkou ze strany uci-
telt po jednotlivych typech vzdéla-
vacich akei s tematickym zamére-
nim a neni utvafeno systematicky
vzhledem k potifebam probihaji-
cich reforem $kolského systému.
Ve velké vétsiné pripadu je zavislé
na ochoté ucitelt se v konkrétnich
oblastech sebevzdélavat, v zdsadé
by v§ak mélo vychdzet z koncep¢-
nich zaméra reditelt skol, kteti by
v oblasti dal$tho vzdélavani méli
postupovat systematicky na zékla-
dé vytvorenych ro¢nich pribézné
aktualizovanych plantt DVPP.

V poslednich péti letech pro-
bihalo soubézné s akcemi DVPP
vzdélavani pedagogickych pra-
covnikt tizené MSMT prostied-
nictvim vladniho programu stdtni
informacni politiky ve vzdéldvani
(SIPVZ). Jednalo se v ném o utva-
feni informacni gramotnosti peda-
gogickych pracovnikd v nékolika
urovnich, piicemz byly stanoveny
cilové hodnoty pozadovaného

Vladimir Vondrdcek

zvlddnuti jednotlivych urovni
$koleni v ramci pedagogického
sboru $koly.? Podle nastavenych
pozadavkt vak méla byt pouze
¢tvrtina proskolenych ucitelti na
urovni pokrocily schopna efektivné
vyuzivat ICT v oblasti jimi vyu-
¢ovanych predmétii. Protoze ale
nabidka jednotlivych kurzii nebyla
mnohym uditelim dostupna pro
organiza¢ni, ¢asovou nebo do-
pravni ndrocnost, je pripravenost
jednotlivych ucitelt aplikovat ICT
do svych vyucovanych predmétu
riznd. Je$té vyraznéjsi disproporce
v nabidce $kolicich stfedisek byly
v oblasti vyuziti ICT v hudebnim
vzdéldvani. Naptiklad pro uditele
zdkladnich uméleckych $kol byly
dostupné kurzy v omezené mife
a zejména v mistech, kde jiz bylo
v minulych letech vyuzivani ICT
ve vyuce aplikovano.?

Vzhledem k uvedenym fak-
tlm je tedy tfeba zminit potiebu
dosazeni pozadovaného vzdé-
lani hudebnich pedagogt jiz pii
vysokoSkolské ptipravé budou-
cich u¢itelt hudebni vychovy. Ta
v soucasné dobé v aplikaci ICT do
hudebniho vzdélavani v kontextu
RVP neprobihd systematicky a je
determinovana jak technickym
a softwarovym zdzemim peda-
gogickych pracovist, tak dsilim
a osobni angaZovanosti pedagogt,
ktefi prislusné predméty vyucuji.
Pro u¢itele hudebni vychovy to
predpokladd nejenom pocitacovou
gramotnost, ale védét v oblasti ICT
o multimedidlnich moznostech
CD-ROMz1 a o vhodné literatufte,
ktera prispéje k jejich profesnimu
rtstu. Méli by se seznamit s pri-
klady modelovych situaci vyuziti

? Podle ministerskych pokynu
mélo 75% uditelt dosdhnout urovné
7 - zacate¢nik, 25% ucitelt Grovné
P - pokrodily a ¢ast pedagogi méla
absolvovat $koleni specializa¢niho
zaméfeni na vybranou oblast aplikace
ICT ve vzdéléavani do konce $kolniho
roku 2005-2006.

3 Takovymi misty byla napiiklad
skolici centra v Polici nad Metuji, Praze
nebo Ceskych Budgjovicich.
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CD-ROMzt v hudebni vychové
s ohledem na vzdélavaci obsah
tohoto predmétu.

Aby mohly byt efektivné vyuzity
v hudebnévychovném procesu
ICT a konkrétné multimedialni
aplikace na CD-ROMech, kromé
jiz zminénych profesnich kom-
petenci ucitelt, musi byt zajistény
také predpoklady v oblasti znalosti
i dovednosti Zdkii. Ucitel si tedy
musi presné formulovat cile v po-
dobé ocekavanych vystupt zaka
v souvislosti s utvarenim pozado-
vanych kli¢ovych kompetenci ob-
sazenych ve $kolnim vzdélavacim
programu.

Platny RVP pro zakladni vzd¢-
lavani konkretizuje vyuzivani
ICT v hudebni vychové pouze
pti vyctu obsahu uciva v instru-
mentalnich ¢innostech.* Jednd se
o vyuziti keyboardu a pocitace
pti hie a tvorbé doprovodi a vy-
uziti nota¢nich programa® pri
zaznamu hudby. Mnohé podstatné
ocekavané vystupy zaku, které
mohou vyznamnych zplisobem
obohatit hudebnévychovny pro-
ces, zminény nejsou. Pro dalsi
vyuziti v hudebné pedagogické
praxi zejména s ohledem na tvorbu
$kolnich vzdélavacich programii
v kontextu efektivniho vyuziti
ICT v hudebnim vzdélavani je
mozné konkretizovat napiiklad
nasledujici ocekdvané vystupy.
Zak umi:

o piipojit MIDI néstroj k pocitaci
a nastavit potfebné parametry
pro jeho aktivaci v systému
Windows,

na pocitaci prehravat prostred-
nictvim softwarovych prehra-
vacu razné typy hudebnich
soubort,

» za ucelem poslechu hudby
pripojit k pocitadi externi re-
produktory nebo sluchatka
vcetné softwarového nastaveni
hlasitosti,

spustit a pfipadné na pocitaci
nainstalovat multimedidlni apli-
kaci na CD-ROM titulu s hu-
debnévychovnou tematikou,
dokaéze se intuitivné zorientovat
v prostedi ovladani progra-
mu a dokaze vyuzit jednotlivé

* RVP pro zakladni vzdélavani,
s. 66-68.

5 Uvedeny jsou programy Capella,
Finale, Sibelius.
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moznosti programu k tvotivym

¢innostem,

pripojit k pocita¢i mikrofon

a nastavit potfebné parametry

v systému Windows,

o prostfednictvim mikrofonu
a jednoduchého softwaru na-
hrat do pocitace své instru-
mentalni nebo vokalni projevy,
archivovat je a piipadné je déle
zpracovavat,

o pomoci zdkladnich funkeci no-
ta¢nfho programu zapsat a vol-
bou vhodnych nastrojovych
barev ozvudit jednoduchou
melodii s doprovodem.

Casto pouzivanou metodou

v soucasné hudebni pedagogice

je modelovini hudebné pedago-

gickych prikladii nebo vytvareni
modelovych didaktickych situaci.

Jeji obecné pedagogicky zaklad®

rozpracoval na podminky hudeb-

né vychovného procesu v osmde-
satych letech Jaroslav Herden’ do
podoby tzv. dynamického mode-

Iu. V Herdenové¢ pojeti se jedna

o zjednoduseny model slozité situa-

ce, o funkeni idealni postup, ktery

respektuje teoreticka vychodiska

a vyhovuje hudebné pedagogické

praxi. Lze ho charakterizovat jako

sled ¢innosti a nezbytnych postup-
nych operaci, jako ur¢ité schéma,
které umoznuje vice spravnych fe-
$ent, z nichz si ucitel miize vybirat
podle svého zaméru a aktudlnich
podminek vyucovani. S ptibyvaji-
cimi pedagogickymi zkugenostmi
se otevira prostor pro kreativni
obménovani zakladniho schématu
dynamického modelu vzhledem

k souboru ménicich se podminek

a moznosti vyuc¢ovani. Vyznam

modelovych prikladii z pedagogic-

kého hlediska je nasledujici:

« jsou didaktickou inspiraci pro
ucitele hudebni vychovy, ktery
je muize prevzit a podle nich
vyucovat;

¢V sedmdesatych letech 20. stoleti
byla tato metoda formulovana v ob-
lasti obecné pedagogiky. Napiiklad:
BACIK, F. K otdzkdm modelovéni
vzdélavacich a vychovnych objekta.
Pedagogika, 1977, 27, s. 336.

7 HERDEN, J. MoZnosti modelovdni
didaktické situace p¥i poslechu hudby.
Hudebni vychova v profilu zédka zé-
kladni gkoly. Sbornik katedry hudebni
vychovy Pedagogické fakulty Univerzi-
ty Karlovy. Praha : Univerzita Karlova,
1985, 5. 59-71.

o ponechavaji uditeli hudebni
vychovy moznost optimalni
volby ptistupu k hudebnimu
materidlu a umoznuji predat
ucivo netradi¢nim zptisobem;
iniciuji kreativitu ucitele, ktery
mize osvédcéené postupy apli-
kovat na jina témata;

o poskytuji uciteli zpétnou vazbu

o trovni hudebnich znalosti

a dovednosti zaka.

Nasge dal$i tuvahy jsou zamére-
ny na progresivni pedagogicky
promyslené vyuziti CD-ROMu
v modelovych hudebné pedago-
gickych situacich. Aby bylo mozné
modelové situace realizovat, je
vsak tieba zajistit vybavenost §kol
prislu§nou pocitacovou technikou.
Situace v poslednich letech byla fe-
$ena z iniciativy MSMT. Minister-
stvo vydalo v roce 2004 metodicky
pokyn s ndzvem Standard ICT slu-
zeb ve skole, ktery mél dosazenim
nastavenych ukazateltl na Skoldch
zabezpecit minimdlni podminky
pro vyuziti ICT ve vyuce. Skoly
pak prostfednictvim minister-
skych dotaci uskutecnovaly ndkup
pocitacové techniky v souladu
s planem ICT, ktery musely pred
zadanim dotace zpracovat. Diky
dotacim se vétsiné $kol podatilo
celkovy stav vybavenosti pocitaco-
vou technikou zvladnout na urov-
ni, kterd plné postacuje vyuziti ICT
v jednotlivych pfedmétech, a tedy
i v hudebni vychové.

Ke spousténi CD-ROMu je tieba
odpovidajici hardwarova konfigu-
race pocitace pro optimalni vyu-
Zivani multimedialnich aplikaci.
Vétsina CD-ROM1 uvadi mini-
malnf a doporucenou konfiguraci
pocitace ke spusténi a provozovani
aplikace. Informace o konfiguraci
zahrnuji nejcastéji taktovaci frek-
venci procesoru, velikost volného
diskového prostoru, rozlideni gra-
fické karty a monitoru, specifikace
zvukové karty a pripadné dalsi
pozadavky. Nedostacujici vykon-
nost pocitace miize byt znatelna
zejména pii prehrdvani videa.
Z hlediska provozovani multime-
dialnich programt zaméfenych na
hudbu je zajisténi kvalitni hudebni
reprodukee, ktera se odviji v prvé
tadé od kvality zvukové karty. Pro
spousténi CD-ROM tituli je pak
také nutna CD-ROM mechanika.
Soucasné mechaniky jsou dosta-
te¢né rychlé pro spousténi multi-

medialnich titulii a byvaji nejcastéji

v kombinaci s DVD mechanikou.

Pro vyuziti vSech moznosti apli-

kaci je pak dobré propojit pocitac

s keyboardem nebo jinymi elektro-

nickymi nastroji s MIDI vystupem.

Vétsina dnes vyrabénych modelu

keyboardu pouziva standard MIDI

v podobé USB slotu, ktery umoz-

nuje propojeni MIDI s pocitacem

nezavisle na zvukové karté.

Vyuziti CD-ROMU v hudebnim
vzdélavani pak muze probihat
riznymi zpusoby. Utitel je mutze
vyuzit v pfipravé na vyuku zejmé-
na jako zdroj informaci. Nabizeji
se informace v nékolika riznych
podobach, nejcastéji v podobé tex-
td, obrazki, grafickych schémat,
audio a videoukazek. Dilezitym
aspektem pfi jejich pouzivani je
multimedialita zpracovani a vza-
jemna provézanost informaci. Mul-
timedialn{ tituly mohou byt uciteli
zdrojem inspirace pfi utvareni
vlastnich didaktickych postupt:
kombinace textovych a mluvenych
informaci, vyuziti videoukazek pro
dokresleni textovych popisi, pro-
vazanost informaci s hudebnimi
ukazkami a podobné. Ve vlastnim
hudebnévychovném procesu je
mozné uplatnit CD-ROM s ohle-
dem na pouzitou metodu.

1. Metody zprostredkovdni uciva

prevazné ucitelem:

o vyklad - mluvené komentére,
textové informace s hypertexty,
grafické informace v podob¢
schémat, obrazku, fotografii,
vyobrazeni skladateld;

o prezentace hudebniho dila -
snadné interaktivni spousténi
hudebnich ukazek, provazanost
hudebnich ukazek s dal§imi in-
formacemi, spousténi hudebnich
doprovodu pro vlastni hudebni
projevy ucitele a podobné.

2. Metody zaloZené na spoluprdci

s Zakem:

« CD-ROM by nemél vytlacovat
aktivni muzicirovani, mize
v8ak vyrazné pomoci pii pre-
hravani hudebnich podklada
s nastavenim tempa, ndstrojové
barvy, volbou hlasitosti partii
a podobné;

o pfi instrumentalnich ¢innos-
tech CD-ROM nabizi ozvucené
notové party, zpétnou vazbu ve
vizudlni i zvukové podobé pri
pouziti nastroje propojeného
pres MIDI k pocitaci;



« pfi poslechovych aktivitdch se
uplatni interaktivni grafické
vyjadreni formovych schémat
s interaktivnim spousténim
ptislugnych hudebnich ukazek,
doprovodné textové, mluvené
i grafické komentéte k poslou-
chané skladbé, moznost snad-
ného vybéru hudebnich ukazek
z jednoho média a podobné.

3. Metody samostatného objevovani

hudby:

e vyuziti pfi rozvoji improvi-
za¢nich schopnosti - hudebni
podklady s moznosti nastaveni
jednotlivych parametrd, jako je
tempo, nastrojova barva, hlasi-
tost partii aj.,

o pracesinteraktivné ozvu¢enym
notovym zdpisem - moznost
poslechu jednotlivych parti,
zobrazeni presné pozice v no-
topisu pfi prehravani a dalsi,

o vyuziti pti rozvijeni elementdr-

nich kompozi¢nich dovednosti

- moznost zapisu a ozvuceni

jednoduchych notovych zapisi,

zapojeni hry na nastroje s MIDI

propojenim ve spolupraci s jed-

notlivymi funkcemi programu,

o tvaréi vyuziti multimedidlnich
informaci pfi tvorbé vystupt
v podobé medailonku skladatele
a podobné.

Kromé uvedeného pohledu na
vyuziti CD-ROMut v hudebnim
vyucovani pak limituje pouziti
pocitace v jeho jednotlivych fazich
predev$im dostupnost pocitaco-
vé techniky v prostoru trid. Pri
zapojeni pocitace do vyucovani,
kdy k nému ma z riznych divodu
pristup pouze ucitel, se nabizi vyse
popsané moznosti uziti s pro-
pojenim na ozvuceni celé tridy
a dataprojektor. Ucitel tak ziskava
snadno ovladatelny zdroj rtiznych
médii, ktery nahrazuje bézné
audio a videoptehravace a posky-
tuje také vyssi komfort ovladani.®
V dal$im pohledu je pak optimal-
nim fe$enim skupinové vyuziti
pocitact, které vyznamné rozviji
tymovou spolupraci a umoznuje

8 Maximadlni efekt je dosazitelny
pti pouziti interaktivni tabule, jejimz
prostfednictvim ucitel ovlada program
pfimo na zobrazované plose, kterou
vidi zaci. Diky tomu nepotiebuje
odvracet pozornost od zékt naptiklad
k jinym polohovacim zatizenim, jako
je mys a podobné.

fe§eni diferencovanych ukoli
jednotlivymi ¢leny tymu. Pfi
moznosti vyuziti pocitace jeden
Zdk - jeden pocitac je vyznam-
nym kladem moznost zohlednéni
individualnich dispozic zaki pii
feSeni tkold s vyuzitim funkci
programu. Dilezitym aspektem
z hlediska hudebni vychovy je
pii vybaveni pocitaci sluchatky
také moznost individudlniho
poslechu, pii kterém se zaci vza-

jemné nerusi. Mohou si nastavit
hlasitost poslechu, opakované
se vracet k hudebnim ukazkam
a podobné.

Na druhé strané individualni
pouzivani pocita¢e muize prinést
také zapory: naptiklad omezeni
vzdjemné spoluprace a komuni-
kace, moznost nezadoucich aktivit,
jako je naptiklad surfovani na
internetu a podobné. Pti vhod-
ném technickém i organiza¢nim

fedeni Ize v8ak negativni dusledky
minimalizovat. Vyhovujicim reSe-
nim jak pro skupinovou, tak pro
individudlni préci s pocita¢em pri
vyuce jsou pak mobilni uc¢ebny
s pouzitim notebookd. Ty nabizeji
idedlni flexibilni zptisoby uplatné-
ni pocitact ve skuping, zejména
v aspektu prostorového usporada-
ni. Pro cenovou naroc¢nost véak za-
tim v prostiedi ¢eskych kol nejsou
vyznamnéji uplatilovany.

Odkaz némeckého hudebniho pedagoga
Lea Kestenberga je stdle Zivy

Ve dnech 29. 11.-1. 12. 2007
se sjelo do Olomouce na
padesat muzikologt a hudebnich
pedagogti z Ceské republiky, Slo-
venska, Polska a Rakouska na
mezindrodni muzikologickou
konferenci nazvanou Inovace
v hudebni pedagogice a vychové
(K pocté Lea Kestenberga). Kon-
ference se uskute¢nila v prostorach
Uméleckého centra Univerzity
Palackého, byvalého Jezuitského
konviktu (nejvétsiho barokniho
objektu v Olomouci) pod zastitou
rektord UP v Olomouci a Kato-
lické univerzity v Ruzomberoku
prof. RNDr. Lubomira Dvotdka,
CSc., a prof. PhDr. Borise Band-
ryho, CSc. Pfipomenula Zivotni
jubilea vyznamného némeckého,
ceskoslovenského a izraelského
hudebniho pedagoga, umélce
a politika, roddka ze slovenského
Ruzomberoka Lea Kestenberga
(125 let od narozeni a 45 let od
umrti). Hovofilo se nejen o Kes-
tenbergové vyznamu pro dobovou
hudebni pedagogiku, ale zvlaste
o tom, jakou inspiraci byl tento
pedagog, pianista a organizator
pro cely obor a pro dalsi kreativni
inovace hudebné didaktického,
metodického a pedagogického
mysleni. To musi reagovat tviir¢im
zpusobem na novou situaci dnes-
niho globalizovaného svéta, zvlaste
na pronikdni vlivu jednotlivych
evropskych i mimoevropskych
kultur i novych informacnich
technologii do naseho Zivota.
Osobnosti Lea Kestenberga,
jeho neobycejné slozité zivot-
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ni cesté a jeho ptimému odka-

zu dne$ni hudebni pedagogice

bylo vénovano prvnich osm pti-
pévki véetné hlavniho referatu
prof. dr. Ivana Polednidka, DrSc.

V dalsich pojednanich se referu-

jici zabyvali aktudlni problemati-

kou teorie a praxe dne$ni hudebni
vychovy, kreativnimi pristupy

k nastrojové vyuce i k hlasové

vychové, problematikou vyso-

koskolského hudebniho vzdélani
ucitelli v soucasnosti, vzdélava-
cimi systémy v hudebni vychové
véera a dnes apod. Samostatné

»bloky referatt® byly vénovany

vyznamnym osobnostem Ceské

hudebni pedagogiky ve 20. stoleti.

Pozornost byla dile zaméfenaina

zpisoby implementace kreativ-

nich prvkd v elementdrnim dét-
ském komponovani, na psycho-
logické aspekty hudebni edukace

i na roli tradi¢niho hudebniho

folkloru a world music v dne$ni

hudebni vychové.

V zavéru tfidenniho jedndni,
které navazalo na predchozi kon-
ference v Berliné (2005) a v Praze
(2006) vénované odkazu L. Kes-
tenberga, byly piijaty teze, vyja-
dtujici hlavni tendence soucasné
hudebni pedagogiky a hudebni
vychovy:

« Nutnost dal$ich inovaci jako
reakci na promény $irsiho pro-
stfedi, ve kterém se hudebni
proces realizuje.

o Pluralita hudebnévychovnych
pristupt a koncepci.

« Podpora hudebnévychovnych
koncepci zaméfenych na kom-

plexni (emociondlni, kognitiv-
nf) rozvoj osobnosti.

e Rozvoj celozivotnich forem
hudebni edukace s podporou
ICT.

« Integrita ¢eské hudebni vychovy
a pedagogiky do evropskych
hudebnévychovnych struktur,
zejména EAS.

o Nutnost ndrodni i internacio-
nalni partnerské kooperace
v oblasti uskute¢novani gran-
tovych hudebnévychovnych
projekta.

o Integrace ndrodnich evrop-
skych (zdpadnich, vychodnich
a jihovychodnich) hudebnich
kultur do hudebnévychovnych
koncepci jako pramene narodni
identity.

« Integrita obnovenych cesko-
-slovenskych vztahti v oblasti
hudebni vychovy a hudebné
pedagogické teorie.

o Studium a vyuziti masmédii
a ICT jako nezbytného predpo-
kladu hudebni vychovy a hu-
debni pedagogiky v 21. stoleti.
Poradatelé konference z olo-

moucké katedry hudebni vychovy

PdF UP ujistili véechny jeji ucast-

niky, Ze v jarnich mésicich roku

2008 bude vydan konferen¢ni pro-

tokol se véemi prispévky (pokud je

ovsem referujici véas odevzdaji).

A dnes muzeme konstatovat, Ze

v pravé vychdzejicim sborniku

z konference Inovace v hudebni

pedagogice a vychové. K pocté Lea

Kestenberga (1882-1962) je cel-

kem 49 prispévki od 47 autort.

ec
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Viclav Drdbek — védec, pedagog, clovék

i

dyz jsem byl pozadan o zpra-

covani ¢lanku, ktery by byl
vénovan nedavno zesnulému
Vaclavu Drabkovi — hudebnimu
pedagogovi a védci, byl jsem na
rozpacich. Uvédomil jsem si, jak
nesnadny a ziroven odpovédny
ukol na sebe pfebirdm, napsat
néco o ¢lovéku, s nimz jsem se
v dobé studia setkal jako s uc¢itelem
a s nimZ mé po patndcti letech
osud spojil znovu, tentokrate v roli
mého rddce, spolupracovnika
a predevsim pfitele.

Véclav Dréabek se narodil 29. srp-
na roku 1943 v Litomysli. Své ob-
rovské hudebni nadani prokazoval
jiz od mladi - uc¢il se houslové
hre, zpévu, v letech 1967-77 pak
soukromé studoval kompozici
a dirigovani. Vysokogkolské vzdeé-
lani ziskal na Filozofické fakulté
Masarykovy univerzity v Brng,
kde vystudoval ¢estinu, hudebni
védu a vychovu. Po ukonc¢eni mu-
zikologického studia byl v letech
1972-73 kratce zaméstnan jako
ucitel ¢estiny na Sttedni priimyslo-
vé $kole textilni ve Dvote Kralové
nad Labem, poté do roku 1978
pracoval jako odborny asistent
katedry hudebni vychovy Peda-
gogické fakulty v Hradci Krélové.
V letech 1978-1985 pusobil jako
umélecky feditel Komorni filhar-
monie v Pardubicich. Do Divadel-
niho dstavu v Praze presel v roce
1985. Zde jako védecky pracovnik
vykonaval funkci zastupce vedou-
ciho hudebniho oddéleni. Od roku
1987 pusobil jako odborny asis-
tent na katedfe hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity
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Karlovy, od roku 1998 pak jako
docent.

Ve své védecké a pedagogické
praci se zamétoval na problema-
tiku d¢jin hudby, hudebni psycho-
logie, estetiky i hudebni didaktiky.
Byl autorem fady odbornych stati,
monografii i studii, editorem né-
kolika sbornikovych publikaci.
Hudebné kritickou ¢innost rozvijel
v Casopisech Hudebni rozhledy,
Opus musicum, Gramorevue.
Jako popularizator hudby spo-
lupracoval s Ceskym rozhlasem
a Ceskou televizi. Pusobil jako
mistopiedseda Spole¢nosti pro hu-
debni vychovu, lektor Ministerstva
$kolstvi, mlddeze a télovychovy
CR a stély zastupce Ceské repub-
liky v European Association for
Music in Schools. Spolupracoval
s Institutem integrativni hudeb-
ni pedagogiky a polyestetické
vychovy v Salcburku a s dal$imi
zahrani¢nimi pracovi$ti. Na poli
hudebni vychovy byl propagato-
rem integrativni hudebni peda-
gogiky. O ¢eské hudbé a hudebni
vychové predndsel v Madarsku,
Rakousku, Némecku, Sv;’rcarsku,
Belgii a Holandsku. V poslednich
letech intenzivné spolupracoval
s Vyzkumnym ustavem pedago-
gickym v Praze na tvorbé kurikula
hudebniho oboru a integrujiciho
tématu Uméleckd tvorba a komu-
nikace a na jejich implementaci do
gymnazidlniho vzdélavani.

Avsak ani odborné ¢lanky a pu-
blikace, ani jakakoliv byt sebelépe
zpracovand encyklopedicka hesla
nemohou postihnout celkovy ob-
raz Vaclava Drabka: jeho nesmirné
lidstvi a vstiicny pristup ke stu-
denttim, spolupracovniktim, ro-
diné a pratelim a vlastné ke véem,
s nimiz se ve svém Zivoté potkal.
Ptijedndni byl vidy pozornym po-
sluchacem, ale i empatickym kriti-
kem. Nikdy nedal okazale najevo
svoji intelektualni prevahu, spiSe
upozorioval, tazal se, privadél
ptiklady a argumenty a tim nena-
padné, ale systematicky sméroval
druhého ke spravnému pochopeni
véci 1 k opravé mylného nazoru.
Vlastné uil cely svuj zivot.

Alexandros Charalambidis

Jeho filozoficky zédbér byl ohro-
mujici. Z prostinkého motivu
dokdazal rozehrat koncertni etudu,
na jejimz konci stala ohromujici
kadence s fenomenalnim zévérem.
Na jakékoliv téma umél nahlizet
z mnoha zornych uhlu, pficemz
nikdy neztratil v pfedivu myslenek
nit, kterd vedla az k samotnému
rozieSeni.

Vzpomindm si, Ze pti jednom
nasem spole¢ném rozhovoru
pozvolna prevedl fe¢ na problema-
tiku politiky, o niz také ¢asto rad
a va$nivé diskutoval. Pfisel tehdy
s myslenkou propojeni motivu
rozhodného jednani, jasné vize
a citlivého ptistupu. ,Vi§*, fekl mi,
»kdybych byl politikem, asi bych
razil heslo viidnd rozhodnost.
Pravdou je, Ze celd debata probiha-
la v roviné nadsézky, a s tou Vaclav
zachazel mistrné, ale, aniz by si to
moznd v té chvili uvédomil, onim
heslem vlastné vystihl sdm sebe -
vlidného a laskavého pftitele, ktery
dokaze vytusit problémy druhého,
vcitit se do jeho potieb, pomoci,
a zéroven primého a nekompro-
misniho ¢lovéka s odvahou fici
sviij ndzor a rozhodnout - nikoliv
v8ak z pozice moci a arogance, ale
na zdkladé poucenosti a obrovské-
ho védéni...

Potrpél si na dochvilnost, a po-
kud se z néjakého diivodu opoz-
dil, s Zertem fikal: ,O co pozdéji
jsem ptisel, o to dfive odejdu®
Bohuzel odesel o to dfive, o co
pozdéji jsem se s nim jako se
spolupracovnikem a privodcem
na své profesni i lidské pouti se-
tkal. Nebude v$ak schazet jenom
kolegtim, pratelim, nejbliz§im,
celd hudebni pedagogika prtisla
o vzacného odbornika, vizionare,
ktery tusil a védél, jakym smérem
se md hudebni vychova ubirat, aby
neztratila nic ze své ptivodnosti
a ptitazlivosti.

Za sebe bych si dovolil na zavér
vyslovit jedno ptani. At véem pii
vzpomince na Véclava Drébka za-
znéji nikoliv smute¢ni tony Asrae-
la, ale nadéje z Nového svéta.

Zdroje a pouzita literatura:

Cesky hudebni slovnik osob a in-
stituci. Dostupné z WWW:
<http://www.musicologica.
cz/slovnik/index.php>.

WWW stranky katedry hudebni
vychovy PedF UK. Dostupné
z WWW: <http://www.repix.
org/khvweb/>.

Osobni korespondence a rozho-
vory.

Katedra hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy
v Praze
a redakce casopisu Hudebni vychova
se pripojuje tichou vzpominkou na
doc. PhDr. Viclava Drdbka, CSc.,

naseho kolegu, ptitele a zdstupce vedouci
redaktorky Hv. Z jeho odkazu otiskujeme
v tomto Cisle tviirci semindf pro studenty
gymndzii na téma Uméni a kyc
a medailonek k vyroci F. Schuberta.



Tviiréi semindre jako soucdst predmétu
Uméleckd tvorba a komunikace

varéi semindfe predstavuji

hlubsi sondy do ur¢ité pro-
blematiky, kterd vyplyva z cilti
a osnov predmétu. Mohou byt
stanoveny i zcela volné (po do-
hodé vyuéujiciho se studenty)
tak, aby téma postihlo néjaky
jev ¢i problém, s nimZ jsou Zaci
konfrontovani a chtéji na néj dat
anebo dostat odpovéd. Tomuto
zaméru nejlépe odpovidd forma
tematického ¢i projektového vyu-
¢ovani. Prace na tématu (projektu)
muze trvat nékolik hodin i mésicd,
zélezi na ptitazlivosti a naro¢nosti
ndmétu.

Zvolené tematické okruhy je
nutno rozpracovat s pouzitim
rtiznych metod (vyklad ucitele, tvo-
Fivé ¢innosti zaka, referdty jednot-
lived, paralelni prace ve skupinach
— ve $kole i mimo $kolu, diskuse
aj.) Studenti budou pozadani, aby
sami vyhledali aktudlni informace
v literatute, v dennim tisku, pfi-
pravili rizné materidly pottebné
k objasnéni dil¢ich otazek a pro-
blému. DuileZité je, aby se pro ti¢ast
ve skupindch rozhodli dobrovolné
na zékladé individudlnich schop-
nosti a zajmua. Koordinaci prace
zajisti ucitel.

Strucny ndstin seminare
Uméni a ky¢
Vyklad ucitele:

Ky¢ je patrné tak stary jako
uméni samo, mame-li na mysli
uméni autentické jako duchovni
reflexi skute¢nosti usilujici o tviir-
¢i pojednani obsahu a formy.
Uz ve starém Rimé existovaly
vedle klasickych obrazi plakaty,
li¢ici milostné historky, vojenska
tazeni a jiné senza¢ni udalosti,
¢imz vychazely vstiic zalibé lidu
v ilustracich, a plnily tak funkci
pozdéjsich kreslenych seriala.
Vynalez dievoiezu, médirytu
a knihtisku umoznil technickou
reprodukci jarmare¢nich pisni-
¢ek a obrazki, od 16. stoleti pak
vznik zabavnych knizek lidového
¢teni. Toto zlidovélé uméni, jehoz
autofi - vice ¢i méné zdatni feme-

slnici - nadbihali vkusu naivniho
publika, svou tendenci ke stan-
dardnosti a nendro¢né zabavé uz
bezprosttedné pripravilo nastup
moderniho kyce.

Rozpor mezi ky¢em a uménim
je tedy starého data a vyplyva
z jejich rozdilné podstaty. Tam,
kde uméni tvoti, ky¢ tvorbu jen
predstird (ndpodobou uméleckych
postupt ¢i spise jejich redukei na
osvédcéend kligé). Tam, kde uméni
klade otdzky po smyslu Zivota,
ky¢ sleduje jediny cil - libit se.
Proto pracuje jen s atraktivni
tematikou, li¢i svét v razovych
barvéch, nenuti k pfemysleni, vede
k fale$nému sebeuspokojeni. Tak
vérné vyvedeny Oldfich s BoZenou
ma vzbudit v divakovi hrdost nad
tim, jak se vyznd v historii, zahrét
na jeho vlastenectvi a jindy zase
sli¢énd nahotinka zalichotit jeho
muznosti. (Zde je prostor, aby Zaci
sami uvadéli nej¢astéjsi naméty
vytvarnych kyca: jelen v iji, srnky
na pasece, brezovy hdj, zapad slun-
ce, koté s klubkem vlny atp.).

Nebyvaly rozmach kyce ve
20. stoleti je podporovan mo-
dernimi civilizaénimi faktory.
Technizaci a komercionalizaci
Zivota spole¢nosti, ndhradnim
sebeprozivanim individua, para-
doxné pak i demokratizaci uméni,
jez ovSem zlstdvd obvykle na
zaldtku cesty. Zptistupnuje sice
uméni, ale tim ho je$té necini
zasadné dostupnéj$im. Bez ur¢ité
pripravy je nemozné rozumét
néro¢néj$im diltim, proto nastavé
i postup opacny. Snaha ptiblizit
uméni pramérnému vkusu. Ten
je ale stale vice nivelizovan, a to
jak vnéjsi manipulaci (viz napft.
masmédia), tak preferenci rozumu
na ukor imaginace, coz umrtvuje
fantazii, spontaneitu i umélecké ci-
téni. Nelze-li zredukovat romédn na
napinavy déj, obraz na atraktivni
ndmét, zajem obecenstva selhava.
(Ptikladii z literatury a vytvarné
oblasti je bezpolet, ucitel i studenti
si je jisté snadno opatti: seSity
krimindlnich pFibéhti, knizky edice
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Harlequin, pohlednice, plakdty,
reklamy).

Hlavni podil na $ifeni kyce
md v soucasnosti prudky rozvoj
grafické a nahrévaci techniky, pt-
sobeni masmédii. Pfirozené nelze
vinit za tento stav techniku. Ta je
pouze nastrojem v rukou velkého
byznysu, jenZ v zajmu zisku voli
cestu nejmensiho odporu. Na
jedné strané vychazi vsttic ,,touze
moderniho ¢lovéka po rozpty-
lujicim potéSeni s cilem stiidavé
uklidniovat a snesitelné drdzdit®
(Ciganek), na druhé strané tyto
potieby uméle vyvolava prostred-
nictvim médy, reklamy apod.
Tomu nahréva i dals$i charakte-
risticky rys moderni spole¢nosti
- tendence povazovat za hodnotu
vie, co md uspéch. (Zde bude na
misté zavést diskusi na téma Co je
uspéch?, probrat recepty na vyrobu
hvézd pop music apod.).

Moderni ky¢ je v mnoha smé-
rech rafinovanéj$i a ptizptsobi-
v&j§i nez jeho piedchidci. Casto
prekvapuje femeslnou jistotou,
profesiondlni kvalitou provede-
ni, jiz se lisi od braku - vytvoru
diletantského, ba zfuSovaného.
Pfes pruznost v otdzkdch mody
zUstavd vsak v zajeti schématu
ptizna¢ného pro pokleslé Zanry
(comics, filmovy western, lidovka).
Jeho zna¢nd Zivotaschopnost sou-
visi s psychologickym ptisobenim.
Umoziiuje totiz ono ndhradni se-
beprozZivani - vnitini kompenzaci
toho, ¢im jsme se redlné nestali.
Projekce vlastniho ,,ja“ do cizich
osudil neni v tomto pripadé jen
nezbytnym ztotoznénim divéka
s kladnym hrdinou, nybrz nekri-
tickym zhlédnutim se ve zboz-
flovaném idedlu za cenu ztraty
vlastni identity. Takové tendence
existovaly prfirozené i v minulosti,
avsak je$té nikdy se jim clovék
nepoddaval tak bez zdbran jako
dnes. S tim také ky¢ pocitd, kdyz se
snazi koketovat s lidskou jesitnosti,
s touhou po aspéchu, s nadéji, ze
prece jednou ptijde happy end.

Identifikaci ky¢e nejednou zté-

Viiclav Drabek

Zuje skute¢nost, Ze hranice mezi
nim a uménim neni vZdy ztetelné
patrnd, ostrd. Ukdze to exkurz do
oblasti hudby. Také zde je spjat
ky¢ nejcastéji s pokleslymi Zanry.
U drobnych skladeb, dejme tomu
dechovky ¢ilidovky, to vyplyvd uz
z jejich konvenéniho strukturova-
ni (pfedem dané formdlni schéma,
stereotypni instrumentace), takZze
umélecké ozvlastnéni téchto zanra
je neztidka postaveno na jedi-
ném vtipném ndpadu. Tam, kde
tento ndpad chybi, je vysledkem
banalita, ve spojeni s okdzalou
sentimentalitou brak nebo ky¢.
To se tyka predev$im takzvané
lidovky (viz dlouholety TV porad
Sejdeme se na Vlachovce), jejiz
hudba, ale i text jsou uz dévno
anachronismem. (Zde je prostor
k rozboru néjaké znamé skladby,
napt. UZ troubé&ji na horach jele-
ni. Typické je val¢ikové metrum
- jindy to mtiZe byt tfeba mazurka,
polka, méné uz foxtrot nebo tango
- snaha navézat primitivné na me-
lodiku lidové pisné. O lidovost se
pokousi také text, jehoz duchaplné
ver$ovani budi jen utrpny usmév.
(Myslivecek na posedu ma palouk
pékné v dohledu a s prstem svym
na spousti diva se do housti).
Bezproblémova idyla a laciny
sentiment z celku jen ¢isi).

Z hlediska postupné zmény
uméleckého Zanru v Zanr poklesly
je poucné sledovat vyvoj operety.
Na pocatku svézi forma hudebniho
divadla se satirickym podtextem
(Offenbach) je vysttiddna romanti-
zujici idylou (Lehdr, Kalman), az
kone¢né vyusti do takzvané lidové
operety, kterd neni ni¢im jinym,
nezli snaskou $ldgrii propojenych
primitivnim libretem (Jara Benes:
Na ty louce zeleny).

Tradi¢ni zdzemi kyce predstavu-
ji nejruznéj$i upravy dél slavnych
skladatelii. Také apravu, pokud
nejde o nastrojovou transkripci,
je totiz nutno posuzovat jako
ptvodni dilo. Cim vice je sama
sebou a ne jen radoby zkraslenym
origindlem, tim lépe. Ne vse ale
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plati za vSech okolnosti. Hodnotit
musime individudlné, pfipad od
pripadu. Mnoho také zilezi na
interpretaci, a to i v hudbé vazné.
Prili§ sentimentalni ¢i patetické
provedeni muze skladbé zna¢né
ublizit (srovnej napt. nékolikery
ptednes Cajkovského Melan-
cholické serenady z Hurnikova
cyklu Uméni poslouchat hudbu.
Zajemctm lze doporudit i poslech
péti tprav Dvordkovy Humores-
ky, z nichz druha (swing) a pata
(country) jsou prijatelné, ostatni
predstavuji typicky ky¢. Shodou

1y

okolnosti nejumélectéji se tvarici

upravy (zpév, housle, orchestr)
jsou nejpreslazenéjsi, nejbanal-
néjsi. U pévecké ukazky to neni
tfeba komentovat, u orchestru
sta¢i poukazat na fale$ny patos,
housle ptsobi blazeované. Naopak
country Uprava (ukulele) a jazzova
verze (swing) posunuji predlohu
do naprosto jiného svéta, byt
s lehkou parodii. Ztetelna distance
od originalu, kterému tprava ne-
min{ konkurovat, vzbudi vétSinou
sympatie. Ale i tady plati: origindl
je original).

Zdvérem malé shrnuti: Ky¢ se
tvati jako uméni, ackoli jim neni,

protoZze neinformuje, nybrz dezin-
formuje. Neni ani tak problémem
uméleckym jako existencialnim.
Lichoti nasi samolibosti tam, kde
uméni odhaluje nasi nedostaci-
vost.

Konec¢né je tieba fici, ze ne vse,
co postradd vyraznou uméleckou
hodnotu, je ky¢. Existuje fada
prechodnych ttvarti mezi uménim
a neuménim, které mohou plnit
pozitivni spolecenské funkce. To se
tyka zvlasté publicistiky (fejeton,
reportaz), detektivni novely ¢i
televizniho seridlu, které uménim
byt mohou, ale nemusi.

Ukoly pro studenty:

1. Charakterizujte, co je ky¢ a uved-
te nékteré piiklady z literatury,
hudby a vytvarné oblasti.

2. Myslite si, Ze je nutné proti kyci
bojovat? A jestli ano, jak?

3. Srovnejte pét Gprav Dvordkovy
Humoresky a vysvétlete, pro¢
nékteré z nich byste oznacili za
ky¢.

4. Prostudujte knihu Tomase Kulky
Uméni aky¢, zvlasté podkapitoly
Pop art, postmodernismus a kyc¢,
Turista, suvenyr a ky¢ a napiste
vlastni esej na toto téma.

Sonda do vyuZziti klavirni instruktivni literatury

virni hry je promyslend volba
repertodru. Tento problém vyvstdvd
jesté vice na povrch pti zatazovdni
skladeb takzvaného instruktivniho
rdzu. Vybér skladeb tohoto druhu se
idi ur¢itymi kritérii. Jednim z nich
je teseni konkrétniho technického
tikolu, jehoz zvlddnuti posune Zdka
na vy$$i kvalitativai trover, dru-
hym je otdzka ptiméfenosti vychd-
zejici z jeho individudlnich schop-
nosti. Spojeni téchto aspektii byvd
nékdy obtizné. Je totiz nutné mit na
zteteli i obsahovou ndplii skladeb.
Uspésné se této problematice vénuje
ruskd klavirni pedagogika.

Pro ruské skladatele je charakte-
ristické, Ze se v podstaté nikdy ne-
zabyvali komponovanim instruk-
tivnich etud specificky technického
razu. Vychézeli z predpokladu, Ze
studium etud je nutno povazovat
nejen za technickd cviceni, jez
rozvijeji hra¢skou zruénost, ale
Ze mohou byt ndpomocny i pti
zvlddnuti dalsich interpreta¢nich
ukolu. Tento zdmér miizeme pozo-
rovat v instruktivnich skladbach
ruskych skladateld na vech vy-
vojovych stupnich. Pouzivali téz
etudy Czerného, Lemoina aj.,
a snazili se je doplnit etudami
z vlastnich skladatelskych zdroju.
Pochopili, ze nacvik etud je pro
interpreta¢ni rozvoj nezbytny, ale
odmitali samoucelné technické

]edm’m z dilemat pedagoga kla-

24

pasdze, kterym casto chybéla
jasnéjsi melodicka kresba. Jejich
klavirni literaturu s technickym
elementem Ize charakterizovat tak-
to: melodicky zaklad je nositelem
a prvnim impulzem technického
zpracovani. Rizné typy problema-
tiky vyplyvaji vétsinou z povahy
melodie a obsahu hudby, nikoli
naopak. Tyto skladby pro déti
nesou fadu prednosti. Témét se
u nich nesetkdme se stupnicovou
technikou v klasicistnim principu,
naném? stavéli Clementi a Czerny.
Od pocatku vyuky je uplatilovéna
polyfonni hra, pfi¢emz jsou tyto
skladby zdrobnélymi umeélec-
kymi dily s ur¢itym technickym
zdmérem.

Podivédme-li se na niZe uvedeny
priklad, vidime, Ze je zaloZen na
rozmanitém vyuziti frdzovéni,
legata a dalsich uhozovych prvka.
Maly klavirista se nauéi po zvu-
kové strance zachdzet rovnocenné
akvalitné se dvéma hlasy. Uhozov4
pestrost skladeb vedla Zéky v rus-
kych hudebnich $koldch od atlého
véku k uvédomélému soustfedéni
na notovy zdznam a frazovaci
interpunkci.

Ke v¢asnému zarazovdni po-
lyfonni hry fikd A. Goldenvej-
zer:' I docela jednoduchd melodie
v pravé ruce, doprovizend jed-
noduchym doprovodem levé, je
polyfonni, nebot ruce ptitom hraji
dvé riizné linie. Proto je tak diile-
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KISEL, E.; NATANSON, V; NIKOLAJEV, A.; SRETENSKAJA, N. Skola igry na
fortepiano. Moskva : Muzgiz, 1952, s. 50, ¢. 109.

! Methodika klavirni hry. Soubor stati sovétskych pedagogtl. Moskva : Muzgiz,

1955.

Roman Frié

Zité, aby se Zdk ucil hrdt soucasné
nékolik hlasi, ale tak, aby jimi
pouze nedoprovdzel néjaky hlas
hlavni, nybrz aby kazdy hlas hrdl
jako Zivou hudebni linii.

Uméni hrat razné linie soucas-
né je pro déti po psychologické
i technické strance velmi obtizné.
Proto zde nejvice poméha studium
polyfonie. Polyfonni skladby by
mél klavirista hrat a studovat po
celou dobu svého uméleckého
vyvoje. Stru¢né feceno, polyfonie
budiz alfou a omegou kazdého
klaviristy.

Rustm se podatilo vystihnout
zédkladni moment klavirni pe-
dagogiky. Zéhy pochopili, ze
na rozdil od nékterych jinych
ndéstroju vyzaduje klavir mimo-
fadné velkou miru pohybové
koordinace. Nemdm tim na mysli
pouze technickou zbéhlost, nybrz
vSestranné vyvinutou souhru
rukou. Od ttlého véku jsou Zaci
vedeni k tomu, aby byli schopni
védomé a promyslené délat néko-
lik ukont soucasné. Ruskd détska
literatura je genidlni pravé v tom,
Ze je k tomuto ucelu uzptisobena
a nese zaroven i znamky vysoké
hudebni kvality. Zvladnuti rozma-
nitosti partu obou rukou v nizkém
véku je bezpe¢nou zérukou ziskani
motorickych dovednosti, s ¢imz
velmi uzce souvisi hracska jistota
a odvaha. Ve vysledku dosahovali



Rusové neobvyklé hudebni zralosti
a velké technické zdatnosti jiz
u nejmladsich interpretii.

V Cechéch jsme se s timto pii-
stupem v kvalitni podobé setkali
pomérné pozdé. Celd desetileti
u nds pouzivand ,Klavirni sko-
la pro zacdteéniky (Bohmovd;
Griinfeldova; Sarauer) ptsobi
velmi schematicky. Nevhodnost
pro vyuku spatfuji predevs$im v jeji
uvodni ¢asti, ktera je pro ptipravu
spravnych navyki u klaviru piilis
jednostranna. Jasné propracovany
systém vyuky malych déti pfinesla
az dvojice Zdena Janzurova - Mi-
lada Borovéa v podobé ,Klavirni
skolicky®, ktera z ruskych zkuge-
nosti pedagogicky cerpa. To se v§ak
podatilo az v roce 1976. Vsechny
dily ,,Nové klavirni skoly, pozdéji
zpracované tymiz autorkami, jsou
pestrou sbirkou skladeb pro néko-
lik ro¢nika zakladnich uméleckych
$kol. Materidl vychdzi z kvalitni
evropské literatury véetné ruské.
V obdobi vzniku ,,Klavirni sko-
licky* zacala u nas geometrickou
fadou vznikat dalsi klavirni détska
literatura, jiz se vénovali skladatelé
Jiti Pauer, Lubo$ Sluka, Petr Eben
¢i Klement Slavicky, jehoz klavirni
literatura se tési znac¢né oblibg,
a mladi klaviristé, potazmo jejich
uditelé ji také Casto zafazuji do
soutézniho repertoaru.

V Rusku existuje prekvapujici
mnozstvi sbirek etud a jinych
instruktivnich skladeb rtzného
charakteru. Tomuto sméru kla-
virni literatury specialné vénovala
fada autord, napf. A. Gedike,?
E. Gnésina,” A. B. Goldenvej-
zer, D. Kabalevskij, A. Nikolajev,
A. Grecaninov, G. Puchalskij aj.
Na tomto zakladé byla v roce 1951
sestavena ,,Skola igry na fortepia-
no% jejimz cilem bylo rozvijeni
sluchové a rytmické stranky od
nejjednodusdsich prvki ke stale
jemnéj$imu a diferencovanéjsimu
chépani melodie. Mezi dalsi slozky
obsahového proudu této skoly pat-

> GEDIKE, A. 60 legkich fortepjan-
nych pjes. Tétrad'I. Moskva : Muzgiz,
1961.

3 GNESINA, E. Pfipravad cviceni
k riznym druhivm klavirni techniky.
Praha : Editio Supraphon, 1978.

GNESINA, E. Male etiudy dla po-
czatkujacych. Krakow : Polskie Wydaw-
nictwo Muzyczne, 1979.

ti rozvijeni emocionalniho chapani
hudby a hudebnich obraza. Tviirci
koncepce této $koly zcela zamitli
prevahu technickych cviceni.
Hlavnim kritériem byla predev$im
rozmanitost obsahova, melodicka,
rytmicka a harmonicka.

Zcela novym prvkem je zde
pristup k nejmensim klaviristtim.
74k je postaven pred tkol vyhle-
dévat podle sluchu jednoduché
nérodni pisné v riiznych oktavach
obéma rukama stfidavé. K tomu
jsou déti vedeny jiz v prvnich
hodinach kontaktu s nastrojem.
Nejprve jednim prstem, nejlépe
tfetim a podle dispozic jednot-
livce se zahy pokracovalo trans-
pozicemi pisni i do jinych ténin.
Vsimnéme si, Ze se v této $kole
nesetkame s legatovou hrou na
delsi hudebni plose v rychlej$im
pohybu. VSechen material tohoto
typu ma klidny charakter, protoze
v prvnich letech neni legatova hra
jednoduchou zalezitosti. Vyza-
duje-li skladba prubéh v legatu,
ruka ditéte se brzy unavi a mize
byt pri¢inou pohybové strnulosti
celé paze. Tato strnulost se posléze
nesnadno odstranuje. Proto je re-
pertoar zpocatku volen tak, aby le-
gato bylo zapojeno do hry z volné
paze jen na kratkém useku, ktery
je postupné prodluzovan. Nacvik
podobného hudebniho materialu
je osvojovan automatizaci rozma-
nitych pohybii nutnych k realizaci
skladby. Upevniovani dovednosti
wvédomé“ fidit ,podvédomé” akce,
vede nejen k volnosti a plynulosti
koordinovanych pohybu, ale také
k pottebnému nadhledu. Uho-
zova pestrost skladeb efektivné
zamezuje jakékoli strnulosti rukou
a zaroven zvy$uje motorickou
schopnost ditéte. Zvladne-li zak
tento typ ukolu jiz v prvnich le-
tech, uci se vlastné nejobtiznéjsi
slozky klavirni techniky.

V dnes$ni dobé uvedeny zpi-
sob vyuky jiz tolik neptekvapi,
prestoze muiZe byt i v soucasnosti
pro mnohé pedagogy inspiraci,
ale v tehdejsi dobé to byl skute¢-
né revolu¢ni moment v klavirni
metodice. Tento zpiisob vyuky
byl pro dité i po hudebni strance
mnohem zajimavéjsi nez zacatky
vSech dostupnych kol tehdejsi
doby, které kladly hlavni duraz na
postaveni ruky a osvojeni notace.
Ostatni parametry byly zatlaceny
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do pozadi, nebo neexistovaly vii-
bec. Rusové takto v nejaktivnéjsi
formé cvicili hudebni sluch, pamét
arytmus.

Pristupy ruské klavirni $koly
k technickym cvi¢enim se tedy
lisily od zptsobu uzivaného do
té doby v jinych zemich. Ostatni
Evropa ulpivala na nacviku tthozu
v pétiprstové kvintové poloze.
Jen velmi opatrné a pozvolna
véechny klavirni $koly rozsifovaly
tuto polohu na sextu a posléze na
oktavu. K celkové zméné polohy
ruky v prubéhu hry, kterd vyza-
duje pohyb celé paze, dochazeji
zna¢né pozdé. Chceme-li hledat
prednost tohoto postupu, pak je
jim ulehceni zacatki, spolehlivé
zakotveni ruky v kvintové poloze
a pevnost prsti. Jeho nedostatek
spociva v nebezpeci strnulosti ru-
kou, v pomalém rozvoji orientace
na klavesnici, strachu ze zmény
polohy ruky a pohybu paze.

Ruska klavirni $kola postu-
povala prfesné naopak - uho-
zem jednotlivych ténid pruznym
a plynulym pohybem celé paze
na oporu pevného prstu. Ucila
co nejdfive svobodné a odvaz-
né prenadet pazi v pribéhu hry
z jedné polohy do druhé, aby
se orientace na klavesnici stala
naprostou ptirozenosti a nikoliv
stale se opakujicim problémem.
Hned prvé cviceni v ruské ,,Skole
igry na fortepiano; zabyvajici se
jednotlivymi tony a sledem dvou
a vice toni, se pfenddeji do jinych
oktav a jinych tonin. Tyto skoky se
pedagogové nerozpakuji uskutec-
nit u zacate¢nika v rozsahu dvou

oktav. S tim souvisi i $ir$i hudeb-
ni ndpln, kterou je Zdk schopen
zvlddat. Nejen technicky rejstrik
je timto zptsobem dfive rozvinut.
Uhozov4 stranka je mnohem kva-
litngjsi, jelikoz spravnost pohybt
se nejlépe projevi jejich vysledkem,
tj. zvukem.

Rusti i sovétsti pedagogové
viak ve vyssich stupnich rozvoje
klavirni interpretace pouzivali
etudy Czerného aj., které se hojné
uplatfiuji i u nds. Nesmime totiz
ztracet ze zietele, Ze kromé umé-
lecké stranky, kterd se pti studiu
samoziejmé s technickou spojovat
musi, vyzaduje hra na klavir také
mnozstvi fyzické energie. Pianista
je nucen péstovat vytrvalost stejné
jako $pickovy sportovec. S podob-
nymi etudami ale nesmime zacit
pfed¢asné. Vytrvalost musime
»davkovat“ pozvolna a s patfi¢nym
rozmyslem. Technicky precizné
zvladnuté cviceni v rozsahu osmi
taktl je uzite¢néjsi nez pramérné
zahrana dvoustrankovd etuda.
Tento problém se tyka predevsim
etud vybudovanych na stupnico-
vych figuracich. PouZijeme-li je
jiz v prvnich tfech letech studia,
klademe nejvétsi daraz nikoli na
tempo, ale na kvalitu zvuku. Hlav-
nim cilem je ptiblizit zdkovi, jak
ma pasaz v kone¢né podobé znit.
Zaposlouchavani se je ,nejzdra-
v&j$im“ prostiedkem k tzv. vchd-
zeni rukou do notového zdznamu
(hledani polohy a pohodlnosti
ruky, spravnych pocitt). Tempo
zvy$ujeme pozvolna pii stdlém
prohlubovani zvukové predsta-
vy tak, aby zaéinajici pianista
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nezaregistroval napadny tempovy
skok, ktery ho ¢asto vyvede z miry.
Komplikovat ditéti v tomto véku
hru rytmickymi variantami je
v podstaté zbytecné. U technicky
nestabilni détské ruky se vétsinou
dostavi spiSe negativni u¢inek.

V soucasnosti jsou u nds s nej-
vétsi oblibou pouzivany Album
etud I-V* a fada opust Czerného.
Instruktivni literatura, ktera by
zaroven obsahovala vyjadfujici
prostiedky romantismu, ¢asto
chybi. Etudy tohoto charakteru
jsou vsak jednou z ptistupnych
cest, které zakiim poskytuji moz-
nost rozvoje hudebniho chapani
a soucasné neztraceji ze zfetele
prolinani technickych a vyrazo-
vych prostredkd. Rozsah materialu
a jeho vybér je dtilezity nejen pro
samotné zaky, ale i pro vyucuji-
ci, ktefi pti nedostatku vhodné
klavirni literatury mohou upadat
do vzitého schématu. Déti jsou
casto vychovavany predevsim na
repertodru, ktery mivd na ZUS
ustalenou interpreta¢ni tradici.
Zatazeni instruktivnich skladeb
ruskych autort mtize rozvijet
nejen hrac¢ské dovednosti, ale téz
podporuje fantazijni slozky vni-
mani, tak nutné k vyvoji kazdého
interpreta.

¢ KLEINOVA, E.; FISEROVA, A;
MULLEROVA, E. Album etud I-V.
Praha : Stétni nakladatelstvi krasné lite-
ratury, hudby a uméni, 1954-1956.
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Hlasova vychova inspirovand létem

(IV. dil - hlavovad rezonance a artikulace)

S nastupujicim létem piichd-
zeji slunné dny plné pohody
a radostné ¢inorodosti. O¢&i zafi,
licka se ,usmivaji‘, je ndm do
zpévu. UZ tato nalada ndm vytvari
ptihodné psychosomatické nasta-
veni celého péveckého apardtu
k splnéni cilt - navozeni hlavové
rezonance a zietelné artikulace.
Osvojeni téchto dvou dovednosti
prispéje k péknému znéni hlasu
(k ,,posazeni® hlasu do tzv. masky)
azéaroven k srozumitelnosti zpiva-
ného textu.

« Navozeni hlavové resonance

Spokojené si ,,mrumldme*

Cil: Navozeni ptijemného mék-
kého znéni ténu v okoli vrchnich
zubt, nosu, lici, ¢ela.

Provedeni: Déti maji dsta za-
viend a s predstavou viiné nechaji
volné rozeznit ton, ktery prichdzi
jako z vnéjsku.

Motivujeme: ,,Z kuchyné vychdzi
piijemnd viiné mamincina obéda.
Patravé ¢ichdme a pak si s uspoko-
jenim mrumldme mmmm.“

Vsimejte si: Maji déti stolicky
mirné od sebe? Mimikou mohou
vyjadrit, jak se té$i na dobré jidlo.
Zapada-li zvuk ,dozadu, umoc-

3

nime predstavu ,bdje¢né viiné

vysnéného pokrmu. Motivaci ke
»skrytému zivnuti povzbuzujeme
vét$i oddaleni stolicek. Pozdéji déti
poslouchaji zvuk v usich, jakoby
jim odtud vychézel do prostoru.

Poviddme si

Cil: Nacvik brumenda.

Provedeni: Déti sedi nebo stoji,
hlava vzpfimend, o¢i hledi vpred,
usmivaji se.

Motivujeme: ,Jsme na letni lou-
ce. Vude plno brukotu - mouchy,
véelky i ¢meldka je slySet. Vyberte
si nékoho z nich a zkuste je napo-
dobit bzmmm, brummmm. Citite,
jak vam piijemné doznivé m v hla-
vé? Zkuste se ted pomoci bzuceni
mezi sebou domlouvat. Vytvoite
dvojice a vzajemné si kladte otdzky
a odpovidejte si na né. Predstavujte
si skute¢né otdzky a véty k odpove-
di. Az skon¢i vas dialog, domluvte
se, 0 ¢em jste si vlastné povidali.
Shodli jste se?

Vsimejte si: Rozhovor pomoci
brumenda, je-li veden predstavou
konkrétnich vét, probouzi zapoje-
ni brénice i otevieni hrdla. Pozor,
aby brumendo nebylo tvofeno
tlakem v hrdle, ale lehce v hlavové
resonanci. Podminkou spravného
znéni je uvolnéna Celist a mirné
oddaleni od stolicek. Obménou

Dvé pisnicky pro

dnedni ptiloze ¢asopisu Hu-

debni vychova vam nabizime
dvé po nékolik generaci nejza-
dangjsi lidové pisnicky pro déti.
Stadi si precist text a pochopime
pro¢. Navozované predstavy jsou
tak trochu z jiného svéta, lehce ab-
surdni obrazy se nenadale sttidaji,
¢ista melodie portrétuje veselého
psa na louce, za nim fe$dka mys-
livce, jindy komentuje ptirodni za-
konitosti jak z ué¢ebnice: nebude-li
priet, nejspi§ nezmoknem. Chce
se vam domyslet dalsi sloky? Moc
doporuc¢ujeme, nebo vyhledejte
na internetu <http://www.pixy.cz/
osobni/basnicky/skakalpes.html>,
jak by text pojal tfeba V. Halek,

Alena Tichad

muze byt rozmluva pacienta,
ktery s otevienymi usty sdéluje
svému zubafi, néco velmi dtlezi-
tého. Jednd se zase o brumendo,
ale provadéné s otevienymi usty
(koten jazyka se dotykd mékkého
patra a uzavird cestu krku, $picka
jazyka lezi vpfedu ust).

Pozndmka: Predni posazeni
a znéni hlasu v rezonanci pro-
cvi¢ime zpévem pisni na slabi-
ky: dinnn-dannn-donnn nebo
pim-pam-pom, vnin-vnen-vnan,
pozdéji jen na mékce doznivajici
vnnnn apod. Je tfeba zvy$enou
mirou naslouchat, zda tony znéji
skute¢né volné (poslouchej sviij
hlas, nedotvérej ho). Pozor na
ptilinou snahu tlacit zvuk de-
chem pres seviené hrdlo, nebo ho
usmérnovat ,,do nosu®

Stahovdni rolety

Cil: Vyrovnani hlasovych po-
loh.

Provedeni: Nejprve uvolnime
rty — odfrkneme si jako konik,
pak déti zkusi zvuk motoru - rty
volné kmitaji.

Motivujeme: ,Rukou predved,
jak stahujes roletu a pritom zcela
uvolnénymi rty naznacuj sestupu-
jici melodii - zvuk provézi pohyb
ruky.”

nejmensi

K. H. Mécha, K. J. Erben nebo
nadstrazmistr nasi policie.

Tak emocionalné bohaté ob-
razky pfimo volaji po klavirnim
doprovodu, ne snad jen s vybé-
rem zakladnich doprovodnych
funkci, ale tak trochu i s pestiejsi
stylizaci, ktera maZe postr¢it hravé
pisni¢ky na koncertni pédium
téch nejmladsich zpévaka. Také
bychom si prdli, aby se pisnicky
pustily do svéta, tieba tam, kde
se ve $kole mluvi némecky. K to-
mu nam pomohly Jana Weber
z Rauracherwegu ve Svycarsku
a Christel Kratochvilova z Prazské
konzervatore.

Jaroslav Herden



Vsimejte si: Déti vydechuji na
brrrrr lehkym hlasem, jez se sam
»pripoji“ k pohybu ruky zna-
zorhujici stahovani rolety. Hlas
a pohyb jdou vsoucinnosti. Brrrrr
vyslovuji se zcela uvolnénymi rty
(bez ucasti jazyka). Pasivni hrdlo
pii tomto cviku vysild zvuk, jez
se sam zachycuje v rezonan¢nich
dutinach masky, a pfitom neztraci
propojeni s hrudi. Cvik se pouziva
téz pti reedukaci hlasu. Pocitova
citlivost zpévaka je sméfovana
k absolutni pasivité¢ hrtanu, ktery
jakoby ,planda“ volné zavésen.
Brisky prsti prilozenymi pod licni
kosti umocni zpévak pocit znéni
zvuku v masce.

Strasime malé déti

Cil: Otevteni rezonan¢niho
prostoru tzv. kopule, tj. nadhrta-
nového prostoru, oblasti mékkého
patra a zadni klenby hlavy.

Provedeni: Déti pracuji ve dvoji-
cich. Rozmlouvaji, nekfici!

Motivujeme: ,Budeme se vza-
jemné strasit babababd, bubububii,
bobobobé.

Viimejte si: Déti naleznou pocit
vyklenuti mékkého patra pomoci
strageni. Takto ptirozené vypnuta
»kopule® otvird zvuku cestu k hla-
vovym rezonancim. Cviceni téz
uvolnuje seviené hrdlo.

Pozndmka: Motivace, které otvi-
raji rezonan¢ni prostory:

a) skryté zivani, tj. zivaime, aby nds
nikdo nevidél - s mirné pootev-
fenymi usty,

b)stavime katedralu - akusticka
predstava klenby kostela - ko-
pule,

¢) mas kolem hlavy svatozat,

d)predstava chlazeni horkého
bramboru v ustech atp.

o Uvolnéni a aktivizace

mluvidel

Neuvolnéna dolni celist, ktera
byva tak Castym jevem u déti, je
bud vysledkem pohodlnosti arti-
kula¢nich organd, nebo je dopa-
dem celkového prepéti ve zpévnim
aparatu. Uvédomme si, Ze volnost
jazyka a dolni celisti je podminkou
nejen pro dobrou artikulaci, ale
i pro spravné tvoreni hlasu!

Nafiikdni jooou ¢i hooou

Cil: Celotélové uvolnéni, uvol-
néni Celisti, koordinace pohybu
a hlasu.

Provedeni: Stojime napt. po kru-
hu, ale tak, aby kazdy mél kolem

sebe dostatek volného prostoru.

Motivujeme: ,,Stojime mirneé
rozkroc¢eni a budeme komihat ru-
kama doptedu a dozadu. Skazdym
pohybem rukou se mirné zhoup-
neme v kolenou a zazpivame hou.
Predstav si, ze ma$ v kazdé ruce
tasku plnou dobrot.*

Viimejte si: Zhoupnutim v kole-
nou spojené s vla¢cnym pohybem
rukou musi jit vzdy v soucinnosti
s hlasem. S navratem rukou do
predpazeni probihd spontanné
klidny nddech nosem. Zpocatku
kazdé dité pracuje svym individudl-
nim tempem. Po navozeni pocitu
uvolnéni se toto cvi¢eni mize
stat soudasti spole¢né hlasové
rozcvicky, kdy jednotné intonacni,
rytmické a tempové provedeni
je korigovano doprovodnou hrou
na klavir. Cvi¢i se v mirném tempu
(doplnujicimi motivacemi je pod-
porovén pocit mékkosti, vla¢nosti
a plynulosti, ktery provazi volné
plynuti téni). Pozdéji se vyde-
chové faze muze prodlouzit na
troji zhoupnuti - vzad, vpied, vzad
- klidny a pfi tom prohloubeny né-
dech se uskute¢ni opét pii pohybu
rukou vpred.

Hra na Zdbu

Cil: Uvolnéni celisti a jazyka,
otevfeni hrdla.

Provedeni: Pfi provedeni dbame,
aby déti otviraly tsta na vy$ku a ne
do sirky - je to zaba ,,madam®

Motivujeme: ,Je podvecer,
u rybnika zac¢ina zabi koncert:
»kva, kva“. Dokonce si dvé zabky
spolu za¢nou povidat. Zkuste to
jako ony.*

Viimejte si: Predvadéni zabiho
kvakani podporuje uvolnéni dolni
Celisti i volnost jazyka, zejména
jeho korene. Viditelny podbradek
je vnéj$im projevem uvolnéni
celého svalového komplexu, jez
ovliviiuje tvoreni hlasu, tj.: svald,
v nichz je hrtan zavésen, a dal$ich
svald, jez mohou jeho uvolnénost
ptizpévu ohrozit, tj. kofene jazyka,
Celistnich alicnich svalii. Vyuzivaji
déti pti,,zabim“ rozhovoru vyrazo-
vé moznosti svého hlasu? Viimejte
si, jak proména obsahu sdéleni
umocnuje propojeni vyslovnosti
s bezprostfednim reflexivnim ,,od-
razem" tonu na pruzné branici.

Prozeneme liny jazyk

Cil: Uvolnéni zejména kofene
jazyka, zvySeni pohyblivosti $picky
jazyka.
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Motivujeme: ,Zkus vechny
pohybové moznosti svého jazyka.
Kam az dosdhne? Dovede$ s nim
rychle kmitat? Dovede$ predvést
opici, jazyk zmije?“

Vsimejte si: Uvolnény jazyk je
velmi pohyblivy: $picka jazyka
miize krouzivymi pohyby sledovat
tvar rtf, zubd (vné i zevnitt), vy-
sunout tvafe apod. Mélo pohyblivy
jazyk je tfeba cvicit napf., Ze se
zuby lehce ,,zakusuji“ do ¢asti po-
hybujiciho se jazyka (inervace jeho
jednotlivych ¢asti) ¢i jazyk rychle
kmita mezi koutky rtuL.

Varianta se zvukem: Po vzoru
ucitele zazpivaji déti kutulululu-
lulii ve stfedni i vyssi poloze na
melodii: 8-5-5-5-5-5-5. Svij hlas
doprovazeji pohybem naznacu-
jicim hozeni kulicky. ,,Posilejte si
kulicky mezi sebou.”

Viimejte si: Hra se zdat{ pouze
tehdy, bude-li provddéna jako
dialog. Pohyb ruky uvolni drobné
svalstvo artikula¢niho aparatu.
Jazyk se pfirozené uvolni.

Miluveni za sklenénymi

dveimi

Cil: Vyrazna aktivizace celého
mluvniho aparétu.

Motivujeme: ,,Jste za zavienymi
sklenénymi dvefmi a chcete se do-
mluvit s nékym, kdo stoji na druhé
strané. Pékné vyslovujte, ale pozor,
sklo se pfitom nesmi zamlzit.“

Vsimejte si: Néma artikulace
vokélt vede k napadnému vypnuti
jednotlivych artikula¢nich zén.
Cviceni je uc¢inné zejména pii
ochablé, laxni artikulaci vokalu.

Pozndmka: Nedafi-li se uvol-
néni mluvy vsedé ¢i ve stoje, dité
se predkloni. Protfepanim (s nasi
pomoci) zbavime prepéti nejprve
velkou svalovou oblast, tj. svaly
ramenniho pletence a zatylku,
pak teprve muize dojit k uvolnéni
mensich svalovych celkd v oblasti
artikulace!

Sbirdni predmétii rty

Cil: Spravné formovani ust.

Motivujeme: ,,Predstav si, Ze rty
sbird$ ze hibetu své ruky riizné
druhy ovoce: napt. §vestku (a), vel-
kou kuli¢ku hroznového vina (o),
bortivku (#) nebo pii vokalech
e, i mési¢ek mandarinky.”

Viimejte si: Déti vétsinou ,,pred-
méty“ spravné rty ,uchopi®, pti
zpivani v8ak maji tendenci celé
nastaveni mluvidel zrusit. Proto
je vhodné, kdyz samy vymysleji

rizné druhy predmétd a k nim
doplnuji vokaly, jimZ odpovida
nastaveni rtd. Uvédomi si, ze
rty nejsou pii vyslovnosti mrtvé
a koutky svésené, ale naopak pfi-
rozené sdélné. Iv pribéhu zpivani
je tieba détem tuto sdélnost rti
pfipominat.

Miluveni s palcem v tistech

Cil: Posileni mluvnich svali,
zkvalitnéni artikulace konsonantd,
jez je podminkou srozumitelné
vyslovnosti.

Motivujeme: ,Zkuste fici napf.:
,Toto je diim prababicky a pradé-
decka.” A ted se zakousni fezaky
pevné do svého palce a zkus nam
totéz zopakovat. A nyni to opét
fekni, ale jiz bez palce. Citite, jak
vase rty ozily? Je vase vyslovnost
zietelnéjsi?”

Vsimejte si: Po vyndani palce
z ust je vyslovnost t, d, p, b, k da-
leko pregnantnéjsi. Diky nastavené
prekazce se zesili zamér vyslovo-
vat. Nalezeny pocit 1ze vyuzit pii
védomém pruzném vyslovovani
konsonantL.

Dychdni na zrcdtko

Cil: Spravné nastaveni ust pri
zpévu - otvirdni na vysku, koutky
sméfuji mirné k sobé, jazyk lezi na
dné ust, $picka vpredu za spodnimi
tezaky.

Motivujeme: ,,Chces se podivat
do zrcétka, které drzis ve své dlani.
Ono by vsak potfebovalo vy¢istit.
Dychni na néj a vylesti ho.”

Vsimejte si: Déti smétuji teply,
lehky dech do své dlané. Usta se
sama nastavi do tvaru vokalu o,
ktery je vychozim pro vyslovnost
ostatnich vokald. Predstava tep-
lého dechu otevie hrdlo a zajisti
spravnou polohu klidného jazyka
na dné ust. Cviceni zaroven pii-
rozené aktivizuje branici (déti si
ptilozi ruku na btisko, které po-
skakuje). Staci ,,dychnout® dvakrat
az ttikrét na jeden vydech. Pozor
na usilovné snazeni nékterych déti.
Brisko musi zustat pruzné, Celist
a jazyk uvolnéné, ramena v klidu.
Jsou po celou dobu cvi¢eni ramena
déti uvolnéna?

Radost z her a krdsné prdazdniny!

Pozn.: Uvedené motivace jsou
inspirovdany knihou TICHA, A.
Ucime déti zpivat. Praha : Portdl,
2005. ISBN 80-7178-616-X.
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Environmentdlni vychova ve vyuce hudebni vychovy 2. cst

Hana Vianova - Alena Tichd - Jaroslav Herden

Pokud se environmentalni
vychové na $kolach vénuje
viibec néjaka pozornost, pak je
vét§inou orientovdna na problémy
ochrany prirody a byvd obvykle
soucasti vyuky biologie, zemépisu,
ptipadné ob¢anské nauky. V mi-
nulém ¢isle Hudebni vychovy jsme
reagovali na pozadavek tzv. prii-
fezovych témat a zamysleli jsme
se nad cili a moZznostmi vychovy
k pé¢i o Zivotni prosttedi v rdmci
vychovy hudebni. Nésledujici série
prispévku pfinasi uvahy, jak toto
spojeni v praxi nendsilné realizo-
vat, na jakém hudebnim materidlu,
v jakych hudebnich aktivitéch,
jakymi metodami. Voditkem jsou
tematické celky uciva, které jsme
v minulém ptispévku vymezili
pro 2. stupen zakladniho vzdéla-
vén{ a ¢tyfletd gymndzia. Soucasti
nasich uvah je vstupni kognitivni
minimum, tj. informace, které
vytvareji zaklady tzv. ekologické
gramotnosti.

1. Slunce jako zdroj
energie pro Zivot

Slunecni zdteni je hlavnim zdro-
jem energie pro Zivot na Zemi. Tato
Zivotaddrnd energie piisobi na Zivot
v mnoha formdch. Ultrafialové zdteni
md napt. vliv na tvorbu vitaminu D
v kiizi élovéka, viditelné svétlo je zdro-
jem energie k fotosyntéze, ovliviiuje
biorytmy a aktivitu Zivocichii (Zivo-
cichové denni a nocni), infracervené
zdtenti je jednim ze zdrojii tepla pro
organismy. Mnohd zvitata reaguji
na zmensujici se teploty poklesem
své aktivity, vyhleddvinim tikryti,
zimnim spdnkem apod. (napt. hadi,
jezci, netopyri, medvédi). Stiiddni
rocnich obdobi md vliv na rozmani-
tost Zivota v biosfére a na Zivot lidi.
Pro lidi je slunce mimo tyto biologické
faktory téz symbolikou sily, zdravi,
optimismu, vnitini energie, pohody
a astym namétem pistiové tvorby jak
lidové, tak i umélé.

Hudebnévychovné
moznosti:
Lidové pisné

Lidova pisnicka je dokladem tés-
ného spojeni clovéka s pfirodou.
Pocate¢ni prirodni obraz vétsinou
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otvird zékladni sdéleni. V lidovych
pisnich jsou vzdy text a melodic-
ko-rytmicka stranka hudebni fraze
v dokonalém souladu.

Téma: Zivot ¢lovéka je spjat

s pohybem slunce po obloze

Vlastovicka litd - pisné k pro-
buzeni, tzv. svitanicka. (Prohlédné-
te si melodickou linku, nepfipomind
vam tiepetdni kiidel viaStovky?
Vyskytuji se ve vasem okoli jesté
vlastovky? Co ohrozilo jejich pobyt
v nasich krajindch? (chemie, byto-
vd zdstavba, promény zemédélské
vyroby). Kdysi byvaly teplé chlévy
vlastovkam titocistém. Pro? (velké
mnozstvi much - potrava, teplo,
klid a bezpeci).

Pridi ty, Suhajko, rdno k ndm
- radost z préce, optimismus,
laska. (Jaké povoldni by sis zvolil?
Je diilezitéjsi mit z prdce pocit
uspokojent, nebo bys dal prednost
nezajimavé prdci velkym vydélkem?
Je vitbec nutné pracovat?.)

Sadayj, slnko, sadaj a Slunicko
za hory zachdzi, pustte nas z ro-
boty rychtafi - zapadajici slunce
- konec obtizné prace. (Jak by ses
zachoval, kdyby majitel firmy zneu-
zival velké nezaméstnanosti v kraji,
kde bydlis, a vyzadoval od tebe
ndrocnou, avsak nedobfe placenou
prdci? Co bys mél udélat?).

Cerné oci, jdéte spdt — ranni
slunce je v pisni poslem $patnych
zprav. (Museli jste uz nékdy sdélit
zlou zprdvu? Jak vam pri tom bylo?
Pokuste se taktné sdélit svému
spoluzdku nepfijemnou skutecnost.
Jakou silu hlasu jste pouZili?)

Nezachdzej slunce, Zapadd
slunecko - zachdazejici slunce
- symbol konce lasky. (Porovnej
obé pisnicky /ve které je nadéje na
trvaly, pevny vztah?/ Pozorujes rad
zdpad slunce? Ndpadné barevné
mraky na zdpadé jsou tiZasné, a co
teprve cervené slunce! Ekolog se
vSak s tebou nebude nad tou barey-
nosti rozplyvat. Pro¢? /znecisténé
ovzdusi/.

Dobrii noc, md mild, Hvézdicky
dobrou noc, Vysla hvézda jasnd
- laska - néZny projev vztahu
i obav o bezpe¢i druhého. (Jak Ize
vyjadrit néhu, strach o druhého,

zazil jsi uz ve svém Zivoté tento
pocit? Vyjadri ho slovem — moznd,
Ze tim, o koho jsi mél strach, byl tvilj
nemocny pes, kiecek, ptaci mlddé
vypadlé z hnizda, zranény kiir...).

Téma: Zivot lidsky se odviji
s prirodnim rokem (rocni obdobi
je paralelou citového rozpolo-
Zenti)

Ej, padd, padd rosicka, Padd,
padd rosenka - listopad znamend
smutek, odloudeni, Kebych byla
jahodii — kvéten, viné, touha po
opétovani lasky.

(Lehni si, uvolni se, miiZe$ zavrit
oci, predstav si néco ptijemného
v barvdch, s viinémi, s hudbou nebo
zvuky, které tvou predstavu provd-
zeji /ndsleduje sdélovdni proZitki/.
Jakému roénimu obdobi by tviij
prozity pocit odpovidal? Které rocni
obdobi mds rdd, pro? Vsimds si
promén v ptirodé? Jak na tebe piiso-
bivoriavé jaro, podzimni pliskanice?
A co podzimni mlhy a inverze? Pro¢
nastdvaj, co je zptisobuje?).

Zima byla, bldto bylo - ziti
v souladu s pfirodou, otuzovani
a nemoc.

(Obsahem rozhovoru miize byt
téz problematika ndrodnostnich
mensin a souZiti s nimi. Slyseli
jste nékdy romské pisné, jaké
jsou? Zkus je charakterizovat. Co
vypovidaji o romském ndrodu?
/jisou plné emoci - smutku nebo
radosti, odrdzeji v sobé nejisty, ale
svobodny Zivot piivodné kocovného
ndroda/. Jak utady a téz kazdy
z vds miize pomoci k zlepSeni
souziti s Romy?).

Na Vinoce, dlouhy noce, Bude
zima, bude mrdz, atp.

Tematika zimy a vdnocnich
svdtkii vybizi k mnoha otdzkdm
a proZitkovym hrdm (hluboky cit
zrozent, ldska k bliznimu, soucit
a starost o druhé lidi, ale i o hla-
dovd zvitata, jez pfisla mrazem
a snéhem o prirozenou potravu).
Rozhovor miize sméfovat i do
ekologie trdveni volného Casu,
relaxace a sportu (budovdni lyZai-
skych viekii v chrdnénych horskych
oblastech, lyzovini neukdznénych
sjezdafi’t mimo stanovenou trat,
kteti tim nici mladé lesni porosty
a bezohledné plasi zvét atp.).
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Umélé pisné

Obdobné lze pracovat i s umé-
lymi pisnémi, v nichz je sdéleni
pfimé a nekomplikované, casto
vtipné:

J. Nohavica: Voldme slunicko,
Ahoj slunko. J. Uhlit; Z. Svérdk: Jaro
déld pokusy, Zd#. P. Zdk: Zima,
zima, zima, zima apod.

Modelovy

priklad integrativné

pojatého poslechu

- motivace: Daidalos a Ikaros —
cetba in: My pozor ddme a nejen
poslouchdme ! (E. Petiska)

- hry na slunic¢ka a mracky (tam-
téZ

- zpivdme ve sboru: J. Herden:

Sluni¢ko place, (tamtézs. 12-13)

I. Hurnik: Slunicko se sméje *
- reflexe hudebnich obsahi, srov-

nani, racionalizace vysledka

pozorovani
- poslech, aplikace na nové uci-
vo:

P. I. Cajkovskij: Ro¢ni obdobi,
¢. 3 Brezen - Pisen skfivanka
(jarni touha po nécem nezndamém,
mlhavy opar nad dosud mrtvou
krajinou, oéekdvini blahoddrnych
slunecnich paprskii...podnét k po-
hybové improvizaci a nonverbdl-
nimu vyjddreni pocitii z poslechu).

Vybér dalsich skladeb
doporucenych k poslechu
Moniot z Arrasu: Byl vlahy mdj,
Cesky preklad Jifi Blazek

P. Eben: Jarni popévky (sbory),
Zelend se snitka, Jarni

P I. Cajkovskij: Ro¢ni doby, 4. Du-
ben - Snézenka

C. Debussy: Détsky koutek (Snéhové
viocky)

J. Haydn: Rocni doby

L Hurnik: Ctvero roénich dob pro
komorni orchestr

A. Vivaldi: Ctvero roénich dob

J. Hanus: Cesky rok pro détské sbory
a orchestr apod.

2. Zakladni slozky

Zivotniho prosttedi clovéka
Mezi zdkladni slozky Zivotniho

prostredi clovéka patti ovzdusi, voda,

"HERDEN, J. My pozor déme a nejen
poslouchdme. Praha : Scientia, 1997,
s. 11. ISBN 80-7183-087-9.

2 Poslech hudby. Praha, 1971, s. 75.

piida, Zivé organismy (flora a fauna),
predméty vytvotené clovékem, zdtent,
akustické vinéni, odpady. Siroky hu-
debni materidl nabizi fadu podnétii
k rozhovoriim o tom, co podmiriuje
zdravé pokracovdni Zivota na Zemi.
Do kontrastu stavme nesetrné civi-
lizac¢ni zdsahy, které ohrozuji Zivy
sveét, tedy i clovéka, jenZ ziistdvd i pres
rozvoj techniky nedilnou soucdsti
prirody.

Vyznamné dny:

22. 3. Svétovy den vody

22. 4. Den Zemé

31. 5. Den otvirdani studdnek

16. 9. Mezindrodni den ochrany

0Zonové vrstvy

Hudebnévychovné
moznosti:
Lidové pisné a hry

Lidova pisen podava ve zkratce
urcitou zprdvu o svété. Na po-
¢atku je mnohdy piirodni obraz,
ktery konkretizuje misto, kde se
déj pisni¢ky odehréva (Siroky,
hluboky ty vitavsky tiné). Casto
velmi konkrétni obraz pfirody
pfechazi plynule do vlastniho
ptibéhu, s nimz tvoii piisobivou
paralelu (Bézi voda, bézi, po ka-
meni Susti, vzkazal mné muj mily,
7e mé uZ opusti...) — melodicka
linka se propléta jako poticek
mezi kameny, jeZ mu lezi v cesté,
»preskakuje“ je velkym obloukem
a zase meandruje dal).
Téma: Voda

Voda evokuje plynuti, priizrac-
nost, ¢istotu hmotného svéta (¢is-
tota vodnich tokd nezanesenych
odpadky a splagky), ale i ¢istotu
volniho a citového mikrosvéta
jedince a lidskych spolecenstvi
(¢istota lidskych vztaha, klidné
a mirumilovné souziti generaci).

Vodénka studend, Cervend rii-
Zicko, rozvijej se, studend vodicko,
rozlivej se...po kameni, nastalo
nam smutné rozluc¢eni, A te Ré-
hradice na pékné roving, te¢e tam
vodénka...je pékna, je ¢istd..., Ej,
ldsko, ldsko, ty nejsi stdla, jako
vodénka mezi biehama, BéZi, voda
beézi - v pisnickich plynouci voda
symbolizuje konec lidského vztahu
- voda s sebou odnasi lasku.

(Rozlouc¢eni s nékym, koho
mame radi, je vzdy bolestné. Zazil
jsi takovou situaci, jakym zptiso-
bem jsi ji zvlad]? Hledejme spolu
cesty, jak se vyrovnat s utrpenim
a smutkem /podle Z. Simanov-
ského/).
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Tece voda vodicka, Okolo Pav-
lovic tece, tece voda, napij sa ji
mila ... vSak ona je dobrd, Kysuca,
Kysuca, studena vodicka, ked sa
ta napijem ... V $irém poli stu-
ddnecka apod. (Voda jako zdroj
osvézeni, ale téz setkani u ni ddvd
prileZitost k navdzdni milostného
vztahu. Jaké se nabizeji prileZitosti
k sezndmeni mezi chlapcem a div-
kou dnes? Jakou roli v tom hraje
prostiedi, tj. misto a Cas, kde se
vase setkdni uskutecni? Nebo viam
na upravenosti okoli vasich schiizek
nezdlezi?)

A jen na okraj: miZeme nasim
predktim zavidét, Ze se mohli
bezstarostné napit ze studanky
nebo z potoka, ktery tekl kolem
jejich vsi... J. B. Foerster slozil
na text J. V. Slddka o ¢isté vodé
ve studance vicehlasou skladbu
pro détsky sbor Lesni studdnka.
Poslechnéte si ji nebo dokazete-li,
spolec¢né si ji zazpivejte. Srovnejte
s ukdzkami z kantaty B. Martinii:
Otvirdni studdnek.

Téma: Pole, louky, hdje, lesy,
hory

Louka sirokd, trdva zelend,
Zdali ndm, panenky, povite, Trd-
va neroste, Ci jsou to konicky, Haj,
husicky, haj /pisen lze zpivat jako
kanon s nastupem po 2 taktech/,
U kldstera pole, Hory, hory, éerny
les, AZ ja pojedu ptes ten les...
a mnoho dal$ich. Riizné piib¢hy,
rizné lidské osudy, ale vzdy orga-
nicky vsazené do prostoru, ktery
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evokuje predstavu klidné, ,cisté
ptirody, jez slouzi ¢lovéku - aniz
by ji on svym pusobenim zdevas-
toval (mild nalouce pase jelena,...
chodime na ni do peren, roste tam
travicka s jetelem ... nebo obrazy,
které v predstavé plasticky vystu-
puji ve své priizra¢nosti...koné
pasouci se na ouhote od samého
poledne ¢i portrét husopasky, ktera
zene husicky pres zeleny haj...).
(Zpivejte piseti se zavienyma
ocima /napt. Louka Sirokd nebo Ci
sou to konicky/ a bez zdmérného
snaZeni nechte za vicky odvijet
prirodni scenérii — vybavila se
vdam, je barevnd, konkrétni, citite
se dobre, nebo vds celd situace
drazdi, protoZe nejste schopni svou
mysl zklidnit? Podati-li se vam to,
pocitite, Ze jste na chvili v jiném
casoprostoru — po pisnicce budete
osvézeni, jako byste se pfirodou ve
skutecnosti prochdzeli. Vybavila

se vam v predstavé krajina, kterou
dobre zndte, nebo jen dojem krajiny,
v niZ byste si ptdli byt? Jakd je? Co
se vam v ni libi, co vds uklidiiuje,
dava silu? Ze zkusenosti jisté zndte
ndadhernd mista Ceské zemé, ale také
jisté mdte v paméti mista zdevasto-
vand, neitulnd /napt. odumirajict
lesni porosty nasich hor/. Co je toho
pricinou a jaké neblahé diisledky
z toho plynou? V nasem rozhovoru
se miiZeme dostat az k aktudlnim
problémiim soucasnosti, tj. ne-
kontrolovanému kdceni lesii nebo
drancovani prirodnich zdrojii - lesy
ustupuji tézbé pisku, kamenolomy
zanechdvaji jizvy v siluetdch skal,
cementdrny prdsi daleko do kraje
a dusi vse Zivé ... nebo k omylim
predchozich generaci - scelovdni
poli do velkych lani, pfi nichz
zmizely meze, drobné lesiky, hdje
a s nimi nejen ptirozend vodni rov-
novdha, ale i ptactvo a drobnd zver,
kterd zde méla bezpecny vikryt...).
Téma: Vzduch

Cisty vzduch a sprévny dech
jsou zakladem nejen fyzického,
ale i psychického zdravi (dech
a psychika jsou spolu uzce spjaty
- vzdjemné se podminuji). Vedle
znamych ekologickych problému
zhor$ovani kvality vzduchu, pro-
birejme s détmi i druhy, ne méné
zavazny civiliza¢ni jev, kterym
je neschopnost plnohodnotné
dychat. SniZzeni télesného pohybu
a fyzického zatiZzeni vede k tomu,
ze lidé vyuzivaji pfi dychani jen
vrchni ¢ast plic (svrchni dech).
Celkova télesnd ochablost vede
k chybnych dechovym navykim
(svrchni dech, ,lapani“ po dechu
na posledni chvili). K népravé
vyberme nékolik her s dechem
z publikace A. Tiché: U¢ime déti
zpivat® (Dechovd gymnastika, Dech
prijde sam, Slysis sviij dech? Zasta-
vujeme koné ,prrrr’; Privonéni ke
kvétiné apod.)

Umélé pisné

J. Uhlit; Z. Svérdk: Chvdlim t¢,
Zemé md, Neopoustéj, Voda, vo-
dénka apod.
Modelovy
priklad integrativné
pojatého poslechu
- motivace: ¢etba literarni ukdzky:

3TICHA, A. U¢ime déti zpivat. Praha :
Portél, 2005. ISBN 80-7179-916-X.
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L. Hurnik: Plamen *

- malujeme $patné pocasi:’
vyberte k tomu hudebni ndstroje
(s. 14)
vyslechnéte Ctyti uryvky Ze
skladby A. Vivaldiho: Ctvero
rocnich obdobi
Léto, 3. Presto a ptifadte ke
spravnému grafu viryvky hudby
Uryvky vyhledejte pti poslechu
celé skladby (s. 15).

- zpivame ve sboru: P. Eben: Prsi
(s.9)

— reflexe hudebnich obsah, racio-
nalizace vysledkt pozorovani
(psychické aktivity: (vycleno-
vani a srovnavéni): po skonceni
poslechu dvou ukdzek (J. Haydn:
Ro¢éni doby, Léto, Dusno pred
boutkou a L. van Beethoven:
Symfonie ¢. 6 Pastordlni - ukdz-
ka ze 4. véty: Necas a boute)
zndzornéte kfivkou priibéh hud-
bou zvukomalebné nakreslenych
boutek. Porovnejte s obrdzky na
s. 16-17.

- poslech, aplikace na nové uci-
vo:

Nikolaj Rimskij-Korsakov: Se-
herezdda

1. véta zacdtek - pozitivni sila
moie

4. véta — nic¢iva sila more, ztros-
kotani Sindibddova kordbu na
utesu

Vybér dalsich skladeb

doporucenych poslechu

V. Novdk: V Tatrdch, symfonickd
bdsen, op. 26, scéna horské
boute B. Martinii: Spalicek, Vy-
ndseni smrti, 3. déj., 2. obraz

B. Martinii: Otvirdni studdnek

apod.

4+ HURNIK, 1. Plamen. In Trubaci
z Jericha. Praha : Melantrich, 1965,
s. 59.

SHERDEN, ). My pozor ddme a nejen
poslouchdme. Praha : Scientia, 1997.
ISBN 80-7183-087-9.
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Motivace k ziskdvani
hudebnich poznatkii o klaviru

Rémcov;'f vzdélavaci program
pro zdkladni vzdélavani vy-
mezuje obsah instrumentalnich
¢innost{ u déti mladsiho $kolniho
véku jako ,hru na hudebni na-
stroje a jejich vyuziti pfi hudebni
reprodukci a produkci®! Po¢ita se
zejména s orffovskymi melodicky-
mi nastroji a zobcovymi flétnami,
RVP ZV v8ak také zminuje key-
bordy. Jednou z podminek instru-
mentélni dovednosti na keybordy,
ptirozené stejné jako na klavir, je
aktivni znalost kldvesnice. Orien-
tace na klaviatute tak patti do
uciva hudebni vychovy na 1. stupni
zakladni $koly. Motiva¢ni ¢innosti,
které se zaméfuji na orientaci na
klaviatufe, aktivuji jak zaky bez
danych znalosti, tak i déti, které
jiz na klavir hraji.

Barevnd klaviatura

Utitel pokryje bilé klavesy ba-
revnymi foliemi, které kopiruji
tvar klaviatury a pokryvaji vzdy
jednu oktavu. Jednodarkovana
oktava je vyznadena, jako jedind
Cervené, ostatni oktavy symetricky
od stfedu zastupuji vzdy dvé folie
stejné barvy (napt. modrd, zluta,
zelend). Détem je vysvétleno, Ze
cela klavesnice se déli na skupiny
stejnych not, které se lisi svou
vy$kou. V ¢ervené oktavé vétsinou
bydli pisnicky, které zpivaji déti,
¢ervené klavesy oznacuji noty,
které se déti uci ve skole zpravidla
jako prvni psat. Smérem doprava
stoupd vyska hranych tént, smé-
rem doleva zase klesd.

Kde se u klaviru sprdvné sedi

ZaKklévesy c'-e' je postavena plo-
chd barevna figurka usmivajictho se
panacka ¢i panenky z tvrdého kar-
tonu, kterd naznacuje, pred kterymi
klavesami by spravné mél sedét
pianista, stejné jako ukazuje na c',
od kterého si déti zazpivaji pisnicku
Vyletéla holubic¢ka (obr. 1).

! Rdmcovy vzdéldvaci program pro
zékladni vzdélévéni. Praha : ULV,
2005, s. 65.

obr. 1

Pidnovd zvitdtka

Na kazdou z dvojice ¢ernych
klaves ucitel upevni vzdy jednoho
malého drevéného pticka, ktery
je zespodu opatien $etrnou lepici
paskou tak, aby se ptacek dal zlehka
a bez poskozeni klaves odejmout.
Trojice ¢ernych klaves jsou ozna-
ceny stejnym zpusobem malymi
dievénymi motylky; stejné ¢i odlisné
barvy. Upevnéné predméty umoz-
fuji bezproblémovy stisk kléves.
Zvitatka mohou doplnit na bilych
klaveséach barevné folie (obr. 2).

obr. 2

Jitina Jitickovad

»Cilka“

Nalevo od klavesy d vidy sedi
Cilka, kterd citi z kuchyné spalenou
cibuli. Predstavuje ji malickd panen-
ka v rtizové sukynce. I Cilka umi
skakat, takze ji lze hrat v riznych
oktévéch. Déti rytmizuji text ,Cilka
citi cibuli“ a ukazuji, kde zni Cilka
nejvyse a kde nejnize (obr. 3).
obr. 3

A kdo jesté bydli na klavesach?

Klavesy e, f, g, a, h nabizeji
prostor détské fantazii: déti maji
vymyslet, kdo by zde mohl bydlet,
jeho jméno a basnicku, zkusit doma
nalézt figurku ¢i néjakou vyrobit
pro vybranou klavesu (obr. 4).

obr. 4

«

»Dog

Mezi dvéma ptacky na cernych
klavesach sedi maly plySovy pej-
sek, ktery se jmenuje Dog - jako
klavesa d. Pejsek umi doskocit az
mezi dal$i dva ptacky do jiné oktd-
vy. Utitel jednou rukou premistuje
pejska, druhou pak stiskava kla-
pritom fikanku: ,David donesl
domt dobrmana Doga“ Déti ve
skupinkdch hraji kazdy vybranou

Y

nejvyssi ton (od sklepa po ptuduy).




V ramci hospitaci na zdkladni
$kole v Joensuu (Joensuun
Normaalikoulu) v dobé od zaii do
prosince 2007 jsme méli moznost
vidét, jak se zde vyucuji nejriznéjsi
predméty, v¢etné hudebni vychovy
na prvnim i na druhém stupni.
Nejvétsi duraz je kladen na
aktivizaci zakti v hodinach, tomu
odpovida jak vybaveni ttid, tak
obsah vyuky a metody. Vybaveni
trid je $pickové (také diky tomu,
7e je Skola dotovana vladou), za-
soba hudebnich néstroju a jejich
vyuZiti pfi vyuce umoznuje zakim
ptimo uplatnit znalosti z hudebni
teorie. To, co se naudi, ihned
v praxi ovétuji, coz je jisté silné
ovliviiuje a rozviji jejich hudebni
schopnosti. O tom svéd¢ii fakt, ze
mnoho zak®, motivovdno hudebni
vychovou ze $koly, chodi naptiklad
na soukromé hodiny nebo se uci
sami hrat na hudebni nastroj, ktery
si mohli béhem hodin ,0sahat®
a ke kterému si vytvorili urdity
vztah. Procento takovych zaku je
mnohondsobné vyssi neZ u nés.

Klokan

Umeélohmotna figurka klokana
s dlouhyma nohama umoznuje
prizpusobit vzdalenost klokanich
nohou podle potteby. Lze tak jimi
obsdhnout celou oktavu, ale podle
potreby také mensi vzdélenosti.
Postava klokana se mtize pohybo-
vat jak na bilych, tak i na ¢ernych
oktévach (obr. 5).

Klaviatura ve tmé

Cela klavesnice je zakryta leh-
kou, ale neprusvitnou latkou. Déti
hledaji, kde ,,spi“ jednotlivé bilé
klavesy (orientuji se podle dvojic
a trojic ¢ernych klaves).

Literatura:
JUDOVINA-GALPERINA, T.B.
U klaviru bez slz aneb Jsem pe-
dagog déti. Brno : LYNX, 2000.
ISBN 80-902932-0-4.
Pozndmky z predndsek doc. A. Via-
sdkové z MC - klavir. JAMU,
2001-2002, 2004-2007.

Hudebni vychova ve Finsku
(Posttehy a zkusenosti ze studijniho pobytu studentii)

Néstrojova aktivita dominuje
i pti nacviku nové pisné. Uditel
vétsinou zahral pisen z CD, Zaci
sledovali notopis v uéebnici. Poté
za pomoci jednotlivych ndstroju
nacvicili rytmus a melodii (nejdii-
ve oddéleng, v dalsi fazi spole¢né),
nésledovala hra v8ech ostatnich
7ak na nastroj, ktery konkrétni
hodiné dominoval a na némz Zaci
cvidili (vétsinou to byla kytara
- obr. 1). Z4ci byli na konci hodiny

kych a lidovych pisni (je zde mj.
zafazeno i téma ze Smetanovy
Vltavy), jsou zde také pisné z zanru
pop arock, coz potvrzuje ucitelova
slova o jeho snaze maximalné se
priblizit ptirozenému zajmu zaka.
Obtiznost pisni je rtizna a umoz-
fiuje co nejvétsi diferenciaci vyuky.
Ucebnice je zaroven i zpévnikem,
obsah je zajimavym zplisobem
propojeny, je plna Zanrovych fo-
tografif a obrazku (obr. 3).

schopni interpretovat pisenl jako
téidni orchestr (obr. 2) na velmi

slusné urovni. Obvyklé obsazeni
nastroji vypadalo ndsledovné:
vétdina zaka hrala na kytary, jeden
zak vyuzival bici soupravu, dalsi
elektrickou kytaru, basovou kyta-
ru, bonga, xylofony, metalofony,
dal$i Zaci hrali na klavir nebo na

klédvesy. Umisténi zaki u jednotli-
vych nastroju se neustale ménilo,
»tocilo, v praxi vysttidal jeden
zak nékolik nastroji (samoziejmeé
zélezelo na poctu zaka ve tridé).
Nakonec se k nédstrojovym do-
vednostem pridal zpév, uditel vzdy
dbal na rozezpivani a kultivované
pévecké dovednosti.

Ucebnice, kterou jsme méli
moznost vidét, byla napsana pii-
mo ucitelem, na jehoZ vyuce jsme
hospitovali. Je vyuzivana $kolami
po celém Finsku. Kromé klasic-

HUDEBNI VYCHOVA 2/2008 (ro¢nik 16)

Nejvice fascinujici zaleZitosti
pro véechny mezindrodni stu-
denty bylo malé nahravaci studio
(obr. 4), které sidli ptimo ve $kole.
Zde kazdy rok orchestr, slozeny
z téch nejlepsich zaku skoly, na-
hrava vlastni CD, které se dostane
na finské prodejni pulty.

Finsko je uz odnepaméti velmi
hudebni nérod. Cit nejvice hu-
debnich téles (prevazné péveckych
sborti) na obyvatele na svété. Fini,
piestoZe jsou ve své prirozenosti
tisi a rezervovani, maji pottebu vy-

Marcela Sukovad

jadrit sebe a své pocity skrze zpév,
drama, vytvarnou tvorbu a ru¢né
délané vyrobky. Na rozdil od sta-
rych stfedoevropskych kultur maji
lidé ve Finsku stale velké pouto ke
své kulture, kde je ¢lovék soucasti
ptirody s moznosti odpoutat se od
ptili$nych civiliza¢nich vlivi. Z to-
ho prameni neprerusena tradice
velké obliby lidové hudby, kterd
je neustéle oZivovana a ,,hy¢kana®
S jistotou lze tici, Ze hudba je sou-
¢asti kulturniho dédictvi Finska
a tak k ni i jeho obyvatelé pristu-
puji. Za ve hovori naptiklad fakt,
Ze uz v roce 1571 (kdy bylo Finsko
souasti Svédského kralovstvi) byly
ve $kolach tti dstfedni predméty
- latina, ndboZenstvi a hudba, pii-
¢emz vyuce hudby byla vénovéna
minimalné jedna hodina denné.
Organizace finského vetfejného
vzdélavani byla ustanovena v polo-
viné 50. let 19. stoleti na ptikaz cara
Alexandra II. Pfestoze v té dobé
prevazovala dtleZitost predevs$im
cirkevni hudby, Uno Cygnaeus,
prezdivany ,Otec finské folkové
hudby, prosadil nézor, Ze i svétskd
hudba ma stejnou dtileZitost.

O neustale ozivovaném odkazu
Kalevaly, eposu, ktery je de facto
zhudebnénd bdsen, svéd¢i mj.
i fakt, Ze na tradi¢ni hudebni nda-
stroj kantele (vyuzivany pravé pii
zpévu Kalevaly (obr. 5), se u¢i hrét
jiz déti v matetské skole. I my jsme
se na kantele v ramci vyuky Finské
hudby naudili hrat.

Cile sou¢asné vyuky hudebni
vychovy jsou predev$im vzbudit
v zakovi pozitivni pristup k hudbg,
probuzeni z4jmu, naucit se posle-
chu hudby, trénovani a posilovani
dovednosti a v neposledni radé
interakce s hudebnimi nastroji.
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Jednim z kroskurikularnich pred-
métl je, volné pielozeno, tzv.
Vychova k mezindrodnimu poro-
zuméni. Rozvoj takovych doved-
nosti poskytuje pravé hudba, zaci
zkouseji zpivat, hrat a tancovat ve
stylu jinych kultur, a to jim umoz-
nuje tyto kultury lépe poznat.

Hudebni vychova, kterou jsem
méla moznost vidét zhruba ve
¢tytech raznych t¥idach s zaky
rizného véku, mé jednoho spo-
le¢ného jmenovatele - Zici jsou
smysluplné vedeni k tomu, aby
si hudebni vychovu uzivali bez
stresu z neuspéchu. Ani v jedné

t¥idé jsem nevidéla zaka, kterého
by vyuka nebavila, at uz z diivodu
nezajimavého obsahu nebo ne-
moznosti zvladnout zadany kol
z divodu ,nehudebnosti® (kterd
miize byt ¢asto jen maskovanim
nezdjmu ¢i $patného vedeni ucite-
le), jak to nékdy vidame v ceskych

gkolach. S jistotou mohu fici, Ze to
pro nas pro vSechny byla vyborna
inspirace a zku$enost.

PouZzity zdroj:
<http://virtual.finland.fi/net]
comm/news/showarticle
hsp?intNWSAID=25821>.

Hudebni kultura XVI - inspirace hudebné pedagogickou teorii i praxi

Katedry pripravujici hudebni
pedagogy pro jejich budouci
povolani vnimd vefejnost pie-
dev$im jako pracovisté vyukova.
Tato ¢innost je skute¢né tou nej-
viditelnéjsi a ve vztahu k novym
generacim uditelt predstavuje
nejvyznamnéj$i poslani kateder.
Dnesni hudebni pedagogika viak
jiz zdaleka nespoléhd jen na prak-
ticismus vtéleny do idylického
muzicirovani ¢i na autoritafsky
vedenou teoretickou vyuku. Je to
dynamicky obor, ktery podléhd
zméndm pravé tak, jako je pfijimaji
ostatni obory a v podstaté celd
spole¢nost. Neni tedy myslitelna
bez teoretické béze a nebyla by
funkéni ani bez patfi¢né reflexe.
Pravé tyto dvé oblasti predstavuji
v ¢innosti hudebnévychovnych
kateder podstatny dil. Odrazeji se
jak v uéebnich textech, tak v drob-
néjsich prispévcich pro odbornd
periodika a také ve statich, jez
se zvolenym problémiim mohou
vénovat podrobnéji nez ¢asopi-
secké prispévky. Odbornikim,
jimiz dnes kvalifikovani hudebni
pedagogové jsou, mohou poskyt-
nout nejen aktudlni informace, ale
mohou jim téz pfinést podnéty pro
jejich vlastni praxi. To se samozfej-
mé tykd vSech stupnu vzdélavani
bez rozdilu.

Hudebnévychovné katedry
v nasi republice maji sice v ptipra-
vé nastupujici ucitelské generace
spole¢ny cil, pro kazdou jsou viak
presto charakteristické ponékud
odligné odborné preference. Je to
déno predevsim jejich specifickym
personalnim obsazenim, z néhoz
pak vyplyvaji studijni specializace.
Nékdy tyto zvlastnosti vyjadiuje
dokonce i oznadeni pracovi§té
- katedra hudebni vychovy ¢i
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KATEDRA HUDEBNI KULTURY FPE zCU V PLZNI

HUDEBNI KULTURA XVI

prosinec 2006

katedra hudebni kultury. Pravé
hudebni kultura se objevuje v na-
zvu pracovi$té plzeiiského a ma
tam své opodstatnéni. Katedra
hudebni kultury Zépadoceské uni-
verzity v Plzni je totiz vyznamnym
¢initelem na regiondlnim i $ir§im
kulturnim poli a tradice hudebni
kultury s tradicemi pedagogic-
kymi spojuje tak, jak to bylo pro
nase zemé napiiklad jesté v dobach
klasicismu pfiznaéné. Navzdory
témto aktivitdim se vSak katedra
ubird odpovidajicim smérem i po
strdnce védecké. Tuto ¢innost
dokumentuji kazdoro¢ni sborniky
stati vychdzejici ze $irokého spekt-
ra problémd, jim? se zdejsi pracov-
nici soustavné vénuji. Tradi¢nim
znakem dosavadnich sbornika
se tak stalo vyvdzené zastoupeni
problematiky interpretaéniho
uméni a problému teoretickych.
Ani sbornik Hudebni kultura XVI
tuto tradici neporusuje, ¢imz také
vzristd okruh jeho potencidlnich
Ctenaftl. Témata prispévki navic
sahaji od zékladniho stupné nage-
ho $kolstvi az po stuperi nejvyssi.

Pro pedagogy vSech stupit
muiZe byt aktualni trojice tvodnich
stati autort J. Jindrové, J. Fialy
a V. Boravkové. Informuji to-
tiz o dé¢jindch plzenské katedry
a o osobnostech, které se do této
historie zapsaly. J. Jindrovéd spolu
s J. Fialou pfipomind pod titulem
Minulost a soucasnost plzeriské
hudebni katedry nadchazejici
$edesaté vyroci vzniku pracovisté,
predkladd prehled soucasného
persondlniho slozeni kolekti-
vu pracovniki, charakterizuje
podrobnéji pracovniky zvlasté
vyznamné a poc¢ind si podobné
i pti vy¢tu absolventil. Sympatic-
ky ptisobi informace o stévajici
¢innosti katedry, jez se do naseho
povédomi zapsala zejména zéslu-
hou atraktivnich studijnich obort
Zpév a Akordeon. Na zakladé
skute¢nosti v textu uvedenych lze
pozitivné hodnotit i sepéti praco-
vi§té s zivou hudebni kulturou -
spolupraci se skladateli, koncertni
¢innost studentt a pedagogt i je-
jich publicistickou a badatelskou
¢innost. Préce vysokoskolského
pedagoga se ve svétle téchto aktivit
jevijako bohatd, komplexné pojatd
¢innost, v niz ovSem priprava
ucitele stéle zaujima prvni misto.
O tom, Ze si autori stati uvédomuji
sloZitost této pripravy, naro¢nost
a nepostradatelnost prace svych
absolventu i nutnost jejich ce-
lozivotniho vzdélavani, svédéi
nakonec i vtipné oznadeni uditele
za ,,uvadéce do svéta hudby*.

Druhy z uvodnich prispévki
vénovala docentka V. Bokiivko-
va dlouholeté vedouci katedry
- docentce J. Jindrové. Vyzdvihuje
vzacnou symbidzu vzdélani teore-
tického a instrumentalné-pedago-
gického, jez J. Jindrové umoznuje

kvalifikované nahliZet na problémy
obou oblasti. Spojeni s organiza¢ni-
mi schopnostmi pak V. Bokiavkovd
hodnoti jako nanejvy$ potiebné
pro fidici praci, kterou docentka
Jindrova vykonava.

V poslednim z trojice Gvod-
nich piispévka charakterizovala
J. Jindrova osobitym zptisobem
dvé vyznamné osobnosti svého
pracovi$té — docenty V. Bokiv-
kovou a J. Fialu. Studenttim, ktef{
s obéma odborniky piisli do kon-
taktu, zadala totiz dotaznik, ktery
smétoval k hodnoceni profesional-
nich i lidskych kvalit vyucujicich.
Zaznamenané studentské vypo-
védi dolozily jednoznaéné pozi-
tivni a mnohdy také emocionalné
kladné angazované hodnoceni
prace, vystupovani, tedy pedago-
gického i mravniho ptinosu obou
osobnosti pro ptipravu nastupujici
ulitelské generace.

Dalsi ptispévky se tykaji jed-
nak hudebni historie, a to jak ve
vztahu k méstu, tak k regionu,
a v jednom piipadé dokonce ke
svétové tvorbé. Jiné se soustteduji
na otdzky interpretace, meto-
dologie védecké prace, hudebni
teorie a pedagogiky i sociologie.
Prvni tematicky okruh reprezen-
tuje sedm prispévki. R. Feiferli-
kové charakterizuje obsah vlastni
dizerta¢ni prace o O. Blechovi,
z jehoz pestré hudebnické a orga-
nizatorské ¢innosti vybird aktivity
folkloristické. V dal$im piispévku
pak tdz autorka analyzuje ndpévy
lidovych pisni Plzenska, srovnéva
je s ndpévy pisni z jinych ¢eskych
regiont a na tomto zakladé vyvraci
Blechovo tvrzeni o jedine¢nosti
plzenské lidové pisné. Regionu
se tyka také historickd sonda
do mistniho sborového zpévu
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J. Frolika. Odhaluje bohaté tradi-
ce, jez mély velky vyznam nejen
pro rozvoj zpévu samotného, ale
predstavovaly také dulezity ¢ini-
tel socidlni. Prispévek J. Fialy je
soustfedén pfimo do Plzné, a to
na angazma vyznacné pévkyné
L. Blahové ve zdejsi opete. Sirsi
historicky i teritorialni pohled
je pak vychodiskem dvou stati
V. Aschenbrennera, obé ptinaseji
vklad do hudebniho mistopisu
Klatovska 17.-18. stoleti. Posledni
prispévek se této skupiné ponékud
vymyka — obraci pozornost k his-
torii hudby svétové. Z. Ponicova
v ném informuje o namétu své
dizerta¢ni prace z oblasti anglické
renesan¢ni tvorby pro virginal.
Problematiku nazird jednak v $ir-
$im celku, jednak pii koncentraci
na zvlastnosti této tvorby ve vy-
branych virginalovych sbirkach.
Komplexni analyza téchto skladeb
nemtize pominout ani otdzky
interpretace, jez v8ak zustavaji
zasazeny do celistvého pohledu na
umeélecké dilo. Prakticistnéjsi hle-
disko voli Z. Vimr v pozndmkach
k provadéni Lukasova sborového

cyklu Parabolae Salomonis. Jako
sbormistr se totiz zabyvé otazka-
mi interpretace a s ni spojenymi
syntaktickymi charakteristikami
dila. Naopak pro S. Luhanovou je
interpretace komorni pisné pro-
blémem praxe i teorie soucasné.
Autorka vymezuje predpoklady
interpretace a sleduje i zpétnou
vazbu provédéni této hudby na
rozvoj péveckych dovednosti.
Doktorské studium predstavuje
sice nezbytnou kvalifika¢ni pti-
pravu pro praci vysokoskolského
pedagoga, zaroven se vak dnes
stava i pfedpokladem pro vykon
jinych povolani a je také do urcité
miry zélezitosti prestizni. Neni
proto divu, Ze mu pozornost véno-
valo nékolik autort. S. Ligkova se
zabyva predevsim motivaci k volbé
tématu dizerta¢ni prace a otazkami
pfinosu takové védecké ¢innosti
pro praxi. E. Struncové podava ve
svych dvou prispévcich nejprve
anotaci své dizertacni prace tykajici
se pedagogickych otdzek klavirni
korepetice a dale se zabyva pro-
blematikou interpretace klavirnich
parta v pisnich R. Schumanna.

Hudba a malirstvi z nadhledu

Co spojuje riizné druhy umeéni
ajakIze postihnout spole¢né
znaky uméni soudobého? Lze vii-
bec nalézt podobnosti ¢i rozdily,
které bychom mohli povazovat
za obecné platné a jez by ndm
usnadnily chdpani hudebnich
dél na pozadi ostatnich druhu
uméni a umoznily dila zalozena
na tychz principech pedagogicky
interpretovat? Hudebniho peda-
goga, ktery neziistaval jen v zajeti
svého oboru, ale mél vSeobecny
kulturni rozhled, provézely po-
dobné otazky vzdy. Dnes se oviem
takto ptame jesté diraznéji, nebot
opoustime izolované pohledy do
problematiky jednotlivych pied-
métd. Cheeme totiz, aby vyuka
byla pfedev$im ptipravou pro
Zivot a aby jeji obsah i formy také
ze zivota vychdzely. Vztah ¢loveka
a uméni se za téchto podminek
stavd takika nevycerpatelnym
zdrojem ndmétt pro didaktické
situace, v nichz Ize nalézat a obje-

vovat to, co je vybranym druhim
uméni spole¢né, i to, ¢im jsou je-
dine¢né. V praxi muze takovy za-
mér pfinést nejedno uskali, vzdyt
kvalifikovany hudebni pedagog
zpravidla nebyvé ¢inny v dal$im
uméleckém oboru. A ptilezitosti
k osvojeni metodiky pro vyuku, jez
by riizné obory organicky propojo-
vala, je u nds zatim malo.
Vyznamnym piispévkem k ob-
jasnéni uvedenych presaht se proto
stala monografie Jaroslava Blahy
K#iZovatka geneze moderniho
malifstvi a hudby. Spattila svétlo
svéta v lonském roce zasluhou
vydavatelstvi Univerzity Karlovy
v Praze, Pedagogické fakulty a jiz
podle mista vydani lze usuzovat,
Ze je primarné urcena uditelim.
Soudasti monografie je i kompakt-
ni disk s ukdzkami obrazu, not
azvukové podoby vybranych skla-
deb. V 74dném pripadé se tu viak
nejednd o metodickou pomiicku ¢i
didakticky navod. Naopak, kniha
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Dalsi skupina prispévkil fesi
predevsim otazky pedagogické.
M. Slavikova se pozastavuje nad
poklesem zpévnosti zaku zédklad-
nich $kol a poukazuje na vyznam
zpévu pro rozvoj détské osob-
nosti. J. Bezdék nejprve stru¢né
predstavuje zavéry své habilita¢ni
prace zamétené na problematiku
harmonizace tonalni melodie,
svtj daldi prispévek pak vénuje
moznostem, jez nabizi $kole
souc¢asnd hudba. Poukazuje na
nutnost kvalifikovaného vybéru
této hudby i na nutnost ptipravy
zaka pro jeji ptijimani. Podobné
si po¢ina T. Kuhn, ov§em na poli
soucasné hudby nonartificidlni.
Jeji poznavani s sebou nese pod-
néty pro interdisciplindrni a po-
lyestetickou vychovu na zvukové
atraktivni bazi. Skute¢né uvédo-
mély ptistup ucitele ovéem pred-
poklada hlubsi znalost zdkonitosti
této hudby, jak o nich T. Kuhn
informuje v dal$im pfispévku,
kde predstavuje svou dizertacni
praci - v hudbé jazzového okruhu
nyni vyzdvihuje zejména stranku
kinetickou.

predstavuje vyusténi mnohale-
tého autorova zdjmu o kontexty
vytvarného uméni a hudby nejen
ve vztahu ke vzdélavani (tfebaze
tento pomér by v souladu s pisate-
lovou profesi mohl stat na prvnim
misté), ale také z hlediska cisté
teoretického, védeckého. Pritom
obé autorova zazemi, pedagogic-
ké i védecké, jsou neoddélitelna.
Pedagogicka erudice tak Jaroslava
Blahu vede k co nejnazornéjsi
prezentaci odhalenych skute¢nosti,

Hudebni sociologii reprezen-
tuje reference o vyzkumu, jejz
realizovala D. Mandysova. Sledo-
vala moznosti, které absolventim
studia umélecko-pedagogickych
obort na katedie hudebni kultu-
ry nabizi praxe. Autorka dospéla
k zavéru, ze byvali studenti se ve
vystudovanych oborech skute¢né
uspé$né uplatnuji, Ze se dokonce
idale vzdélavaji, a Ze tedy ve svém
povoldni spattuji dalsi perspektivy.
Je to zjisténi jisté povzbuzujici
a motivujici nejen pro uchazece
a studenty, ale také pro pracov-
niky katedry, a to jak k ¢innosti
pedagogické, tak k praci umélecké
avédecké.

Z takovych podnét nakonec
vysel i tento sbornik: doklada
uzké sepéti teorie a praxe nejen pii
pripravé uditeld, ale i v ostatnich
rovinach hudebni vychovy u nas.
A proto také najde bezpochyby
své Ctendre.

Hudebni kultura XVI. Plzen :
Katedra hudebni kultury FPE
ZCU v Plzni, 2006. 146 s. ISBN
80-7043-497-X.

Michal Nedélka

ke hledani analogii, k prisné védec-
kému zdtivodnovani a doklddani
vlastnich hypotéz i k vyvozovani
v obecné roviné. Védecky princip
nakonec autor vymluvné demon-
struje na jedné z prvnich stran,
kdyz prohlasuje, Ze srovnani nesmi
vychazet ze spekulace, nybrz z ana-
lyzy. Pravé rozbor je presvéd¢ivym
aktem pro to, aby ¢tenat navzdory
pronikani k novym teoretickym
problémim neustdle pocitoval
bezpedi kontaktu s zivym uménim,
a to dokonce hned v jeho dvou
druzich. Pro toto sepéti nalézd Bla-
ha presvédcivé argumenty v porov-
navani struktur a v systematickém
objevovani vztaht mezi ulohami
vyrazovych prostiedki na vytvar-
ném a hudebnim poli. Vychdazi
tak z presvédéeni, Ze vytvarnému
i hudebnimu uméni je spole¢ny
prostor (tfebaze v odli$ném pojeti,
vzdythudba probihd v ¢ase). To, co
jiz obéma uménim spole¢né neni,
jsou pravé tvar a Cas. Jestlize vSak
jsme schopni nalézt tlohu obou
aspektt v odli$nych typech uméni,
pak ziskdavime predpoklad pro
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to, abychom v uméleckém vyvoji
pochopili jisté univerzalni znaky,
které pravé v malifstvi a hudbé
nalézaji konkrétni moznosti vyjad-
feni. Blaha nas tak nenasilné, avsak
neodvratné vede jak k chapdni, tak
k mozné interpretaci uméleckého
dila, takze se bezdécéné stavame
ucastniky jakéhosi svébytného,
strankami publikace rizeného pe-
dagogického procesu. Uvédomu-
jeme si, jak vyznamnym krokem
na cesté k pochopeni spole¢nych
uméleckych principti je pochopeni
struktury dila. Ne snad proto, ze by
se popis struktury mél stat cilem,
nybrz proto, abychom se v dile
orientovali s dostatecnou jistotou
a presnosti a abychom dokézali
pojmenovat to, co miiZzeme, ale ne-
musime beze zbytku pouZit v jeho
pedagogické interpretaci. Uvédo-
mujeme si, Ze zdkladem struktury
je tvar, ktery zkoumame z hlediska
jeho stavby samotné (morfologie),
z hlediska ulohy jeho jednotlivych
casti (tektoniky) a také z hlediska
vyznamového (sémiotiky). Pre-

svéd¢ujeme se, ze dilo vnimdme
nezbytné jako celek, tedy z po-
hledu formy v hudbé¢ a z hlediska
kompozice v malifstvi. Autor pak
predstavuje i dalsi analogie - na-
ptiklad harmonii v hudbé a barvu
ve vytvarném uméni. Touto cestou
Ctendfi postupné otevira prostor
pro chapani obou druhd uméni
v tzkém sepéti, v souvislostech
a ve vzdjemném prolinani charak-
teristickych znaka.

Cennym Bldhovym vkladem
je mnozstvi dukazu, jez opird
o analytické pohledy na umélecka
dila. Pravé takové piiklady mo-
hou inspirovat mnohé didaktické
situace, a to jak v hudebni, tak
ve vytvarné vychové. Zcela po-
chopitelné jsou v tomto ohledu
spfiznénosti inspira¢ni, napiiklad
motivace uméleckych projevu
ptirodou. Podobné je tomu tam,
kde Blaha stanovi spole¢né jme-
novatele uméleckych projevil pti
feSeni zdkladnich filozofickych
otazek — tivah o smyslu a podstaté
existence. Proto také stavi vedle

Z hudebnich vyroci
(duben - cerven 2008)

1.4. Bfetislav Bakala, dirigent
a skladatel, z. 1958, - Alexandr
Vasiljevi¢ Alexandrov, rusky
skladatel a dirigent, zakladatel
Alexandrovova souboru, n. 1883
- Sergej Vasiljevi¢ Rachmani-
nov, rusky skladatel a klavirista,
n. 1873,

3. 4. Garrick Ohlsson, americ-
ky klavirista, n. 1948,

5. 4. Herbert von Karajan,
rakousky dirigent, n. 1908,

8. 4. Gaetano Donizetti, italsky
skladatel, z. 1848,

9. 4. Paul Robeson, americky
pévec, n. 1898,

11. 4. Karel Ancerl, dirigent,
n. 1908,

12. 4. Fjodor Ivanovi¢ Saljapin,
rusky pévec, z. 1938,

16. 4. Karel Bendl, skladatel
asbormistr, n. 1838 - Johann Bap-
tist Cramer, némecky skladatel,
klavirista a pedagog, z. 1858,

19. 4. Ivan Kawaciuk, houslovy
virtuos, n. 1913,
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20. 4. Radim Drejsl, skladatel
a dirigent, z. 1953,

21. 4. Carl Stumpf, némecky
muzikolog a hudebni psycholog,
n. 1848,

25. 4. Ella Fitzgeraldova, ame-
ricka jazzova zpévacka, n. 1918.

%%

1. 5. Aram Ilji¢ Chacaturjan,
sovétsky skladatel a dirigent,
21978,

4. 5. Bohu$ Heran, violoncellis-
ta, pedagog a publicista, z. 1968,

6. 5. celondrodni manifestace
pfi polozeni zédkladniho kame-
ne k budové Narodniho divadla
v Praze, premiéra Smetanovy
opery ,,Dalibor® (1868),

7.5.Johanes Brahms, némecky
skladatel, n. 1833 — Leopold KozZe-
luh, skladatel a pedagog, z. 1818,

11. 5. Irwing Berlin, americky
skladatel, n. 1888,

13. 5. Ivan Klansky, klavirista,
n. 1948,

15. 5. Antonin Franti$ek Bec¢-

sebe Preislerovy malby a sym-
fonické dilo Sukovo. Struktura
umeéleckého dila vede autora také
k nalézani analogii pti porovnava-
ni kubistického projevu v malifstvi
a vicevrstevné kompozice hudeb-
ni, jez je v podstaté pokracovanim
polyfonniho mysleni. Tém, kdo
maji problémy s chdpanim ato-
nalni tvorby (naptiklad Arnolda
Schonberga ¢i Antona Weberna),
nabizi Bldha presvédcivé paralely
v malifské tvorbé Vasilije Kandin-
ského. Vytvarné ukazky nazorné
dokladaji principy organizace vy-
raziva a ukazuji cestu ke vnimani
uméni, které navzdory ¢asovému
odstupu (a tedy i navzdory ovéfeni
estetickych kvalit timto odstupem)
stale jesté neveslo do Sirokého
povédomi o tvorbé tésné minu-
lého dvacatého stoleti. A nakonec
- odtud vede jiZ jen nékolik mélo
krokii k uméni, které se v obou
druzich vydava za abstrakei.

Ve chvilich, kdy nas Jaroslav
Blédha provézi az k témto typtiim
umeéleckého vyrazu, mizeme snad

varovsky, skladatel, z. 1823,

17. 5. Antonin Modr, skladatel,
hudebni spisovatel a pedagog,
n. 1898,

18. 5. Jan Madlek, skladatel,
n. 1938,

20. 5. Milos Jiazl, hudebni teo-
retik, n. 1928,

21. 5. Karel Haba, skladatel
a pedagog, n. 1898,

22.5. Richard Wagner, némec-
ky skladatel, libretista a hudebni
spisovatel, n. 1813,

28. 5. Vaclav Talich, dirigent,
n. 1883 - Mikulas Schneider - Trnav-
sky, slovensky skladatel a pedagog,
z. 1958 - Gyorgy Ligeti, madarsky
skladatel a teoretik, n. 1923,

30. 5. Josef Slavik, houslista
a skladatel, z. 1833,

31. 5. Karel Vaclav Stépka,
skladatel, n. 1908 - FrantiSek
Susil, sbératel (a editor) lidovych
pisni, z. 1868,

Kvéten - 60. vyro¢i Mezindrodni
soutéze Prazského jara; 50. vyroci
Kocianovy mezinarodni Houslové
soutéZe v Usti nad Orlici.

%%

4. 6.Jan Zdenék Bartos, sklada-

tel a pedagog, n. 1908 - Jan Kasal,

mezi fadky jeho publikace vycist,
Ze sledovani cest, po nichz soucas-
né uméni putuje, nds nemusi nutné
vést k tomu, abychom je beze
zbytku kladné prijimali. Jde vSak
zcela jisté o to, abychom rozezna-
vali jeho skute¢ny vyraz, vyznam
i souvislosti, k nimz odkazuje. Pra-
vé tyto momenty totiz vyznamné
obohacuji nejen nase individualni
prozivani, ale mohou nas téZ in-
spirovat ke sdélovani druhym, at
jiz v soukromi, v rodiné, v kruhu
pratel nebo ve vyuce.

BLAHA, Jaroslav. K#izovatka gene-
ze moderniho malirstvi a hud-
by. Praha : Univerzita Karlova
v Praze, Pedagogicka fakulta,
2007. 272 s. + 1 CD-ROM.
ISBN 978-80-7290-291-0.

Michal Nedélka

Pozn. redakce:

Jaroslav Bldha je mnoholetym
spolupracovnikem naseho casopi-
su (Viz cyklus Hudba a obraz na
2. strané obadlky).

sbormistr a pedagog, n. 1923,
- Milan Skampa, houslista, violis-
ta Smetanova kvarteta, n. 1928,

6. 6. Aram Ilji¢ Chacaturjan,
sovétsky skladatel a dirigent,
n. 1903,

8. 6. Josef Vlach, houslista
a dirigent, n. 1923 (z. 17. 10.
1988) - Jiri Dvoracek, skladatel,
n. 1928,

14. 6. Beno Blachut, pévec,
n. 1913,

15. 6. Edvard Hagerup Grieg,
norsky skladatel, n. 1843 - Vojtéch
Hiimaly, skladatel a houslista,
z. 1908,

17. 6. Charles Gounod, fran-
couzsky skladatel, n. 1818 - Fer-
dinand Havlik, klarinetista a skla-
datel, n. 1928,

20. 6. Milo$ Vacek, skladatel,
n. 1928,

21. 6. Alois Haba, skladatel
a pedagog, n. 1893 - Nikolaj
Rimskij-Korsakov, rusky sklada-
tel, z. 1908,

22. 6. Libor Pesek, dirigent,
n. 1933,

26. 6. Claudio Abbado, italsky
dirigent, n. 1933.

Jiti Koldf



Moznosti vyuZiti projektové metody v hudebni vychové

onografie Tatiany Pirnikové

»Sny — projekty — dozrie-
vanie... Hudobny workshop ako
priestor pre integraciu®, vydana
nakladatelstvim Stzvuk v Presové,
kterd plynule navazuje na publikaci
pre hudobnt pedagogiku (2004),
je ur¢ena nejen pedagogtim, ktef
se zajimaji o problematiku vyuziti
projektové metody ve $kolské hu-
debni vychové, ale slouzi i jako
inspirace pro vedouci uméleckych
soubort, v nichz se hudebné-dra-
matické a scénické projekty reali-
zuji. Pfind$i mnoho konkrétnich
navrhii a didaktickych feeni pro
dal$i vyuziti zminovanych projek-
ttt hudebnimi pedagogy.

Definici projektové metody na-
lézame napt. v Pedagogickém slov-
niku J. Priichy z roku 2001: ,,Je to
vyucovaci metoda, v niz jsou Zaci
vedeni k samostatnému zpraco-
vani urcitych projektu a ziskavaji
zku$enosti praktickou ¢innosti
a experimentovanim.“ A pravé
osvobozeni détského hudebniho
projevu od pasivity a strnulosti,
daraz na samostatné objevovani
a improvizaci, integrace prvku
dramatické vychovy do hudebné
vzdélavaciho procesu je podstatou
hudebni dilny, tzv. workshopu.
Jeho zékladem je préce s pro-
jekty, v daném piipadé realizace
hudebnich cykla slovenského
skladatele Juraje Hatrika. Vyhodou
workshopu je to, Ze je zaloZen na
partnerstvi, pfinasi tvotivy dialog
studentt s détmi a bezprostfedné
konfrontuje vykony interpreta
s nézory pozorovateld. Vzijemné
se zde doplnuji a prolinaji pro-
dukéni a receptivni roviny, dochazi
ke kombinovani znamych postupt
(Kodaly - daraz na zpév, Orff
- polyesteticky princip, metoda
Suzuki - instrumentélni ¢innosti),
které se uplatnuji v souladu s cili
pravé probihajiciho projektu. Prin-
cip workshopu navic umoznuje
integraci tfi zakladnich dimenzi
hudebni didaktiky: u¢eni se hudbé,
ucdeni hudbé a vyucovani hudbé.

V Gvodu autorka predstavuje
slovenského skladatele a peda-
goga Juraje Hatrika, jehoz cykly

pro déti se staly podkladem pro
vytvafeni hudebné-dramatickych
a scénickych projekti v ramci
workshopt. Vzpomind na svou
spolupraci se skladatelem je§té
béhem studif na vysoké $kole a na
prvni spole¢né pokusy o realizaci
hudebné-dramatickych projekta,
Cerpajicich z jeho tvorby. Tézistém
hudebné-pedagogické filozofie Ju-
raje Hatrika je my$lenka pracovat
s metaforou jako s nastrojem mys-
leni. Pfikladem mtiZe byt metafora
v podobé napadu priblizit chroma-
tickou stupnici jako 12 cinovych
vojacku v jeho skladbé ,State¢ny
cinovy vojacek®

V dalsi ¢asti publikace nalézame
vysledky a zku$enosti z hudeb-
né-dramatickych a scénickych
projektt, které autorka realizovala
s détmi vychodoslovenskych $kol
astudenty oboru hudebni vychova
na Vysoké §kole muzickych umé-
ni v Bratislavé. Velky prostor je
vénovan detailnimu rozboru vyse
jmenované zpévohry Juraje Hatri-
ka ,,State¢ny cinovy vojacek®, do-
plnénému i notovym materialem.
Autorka zdtraziuje vyznamny
podil hudebni dilny pti formovani
kone¢né podoby této skladby a vy-
zdvihuje dulezitost spoluprace déti,
studentt a dospélych odborniku
umélecko-vychovného zaméreni
(hudebnik, vytvarnik, dramatik).

V zavéru knihy nalézame ce-
lou fadu moznosti vyuziti ¢asti
skladeb Juraje Hatrika v hudebni
vychové ve §kole. Vybrané motivy
mohou byt soucasti tvotivych her
s ténovym prostorem, vytvareni
kognitivnich her napf. na bazi
pexesa, jednotlivé ndpévy ¢i moti-
vy lze v¢lenovat i do novych kon-
textd, kupt. scénickych projekti,
a tvofivé s nimi pracovat.

Pii projektech déti zvladaji celé
spektrum ¢innosti, kratké useky
z téchto cyklu zpivaji a instru-
mentalné dotvareji, dramaticky
¢i pohybové ztvarnuji, zhotovuji
zvukomalebné hracky, navrhuji
a ptipravuji kostymy, kulisy, lout-
ky, vyuzivaji stinohru. Tim dochazi
k integraci nejen v ramci hudebni
vychovy, ale i integraci polyestetic-
ké a multidisciplindrni.

HUDEBNI VYCHOVA 2/2008 (ro¢nik 16)
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Problémem vsak ziistava fakt,
Ze tvotivy projev, jeho svoboda
a variabilita je stdle pro mnoho
uciteld hudebni vychovy neak-
ceptovatelnd. Pro ty z nich, kteti
by chtéli tvotivy princip do svého
vyucovani zapojit ve vétsi mife,
miiZe byt monografie Tatiany Pir-
nikové zajimavou inspiraci.

PIRNIKOVA, T. Sny - projek-
ty - dozrievanie... Hudobny
workshop ako priestor pre inte-
graciu. PreSov : Suzvuk, 2005.
170 s. ISBN 80-89188-07-9.

Eva Vachudovi
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O hudbé anglicky - Opera. 2" Part

German opera also suffered from
Italian domination at first. Neither
Schiitz nor Christoph Gluck (1714-87)
can be said to have founded a German
operatic tradition. The latter, though
German-born, studied in Italy and
wrote all his operas to either French
or Italian librettos. GlucK’s achievement
was to reform opera. In the hands of
librettists such as Zeno and Metastasio
opera had become over-dominated by
its music, while the plots were largely
stereotyped. Gluck attempted to go
back to the original ideals of opera,
aiming to show real people in credible
situations: hence, the stories became
simpler, and music was used to reveal
character and create atmosphere,
rather than to exploit vocal agility.
Classical subjects tend to predominate
in Gluck’s works, which include Orfeo
and Alceste (1762 and 1767).

In France, Rameau (1683-1764)
had followed Lully, achieving great
success with works such as Les
Indes galantes (1765). The rich and
complex idiom, high seriousness and
essentially unrealistic plots of his
works contrasted strongly with those
of Italians, who were now producing
opera buffa. Paris witnessed a two-
year quarrel between the supporters
of French opera and those of opera
buffa. Pergolesi’s La serva padrona
(Naples, 1733) was a fine example
of the latter, with flesh-and-blood
characters, contemporary settings and
uncomplicated music devoid of vocal
embellishments.

Mozart embraced both the high
seriousness of French opera and the
lighter approach of opera buffa. The
Abduction from the Seraglio (1781)
and the Magic Flute (1791) — a masterly
blend of spectacle, comedy, fairy tale
and morality play - gave German opera
a firm foundation at last. The Marriage
of Figaro (1787), Don Giovanni (1788)
and Cosi fan tutte (1790) are all Italian
comic operas. La clemenza di Tito
(1791) derives from an older, more
formal tradition. Mozart’s brilliant
orchestral writing, sublime vocal lines,
comic flair and outstanding theatrical
sense make him one of opera’s greatest
geniuses.

Beethoven’s one operatic venture,
Fidelio (1805, 1806 and 1814), has fine
music but is less compelling as drama.
Weber’s deservedly popular Der Freis-
chiitz (1821) has humour, simple rustic
melodies of immediate appeal and a
thrilling catalogue of “terrors” in the
spectacular Wolf’s Glen scene.
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Italian opera’s obsession with bel
canto was celebrated in the nineteenth
century by Gioacchino Rossini (1792—
1868), Gaetano Donizetti (1797-1848)
and Vincenzo Bellini (1801-35). Their
best works, including Rossini’s The
Barber of Seville (1816), Donizetti’s
Lucia di Lammermoor (1835), Don
Pasquale (1834), Lelisir damore (1832)
and Bellini’s Norma (1831), stand out
from the welter of florid, trivial music
written for the opera stars of the time
as masterpieces of the genre of virtuoso
singing.

These requirements led to a cer-
tain sterility, and when Giuseppe
Verdi (1813-1901) began his career,
Italian opera was at a low ebb. His
works gained real dramatic stature
- and outstanding popular acclaim:
choruses from Nabucco (1842) and I
Lombardi (1843) were adopted by the
Italian patriots in their struggle against
Habsburg domination. His talent as a
melodist was unrivalled. Dramatic gen-
ius is increasingly revealed in Rigoletto
(1851), Il trovatore (1853) and La tra-
viata (1853). Aida (1871) is also noted
for the grandeur of its spectacle and
its superb music. Two other late works
of Verdi’s, Otello (1887) and Falstaff
(1893) show how his style has changed.
Before, there had been ample oppor-
tunity for the audience to applaud the
various “numbers” and the singers to
bow; now, there was a continuity to the
music which prohibited such intrusion
into the drama.

Bizet’s Carmen (1875) was disas-
trously received at first, but survived to
become one of the most popular works
ever written. It heralded a new ap-
proach to opera, later termed verismo
(realism), in that it deals with ordinary
people in contemporary situations. In
fact, this usually meant violence and
passion among the lower echelons of
society. The inseparable Cavalleria
rusticana (1890) by Mascagni and I
pagliacci (1892) by Leoncavallo are
prime examples of verismo, as were
some of Puccini’s works, notably Il
tabarro (1919).

The earliest works of Richard Wag-
ner (1813-83) were largely tradi-
tional. Rienzi (1842), for example, is
reminiscent of the grand opera style
of Meyerbeer. In The Flying Dutch-
man (1843), Tannhduser (1845) and
Lohengrin (1850) Wagner turned
to German legend, and thus began
the realization of his ideas of “music
drama”. Wagner wanted continuous
drama, a concept inherently at odds with

the tradition of set-pieces. His music
was constructed in one long, richly
orchestrated whole, broken only at
the ends of acts.

The consummation of Wagner’s
ideas is seen in the Ring cycle,
the creation of which occupied
over twenty years. During this time
Wanger also produced Tristan and
Isolde (1865) and The Mastersingers
of Nuremburg (1868). To accommo-
date the Ring cycle — The Rhinegold
(1869), the Valkyrie (1870), Sieg-
fried and The Twilight of the Gods
(both 1876) — based on Nordic and
Teutonic mythology, Wagner built a
new theatre, the Festspielhaus, in the
village of Bayreuth.

Wagner’s “music drama” moved
away from what had been the ac-
cepted aria-and-recitative operatic
content and developed the fully ac-
companied recitative to its uttermost.
He strove to achieve total fusion of the
arts of music and drama, while earlier
composers had aimed for a balance
between the two. Wagner used frag-
ments of themes to identify various
characters. This device, known as the
Leitmotiv (leading motive), derived
from symphonic music.

SLOVNICEK
achievement uspéch,
vyznamny
¢in
plot zapletka, déj
attempt pokusit se
exploit vyuzit
agility pohyblivost
idiom styl, vyraz
witness byt svédkem
flesh-and-blood Zivy,
skute¢ny,
z masa a krve
setting zhudebnéni,
vyprava
devoid of zbaveny ¢eho
embellishment okrasa,
ozdoba
embrace zahrnout,
vzit za své
blend smés
writing zde: styl
sublime uslechtily,
velebny
flair instinkt,
smysl pro ...
venture riziko,
odvazny
pokus
compelling presvédcivy,
pusobivy

deservedly zaslouzené,
pravem
rustic drsny,
venkovsky
thrilling napinavy
terror teror, hrtiza,
dés, strach
spectacular efektni,
velkolepy
glen soutéska, rokle,
strz
obsession posedlost,
utkvéla
mys$lenka
welter zmét, zmatek
florid bohaté
zdobeny,
preplacany
requirement pozadavek
ebb upadek
gain ziskat
stature postava
acclaim potlesk, chvila,
uznani
unrivalled bezkonkurencni,
nedostizny
reveal odhalit, odkryt
grandeur majestatnost,
velkolepost
ample bohaty,
obsazny
bow uklona,
uklonit se
prohibit zakdzat,
zabrénit
intrusion proniknuti,
vniknuti
disastrously katastrofalné
herald ohlasit,
zvéstovat
echelon vrstva
inseparable nerozlu¢ny,
neoddélitelny
concept pojeti
inherently neodmyslitelné
set-piece dilo,
vypracované dilo
odds spor, rozdil
consummation vyvrcholeni,
dovrseni
accommodate umistit
uttermost nejzazsi,
maximalni
strive, strove, strove  snaZit se,
usilovat
device népad,
vynalez,
prostiedek

Text byl piejat ve zkracené podobé

z publikace The Book of Music. Mac-

Donald Educational Ltd. and QED
Ltd., 1977.

Stanislav Pechdcek



David Salle a Luciano Berio.

»Neokonzervativni postmodernismus”

David Salle: Mr. Lucky, 1998, olej a akryl na platné,
244 x 335cm

pluralité postmoderniho
uméni lze ze zorného uhlu
postoje k modernismu rozlisit dvé
zékladni strategie: ,neokonzer-
vativni postmodernismus®, jehoz
vztah k modernismu Ize oznacit
jako ,,spiSe antimodernisticky nez
postmodernisticky“! a jako typicky
rys lze oznadit navraty k historii
skrze citace a kvazicitace, a ,,post-
strukturdlni postmodernismus®,
ktery je vii¢i modernismu striktné
kriticky a jehoZ typickym rysem
je »fragmentovany text“ Budeme
vénovat pozornost neokonzervativ-
nimu postmodernismu (ktery jsme
v medailoncich Tendence a vyvojo-
vé faze vytvarné a hudebni postmo-
derny oznacili synonymem stylovy
eklekticismus), protoze pravé David
Salle a Luciano Berio jsou jeho
typickymi predstaviteli. Jeho postoj
viéi modernismu se vymezuje
predevsim vuci abstraktni tvorbé
- tedy ndvratem k pfedmétnosti
- ve vytvarném umeéni a viici vSem
podobam seridlni hudby;, aleatoriky
aexperimentélnich tendencivhud-
bé. Zdtiraznéni antimodernistické-
ho postoje jako navratu k jistotdm
minulosti pfipomene obdobnou
reakei po 1. svétové valce spojenou
predevsim s neoklasicismem i no-
vou vécnosti. Zde je viak velice
podstatny rozdil. Neoklasicismus

! FOSTER, H.; KRAUSOVA, R;
BOIS, Y.-A.; BUCHLOH, B. Uméni
po roce 1900. Praha : Slovart, 2007,
s.597.

prvni poloviny dva-
catych let se vraci
k podstaté a princi-
pum vzoru v kon-
textu spolecenské
historické situace.
Tedy konkrétné vy-
tvarny neoklasicis-
mus se vraci k pod-
staté fadu klasické
antiky v kontextu
potfeby fadu po
chaosu existencialni
krize 1. svétové valky
a spojuje typické rysy antického
vzoru s osobitym projevem ne-
Kklasicistniho umélce. V neoklasi-
cistni hudbé je toto spojeni vzoru
s osobitym projevem konkrétné;jsi.
Napt. Stravinskij spojuje charakte-
ristické rysy konkrétniho ,,modelu®
minulosti (J. S. Bacha, Pergolesiho,
Cajkovského a dalsich) se svym
osobitym stylem. Pfedstavitelé ,,neo-
konzervativniho postmodernismu
zbavuji model vSech konotaci ob-
sahovych, formalnich i dobovych
souvislosti a pouZiji pouze jeho
»slupku® - tedy samotny zpisob
zobrazeni. Tento vztah k modelu
se oznacuje jako ,,pastis*

Pravé pasti§ dokonale postihuje
podstatu citaci a kvazicitaci v ob-
razech Davida Salleho a v Sinfonii
pro 8 lidskych hlasii a orchestr
Luciana Beria. V ptipadé Davida
Salleho se pastis§ netykd jen vztahu
k uméleckym dilitm minulosti,
ale i konfrontace projevu vysoké
a masové kultury, zdroju citaci,
kde vedle sebe stoji dila slavnych
mistra a fotografie nejtvrdsich
pornocasopisti atd. Stejné tak
zbavuje L. Berio vSech konotaci
hudebni citace ¢i kvazicitace kon-
krétnich autord, a to i z hlediska
jejich chronologickych vazeb
- tak se vedle sebe bez jakychkoliv
»stylovych souvislosti“ objevuji
J. S. Bach a K. Stockhausen ¢i
H. Berlioz a P. Boulez apod.

Vyjdeme z reprodukované-
ho obrazu Davida Salleho Mr. Luc-
ky. Ten velice ndzorné demonstruje
spojeni ruznych kvazicitaci ve

trech stylovych vrstvach. Tu prvni
v horni tfetiné obrazu predstavuji
pseudobarokni andélé v hnédé
monochromii na $edém pozadi
s bilymi vertikélné vedenymi plos-
kami. Ve druhé vrstvé, umisténé
vlevo ve spodni ¢4sti obrazu, jsou
umistény ryby na talifi na deko-
rativnim ,,secesnim“ pozadji, které
1ze vnimat jako kiestansky symbol
¢i pfipominku holandského zatisi
17. stoleti. Ve tfeti vrstvé, zabirajici
zbytek spodni ¢asti platna, je zob-
razen perspektivné konstruovany
interiér, ve kterém ,,levituji“ spe-
cifické symboly: orosend tvarové
deformovand ruda péticipa hvézda
a linedrni silueta kytary.

David Salle: Andélé v desti, 1998, olej a

platné, 244 x 335 cm

Analyzovany obraz je soucasti
cyklu, z néhoz jsem vybral jesté
platno Andélé v desti. Ten je
adekvitni jak z hlediska kompo-
zi¢niho usporddani jednotlivych
vrstev, tak i z hlediska stylu,
prostorovych vztaht i obsaho-
vych konotaci. V horni tfetiné
obrazu se andélé v ¢ilé komuni-
kaci oto¢ili k sobé a zménilo se
pozadi evokujici dést. Krestanské
symboly - pokud tak chceme
vnimat ryby a zhasnutou svici
- jsou tentokrdt umistény do
prostorové budované arény, ve
které se projizdéji medvédi na
kolech. Figurativni motiv na
dekorativni plose v pravé ¢asti
obrazu vystridaly spontdnni
linie pfipominajici Pollockovu
akéni malbu. Obsah obrazu Ize
vnimat jako kfestanské symboly

Jaroslav Blaha

v absurdnich souvislostech, ale
také uplné jinak. To je dusledek
plurality, kterd se netyka jen
formy, ale i obsahovych konotaci
obraz.

Obdobné je tomu i v Beriové
Sinfonii pro 8 lidskych hlasu
a orchestr (1967-69). I Berio ve
3. vété Sinfonie propojuje tfi roz-
dilné vrstvy v jejich vzdjemném
prolindni. Prvni vrstvu, jakysi
cantus firmus véty, tvoti Scherzo
z 2. symfonie Gustava Mahlera.
Druhd vrstva je formou kolaZe se-
stavena s citaci a kvazicitaci, které
pokryvaji $irokou $kélu ¢asovych
vrstev od baroka (J. S. Bach)
ptes klasicismus a romantis-
mus (Beethoven,
Berlioz), ptelom
a pocatek 20. sto-
leti (Debussy, Ra-
vel, R. Strauss),
2. videniskou $kolu
(Schonberg, Berg,
Webern), Stravin-
ského azk 2. polovi-
né 20. stoleti (Bou-
lez, Pousseur, Glo-
bokar, Stockhausen
aj.). Treti recita¢né
vokdlni vrstvu jako
nositele obsahu
predstavuji citace uzce spojené
s aktualnimi myslenkami a udé-
lostmi konce $edesétych let, at
jiz v obecnéji filozofické roviné
poststrukturalistické texty Levi-
ho-Strausse) ¢i v roviné aktual-
nich udélosti (revolu¢ni hesla
studentskych nepokoju v PatiZi,
myslenky charismatického cer-
no$ského viidce Luthera Kinga)
atd. Jakymsi obsahovym ,,cantem
firmem® této textové vrstvy jsou
pasdze z romanu Samuela Becket-
ta Nepojmenovatelny. Zdroven
se v8ak v této vrstvé uplatiiuji
i sénicky vnimané solmizaéni
slabiky. Jiz samotna koldZ citaci
a kvazicitaci autord raznych
¢asovych vrstev vyZaduje zna¢né
sbéhlého a poudeného poslucha-
¢e, nato? pak vzdjemné vztahy
jednotlivych vrstev.

akryl na



leto$nim roce si ptipomene-
me 180. vyro¢i umrti kréle
pisni Franze Schuberta, jednoho
z prvnich romantikd a zaroven
pokracovatele slavné videnské hu-
debni tradice, dané jmény Haydn,
Gluck, Mozart a Beethoven.
Narodil se na videnském pred-
meésti Liechtenthalu v rodiné chu-
dého ucitele, jehoz rod pochazel ze
severni Moravy. Zakladni hudebni
vzdélani ziskal u otce (housle)
a u star$tho bratra (klavir), jako
jedenactilety se stal ¢lenem chla-
peckého sboru dvorni kapely. To
mu umoznilo bezplatny pobyt
v tzv. konviktu (internatni $kola)
a soucasné studium na fadovém
gymndaziu. Polovojensky duch
ustavu mu piili§ nevyhovoval,
aviak naucil se zde hudebni teo-
rii, hfe na dal$i nastroje a ziskal
orchestralni praxi v malé $kolni
kapele. Jeho utitel, Cech Vaclav
Ruzicka, rozpoznal brzy Schuber-
tovo mimoradné nadani a dopo-
rucil ho ke studiu u Antonia Sa-
lieriho. Zde se chlapec zdokonalil
nejen v problematice harmonie
a kontrapunktu, ale pronikl také
do taji komponovani. V sedm-
nécti letech vykonal pak ucitelské
zkousky, ackoli ho toto povolani
nijak neldkalo. Byla to v§ak jedna
z moznosti jak uniknout dlouhé
a neprijemné vojenské sluzbé.

Vyroci roku

Franz Schubert (1797-1828)

Jako ucitelsky pomocnik ve skole
svého otce pusobil pouhé tfi roky,
av$ak za tu dobu stihl napsat skoro
300 pisni, mnoho muzskych sbort,
komorni skladby, 2 m3e, 5 symfonii
a nékolik klavirnich sondt. V roce
1818 ptijal do¢asné zaméstnani
jako domdci u¢itel hudby u hrabé-
te J. K. Esterhdzyho ve slovenskych
Zeliezovciach. Brzy se v$ak vratil
do Vidné, kde definitivné nastoupil
ho jen z ptileZitostnych honorait
a z podpory pritel. V té dobé byl
znam jako skladatel oblibenych
pisni (Markéta u preslice, Kral du-
cht, Na hudbu, Pstruh), drobnych
klavirnich skladeb (Impromptus,
Moments musicaux) a cenénych
msi, z nichZ As dur a Es dur patfi
k nejkrasnéj$im liturgickym dilam
19. stoleti. Bohuzel ostatni skladby
byly zndmy jen okruhu blizkych
pratel, zatimco nakladateli a $irsi
vetejnosti ziistavaly nepovsimnuty.
Z<&asti proto, Ze Schubert Zil tak
trochu ve stinu Beethovena, z&asti
proto, Ze se o propagaci svych skla-
deb ptili§ nestaral. K Beethoveno-
vi, kterého tésné pred mistrovou
smrti navstivil, citil Schubert velky
obdiv a také Beethoven se vyjadril
velmi pochvalné o ,,bozské jiskre*
jeho talentu.

Starost o propagaci vlastnich
dél prenechédval skladatel svym
prateltim, ,,Schubertidntim®. Byli
to vét§inou umeélci, mezi nimi
napfiiklad i slavny basnik Grill-
parzer, malif von Schwind ¢i
véhlasny operni pévec Vogel, ktet{
ziskavali pro Schuberta piiznivce
a véestranné ho podporovali. Ne
vzdy byli uspésni. Poslali naptiklad
pisné na Goethovy texty ptimo
bésnikovi, ale ten je neuznal ani
za hodna odpovédi. Mnohem vic
si vézil zhudebnéni z pera naseho
Viéclava Jana Tomaska, ktery se
nékde Schubertovi blizi (napft.
v Krali duchu poutzil téZ triolovy
doprovod), avak géniovu mistrov-
stvi se prirozené nevyrovna.

Pomoc ptiétel, ktefi jasnoztivé
rozpoznali v Schubertovi hudeb-

niho génia, byla skladateli velkou
oporou. Dopoledne pilné praco-
val, odpoledne pak je seznamoval
s vysledky své prace pii zahradnich
slavnostech ¢i pii vecernich pose-
zenich ve videnskych hosptidkéch.
Jeho hlavnim pomocnikem byl jiz
zminény ¢len dvorni opery Michael
Vogel, ktery zpival Schubertovy
pisné nejen na domédcich vecircich,
aleinakoncertech a v§ude usiloval
o uznani jeho dila.

Ve dvacétych letech byl Schu-
bert ve Vidni uz natolik znédm,
aby bylo mozno pomyslet na
samostatny koncert z jeho dél.
Ten se uskute¢nil v roce 1828 za
ucasti oblibenych pévctt M. Vogela
a J. Frohlichové. Jeho umélecky
i finan¢ni Gspéch byl tak skvély,
7e vyvolal rdzem zdjem naklada-
tel@l i pozvani skladatele do Grazu
a Budapesti. Zdélo se, Ze nic nesto-
jiv cesté jeho $tastné budoucnosti.
Avsak jesté téhoz roku ve véku
necelych dvaatficeti let podlehl
infekéni chorobé a 19. listopadu
zemfiel. Tak se tragicky uzavtel
Zivot jednoho z nejvétsich géniu
svétové hudby, jenZ po sobé zane-
chal kvalitou i mnohostrannosti
velmi rozsahlé dilo. 600 pisni
(sbirky Spanild mlynarka, Zimni
cesta, Labuti zpév), 8 symfonii,
35 komornich dél, 22 klavirnich
sondt, 6 msi, 17 jevistnich dél
amnoho dalsich drobnosti (6 Mo-
ments musicaux, 8 Impromptus
aj.). Méné $tastny byl Schubert pti
kompozici oper, vétsinou pro slabd
libreta, a u vétsiny scénické hudby,
z niz vyjimku tvofi dnes stédle
hrana hudba ke hfe Rosamunda,
kralovna cyperska.

V tvorbé pisni patfi Schubert
k novéatortim. Dovedl dat textu
melodicky, hudebné vyrazny tvar,
nebal se pouzit smélych har-
monii, z klavirniho partu udinil
vyznamny faktor, umociujici
celkovou atmosféru pisné. Bohaty
melodicky fond je jadrem jeho
nejlepsich klavirnich sonét (A dur,
op. 120, B dur), Fantazii (C dur,
op. 15, f moll, op. 103), symfonii,

msi, komornich skladeb. Zvlastni
zalibu mél ve variacich, v nichz ob-
ménoval melodii nékteré z svych
pisni (Fantazie C dur Poutnik,
Smyécovy kvartet d moll Smrt
a divka, Klavirni kvintet A dur
Pstruh). Mnoho krasné hudby je
také ukryto v symfoniich, mezi
nimiz vynikaji Tteti (pastordlni),
Ctvrta Tragickd, Patd (mozartov-
sky pruzraénd a vzletnd) a dvojice
nejznaméjsich - Sedmd h moll
Nedokoncena a Osma C dur Vel-
ka. Na dokonéeni prvni z nich
Schubert zapomnél, druhd byla
objevena mnoho let po jeho smrti
skladatelem Schumannem.
Prezentaci Schubertovy hudby
ve $kole je nutno zvazit podle véku
Zaku. Univerzalné Ize pouzit nékte-
ré zndmé pisné jako Ave Maria ¢i
Zastavenicko, pro star$i déti pak
pisen Pstruh, v¢etné variaci na ni ve
3. vété Klavirniho kvintetu A dur,
vybér z drobnych skladeb klavir-
nich ¢i nékterych ¢asti scénické
hudby k Rosamundé. Na gymndziu
(Na hudbu, Krél duchu), ukazky
z dvou nejznaméjsich symfonii
Fantazii C dur, op. 15 s variacemi
na pisen Poutnik.
Viclav Dribek



FROM THE CONTENTS

The regular series Music and Painting continues with J. Blaha’s
lecture called David Salle and Luciano Berio. “Neo-conservative post-
modernism”.

V. Vondrécek in his article The Usage of Computers in Education (1st
part) demonstrates the ways of using new information technologies and
their influence on both teacher’s work and pupils.

The report from the musicological conference is called The Heritage
of the German Music Teacher Leo Kestenberg Is Still Living. The approved
theses express the main tendencies in contemporary music pedagogy
and music education.

V. Drabek in his essay Creative Courses As the Part of the Subject “Artistic
Creation and Communication” worked out the topic Art and Kitsch. After
the teacher’s introductory speech, pupils take part in particular analyses and
are led to provide their own definitions of the word “kitsch'.

R. Fri¢ in hist text A Probe into the Usage of Piano Instructive Literature
shows the advantages of the Russian piano pedagogy, especially in the
teaching of the youngest children.

A. Tiché continues in the fourth part of her methodological instruc-
tions Vocal Training Inspired by Summer with the practice of the head
resonance and clear articulation which lead to a nice voice and the
intelligibility of the sung text.

In a new section, J. Herden introduces a note supplement Two Songs
for the Youngest which is this time dedicated to the best known Czech
songs Kocka leze dirou and Skdkal pes, surprisingly also in a German
translation.

Trio of authors H. Vanova - A. Tiché - J. Herden in a current topic En-
vironmental Education in Music Education (2nd part) show the examples
of thematic units which should provide the pupils with entry information
for obtaining environmental literacy.

M. Sukova describes her experience and observations from her busi-
ness trip in an essay called Music Education in Finnland. She explains
how all children are conducted to instrument activity and singing skills
since they enter a nursery school.

The informative value of the issue is further provided by the reviews
of the new publications, the list of important anniversaries and a lan-
guage lesson.

In this issue, A. Charalambidis said a farewell to our author V. Drabek
— a scientist, teacher and man of high personal qualities.

AUS DEM INHALT

Der regelmifig erscheinende Zyklus ,Musik und Bild* wird fort-
gesetzt mit einem Aufsatz von J. Blaha mit dem Titel ,,David Salle und
Luciano Berio — Der Neokonservative Postmodernismus®.

Im Artikel von V. Vondréa¢ek ,Die Anwendung von Computern in
der Musikausbildung® Teil 1 erklart der Autor Methoden, wie die neuen
Informationstechnologien angewandt werden kénnen und zwar aus der
Sicht der Arbeit des Lehrers und deren Wirkung auf die Schiiler.

Der Bericht von der musikwissenschaftlichen Konferenz hat die Uber-
schrift ,,Das Vermichtnis des deutschen Musikpadagogen Leo Kestenberg
ist noch immer lebendig”. Zum Abschluss der aufgenommenen These
werden die Haupttendenzen der zeitgendssischen Musikpédagogik und
Musikerziehung aufgefiihrt.

V. Drabek erlidutert im Artikel ,,Kreative Seminare als Bestandteil der
Materie des kiinstlerischen Schaffens und der Kommunikation® das The-
ma ,,Kunst und Kitsch. Nach der einfithrenden Erlduterung des Lehrers
beteiligen sich die Schiiler an konkreten Analysen zu unterschiedlichen
Beispielen und sind aufgefordert, sich mit eigenen Meinungen zu dem
Begriff Kitsch zu duflern.

R. Fri¢ zeigt in seinem Text ,,Eine Sonde zur Anwendung der instruk-
tiven Literatur fiir Klavier” die Vorziige der russischen Klavierpidagogik,
vor allem fiir den Unterricht der jiingsten Schiiler.

A. Tichd setzt mit einem IV. Teil ihre methodischen Anleitungen ,,Die
Stimmerziehung inspiriert vom Sommer® fort, zum Thema Einiiben der
Kopfresonanz und deutlichen Artikulation, die zu einem schénen Wider-
hall der Stimme und zur Verstandlichkeit des gesungenen Textes fithren.

In der neuen Rubrik von J. Herden ist eine Notenbeilage ,,Zwei
Lieder fiir die Kleinsten', die in dieser Ausgabe den bekanntesten tsche-
chischen Liedern ,,Ko¢ka leze dirou” (,Hund und Katze®) und ,,Skakal
pes” (,,Sprang eine Hund") gewidmet ist, erstaunlicherweise auch in der
deutschen Ubersetzung.

Die drei Autoren H. Vénova - A. Tiché - J. Herden zeigen aktuell
zum Thema ,,Environmentale Erziehung im Musikunterricht* - 2. Teil
- Beispiele zur Erarbeitung thematischer Unterrichtsstoffe, die den
Schiilern einleitende Informationen zu 6kologischen Kenntnissen
vermitteln sollen.

M. Sukové fasst ihre Beobachtungen und Erfahrungen ihres Dienst-
aufenthaltes im Beitrag ,,Musikerziehung in Finnland“ zusammen. Sie
stellt dar, auf welche Art und Weise alle Kinder bereits seit dem Kinder-
garten dazu gefithrt werden, ein Instrument zu spielen und musikalische
Fertigkeiten zu entwickeln.

Zu einem weiteren Informationswert der Nummer tragen sicher auch
Rezensionen neuer Publikationen, Ubersichten zu Jubilien bedeutender
Personlichkeiten und der Sprachkurs bei.

In dieser Nummer verabschiedet sich auch A. Charalambidis mit ei-
nem Nachrufvon unserem Autoren Dozent V. Drabek — Wissenschaftler,
Pidagoge und ein Mensch mit hohen personlichen Qualititen.
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Kocka leze dirou - Hund und Katze
Ceska lidova - Tschechisches Volkslied

Uprava: J. Herden

Comodo Némecka verze: Christel Kratochvilova
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Skékal pes - Sprang ein Hund

Ceska lidova - Tschechisches Volkslied

Uprava: J. Herden

Giocoso Preklad: ). Weber
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