Hudba a jazyk

Michaela Kuttlerovd

Anotace: Vztah mezi hudbou a jazykem lze zkoumat z mnoha pohledii. Vyznam hudebni strdnky feci pro interpersondlni komunikaci
patti k nejzndméjsim. Z hlediska pedagogického je oviem zajimavd moznost vyuZiti hudebnich prvkit v rdmci studia cizich jazykii. To
Ize podlozit i vysledky neurologickych vyzkumii, které poukazuji na prokdzanou spoluprdci obou center v lidském mozku.
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Motto: ,Hudba a jazyk je par sester, blizkych si vékem, odlisnych v osobnosti, které se vsak navzdjem podporuji a jsou si nejlep-
Simi pritelkynémi.“

Béhem poslednich dvaceti let
se objevily zasadni vyzkumy
ateorie v oblasti osvojovani jazyka
abudovani jazykovych kompeten-
cia mnohé z téchto vyzkumd shle-
daly propojeni jazyka a hudby jako
pedagogicky nesmirné efektni.
Vztah mezi hudebnimi schopnost-
mi a jazykovym nadédnim se ptimo
nabizi. Oboji je z ¢asti zaloZeno na
sluchovych schopnostech - imitace
zvuki a intonace, kterd je pro kaz-
dy jazyk specifickd, dalezité je téz
uvédomovani si rytmu a akcentd.
Zvukovou strankou jazyka a tedy
jakousi ,,hudbou“ reci se zabyva
fonetika, jez je nezbytnou soucasti
studia kazdého ciziho jazyka.
Utitelé cizich jazykua casto vy-
uzivaji ve své praci instruktivnich
pisni. Ty poméhaji lépe si zapama-
tovat slovni zasobu, ale i gramatic-
ké struktury. Velmi slavna je téz
scéna z filmové verze muzikalu My
Fair Lady, kdy profesor Higgins u¢i
Elizu spravnou melodii nékterych
spolecenskych frazi pomoci pre-
dehravani na zvonkohte. Howard
Gardner! ve svych teoriich zase
uvadi myslenku, ze lingvisticka
ahudebni inteligence se velmi ¢as-
to vyskytuji pospolu. V$echny tyto
stifpky ukazuji, ze hudba a jazyk
maji mnoho spole¢ného. Dal$imi
spole¢nymi znaky je soucasné
vnimani vidéného i slySeného,
porozuméni symbolam, které se
pouzivaji k zdznamu hudby i ja-
zyka a také anticipace budouciho
vyvoje. Jazyk a hudba jsou ,,samo-
statné, avsak komplementdrni sys-

!SMITH, M. K. Howard Gardner and
multiple intelligences [online]. 2007 [cit.
2. bfezna 2008]. Dostupné na WWW:
<http://www.infed.org/thinkers/gard |

ber,htr_ri>.

témy strukturované komunikace...
jazyk je primdrné odpovédny za
obsah a hudba za emoce®?

Slovo muzika, pochdzejici
z teckého mousikas, zahrnovalo
mnohem vice neZ jen hudbu jako
takovou, hudba zde souc¢asné im-
plikovala jazyk. ,,Jazyk umoziioval
feckému posluchaci pochopit presny
obsah pisné, ktery rytmus a melo-
die méla evokovat.“> Recké myty
chdpou slovo muzika jako néco,
co pochdzi od Muz a pravé zde
muiZe najit myticky spole¢ny koren
hudby a jazyka. Muzy byly sestry,
z nichZ sedm inspirovalo vSechny
antické literarni Zanry, osma ast-
ronomii a posledni tanec.

Hudba je nezbytnou soucdsti
jazyka ve smyslu lidského komu-
nika¢niho prostfedku. Hudebni
terapeut Del Campo (1997) uvadi,
ze ,kazdd interakce probihajici
pomoci teci ma ndsledujici prvky
- pouze 15 % informaci ziskdvime
z verbdlniho projevu, 70 % procent
ndm zprostiedkovivd fec téla a zby-
lych 15 % ziskdavdme z hudebnich
slozek jazyka - intonace, rytmu,
tempa“* Tyto procentudlni pro-
porce se samoziejmé mezi autory
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and Ecstasy: How Music Captures
our Imagination. New York, 1997,
s.293. In STANSELL, J. W. The Use Of
Music For Learning Languages: A Re-
view Of Literature [online]. 2005 [cit.
4. bfezna 2008]. Dostupné na WWW:
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1isi, ale opét zde najdeme mytické
komponenty - hudba, slovo a télo.
Pokud bychom si odmysleli reé¢
téla, naptiklad pfi telefonnim
rozhovoru, stidle ndm ztstanou dvé
slozky, které se podileji na finalni
ptijaté informaci ptiblizné rovnym
dilem - CO fikdme (verbalni sloz-
ka feci) a JAK to fikdme (hudebni
slozka feci).

Dukazem propojenosti hudby
a jazyka je také ontogeneze lidské
fedi, pribéh nartstajici kompeten-
ce v pouzivani naseho matef'ského
jazyka. Carmen Mora ve svém
vyzkumu tikd, ze ,,prvni véc, kterou
se naucime p¥i osvojovdni jazyka, je
intonace rozhovoru, uspotidani sily
a intonacni vysky lidského hlasu‘>
Podle stejného vyzkumu je dité
schopno imitovat melodické ob-
rysy a rytmus fe¢i mnohem dtive,
neZ vyslovi prvni skute¢né slovo.
K podobnym zavértim dosla téz
Joanne Loewy, ktera zavadi pojem
»hudebni etapy vyvoje fe¢i Svij
vyzkum zaloZila na praci Ch. van
Ripera, zakladatele moderni feco-
vé terapie. Loewy tika, Ze v , into-
naci détského place a broukdni lze
identifikovat komunikacni ticel.
Pld¢ a broukdni jsou prvnim sly-
Sitelnym vyjddrenim potieb ditéte.
ProtozZe zde nenachdzime Zddna
slova, celd tato komunikace spociva
v ,hudebni‘slozce téchto prvnich
projevii® Stansell k tomu dodava,

> Tamtéz.
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-verbal sound making. Music Therapy,
1995,¢.1,5.51. In STANSELL, J. W. The
Use Of Music For Learning Languages:
A Review Of Literature [online]. 2005
[cit. 4. bfezna 2008]. Dostupné na
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Robert Jourdain

ze vSichni si v sobé neseme ur¢ité
intuitivni podvédomi toho, Ze
hudba sdéluje stejné obsahy jako
fe¢ ovSem na lingvisticky mnohem
jednodussi urovni. Diky tomu
jsme schopni nasim détem poro-
zumét a jejich potfeby uspokojit.
Zde je vidét, ze hudba a fe¢ jsou
navzdjem slozité propletené.

Do tretice si mizeme zminit
jesté jeden obdobny vyzkum, opét
zaméfeny ontogeneticky. Autorka
Chen-Hafteck tika: ,,Hudba a tet
jsou dva zpiisoby, kterymi lidé ko-
munikuji a vyjadiuji se za pouZiti
zvukii. Od narozeni déti zalinaji
poslouchat a jejich prvotni projevy
nerozlisuji mezi melodii a obsahem,
zpévem a teci.” Lze tedy konsta-
tovat, ze spojeni hudby a jazyka
— at uz v terapii nebo vyuce - je
podlozeno kulturnim dédictvim
i ontogenezi fec¢i u ¢lovéka.

Z hlediska neurologického mii-
Zeme zminit praci souc¢asného
vyznamného neurologa Roberta
Zatorreho,® ktery se zabyva pra-
vé vyzkumy v oblasti kooperace
kognitivnich struktur pro jazyk
a hudbu. Ve své praci fikd, Ze
fonologické procesy probihaji
v systému zahrnujicim ptevazné
oblasti levé hemisféry mozku,
kdezto zpracovani hudebnich pod-
néta je odpovédnosti hemisféry
pravé. Ackoli tedy dvé klicové ¢asti
fe¢i — fonémy a melodie - jsou
zpracovavany opa¢nymi hemisfé-

7 CHEN-HAFTECK, L. Music and
language development in early child-
hood: Integrating past research in the
two domains. ECDC, 1997, ¢. 130, s. 85.
In viz vyse.
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rami, presto je vysledkem harmo-
nie, dand spolupraci hudebniho
a jazykového centra. Nejlepsich
vysledkt pti osvojovani ciziho
jazyka se tedy dosahuje u déti,
které vice vnimaji melodiku feci
abez vétsich problémi pak dokazi
témér bezchybné imitovat akcent
jazyka, a také u lidi muzikalnich,
kteti maji pro studium cizich
jazyku lepsi predpoklady diky své
zvy$ené vnimavosti pro intonaci
fec¢i. Ackoli neurologické vyzkumy
mozku a funkci jeho jednotlivych
oblasti jsou jesté stale v plenkach,
nékteré poznatky uz mezi uciteli
zdomdcnély. Bézné se pouziva
terminologie jako je funkce levé
a pravé hemisféry, kdy mezi uko-
ly levé patii mysleni analytické
achladndlogika a pravé ptisuzuje-
me zpracovani emoci a umeéni.
Soucasna metodika cizich ja-
zykii se snazi posunovat vyuku
vice smérem k funkcim pravé
hemisféry, tedy ke zpiisobum
nikoli védomého uceni, ale spise
podvédomého osvojovani. Jednd
se urcitou imitaci ptirozeného
zptsobu, jakym jsme zacali po-
uzivat svou matef$tinu. Regina
Richards, soucasna psycholozka
a pedagozka, rikd: ,,Hudba, rytmus
a pohyb vytvireji spojeni mezi
zpracovanim hudby v pravé hemi-
sfére a zpracovini verbdlnich infor-
maci v hemisfére levé.” Kdyz tedy
mozek zpracovéva hudebni pod-
néty, pracuji obé hemisféry naraz,
a tak se stiraji rozdily mezi jejich
tradi¢né uznavanymi funkcemi.
Dalsi védci na tomto poli, Palmer
a Kelly, zduraznuji, ze sudy takt
vét§iny pisni koresponduje se
sttidanim pfizvucnych a nepfti-
zvucnych slabik v feci. To pomdaha
klepsimu zapamatovani zpivanych
slov a frazi. ,,Pokud hudba a slovo
spolu souhlasi v prizvuku a téZkych
a lehkych dobdch, student vyrazné

° RICHARDS, R. G. Music and
rhythm in the classroom. In Learn:
Playful techniques to accelerated learn-
ing. 1993, s. 109. (ERIC Document
Reproduction Service No. ED379071).
In STANSELL, J.W. The Use Of Music
For Learning Languages: A Review
Of Literature [online]. 2005 [cit. 4.
brezna 2008]. Dostupné na WWW:
<http://www.mste.uiuc.edu/courses
£1407su02/students/stansell/Literatu
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56

ziskd v oblasti porozumeéni, pameéti,
anticipace i doby pozornosti.“?°

V 70. letech se objevila nova
metoda studia cizich jazyku, tzv.
sugestopedie, ve které méla kli-
¢ovou ulohu pravé hudba a jiné
urovné mozkové aktivity (bézna
studijni, koncentrovana pozor-
nost — hladina beta) - zejména
hladina alfa. Kli¢ovou aktivitou
byl poslech textu ¢teného ucitelem,
ktery umyslné moduloval svtij hlas
tak, aby korespondoval se zné&jici
hudbou. Zakladni myslenkou bylo,
ze kazdy se muze bez vétsiho usili
a stresu naucit cizi jazyk pomoci
hudby, hlubokého dychani a dal-
$ich relaxa¢nich prvka. Strach
z nového a socialni inhibice jsou
nékdy natolik silné, Ze vlastné
¢lovéku znemoznuji si daldi jazyk
osvojit. Pomoci hudby a relaxac-
nich technik se mély vSechny tyto
negativni pocity a obavy odbourat,
a nastolit tak idealni podminky
pro uceni. Tato metoda spada
mezi humanistické techniky a byla
uréena dospélym. Zakladatelem
byl Bulhar Georgij Lozanov. Hud-
ba, ktera se pfevazné vyuzivala,
byla hudba Mozartova a barokni
hudba.

Propojeni mezi hudbou a ja-
zykem umoznuje hudbé byt vy-
znamnym pomocnikem pii studiu
slovicek a frazi, coz jsou jinak
ukoly Gardnerovy lingvistické
inteligence. Autor na svych webo-
vych strankach navrhuje, aby se
tviirci kurikuldrnich dokumentt
nad témito dikazy zamysleli a za-
komponovali pro ¢asy budouci
hudebni terapii a hudebni vyuku
cizich jazykii mezi oficidlné uzna-
vané a doporucené metody.

V navaznosti na my$lenku vyu-
ziti hudby pfi vyuce ciziho jazyka
si jesté uvedeme jeden zajimavy
jev. Murphey zminuje tzv. Song-
-Stuck-In-My-Head-Phenome-
non, coz by se dalo volné prelozit
jako fenomén ,,pisné uvizlé v hla-
vé“. V podstaté hovori o tom, co se
kazdému nékdy stane — nemtizeme
se zbavit pisnicky, kterou jsme
nékde zaslechli, usadila se naim
v hlavé a my si ji musime porad

YPALMER, C.; KELLY, M. Linguistic
prosody and musical meter in song.
Journal of memory and language, 1992,
¢.31,5.539. In viz vysde .

a porad dokola pobrukovat. Ten-
to jev je vlastné velmi zadouci
pro studium jazyka a nabizi se
zde pouziti vhodnych pisni pro
osvojeni nékterych gramatickych
struktur, které jsou pro dospélého
studenta jinak témér nepieko-
natelné. Murphey fikd, Ze tento
fenomén ,,umozniuje polohlasné
a v podstaté necilené opakovini
lingvistického obsahu, coZ mad za
ndsledek prohloubeni pamétni stopy
v mozku. Zejména populdrni pisné
mohou byt velmi uZitecné, protozZe
obsahuji Cetnd osobni zdjmena,
a umoznuji tak studentovi predsti-
rat, Ze je ucastnikem ,,rozhovoru“se
zpévikem Ci zpévackou M
Austral$ti muzikologové Mac
Arthur a Trojer dokonce navrhuji,
ze vzhledem k mnozstvi sdileného
mezi hudbou a jazykem, by nékte-
ré metody, které se vyuzivaji k vy-
uce jednoho, mohly byt pouzitelné
i k vyuce druhého, a jako idealni

" MURPHEY, T. The song stuck in
my head phenomenon: A melodic Din
in the LAD? System, 1990, ¢. 1, s. 58-
59. In STANSELL, J. W. The Use Of
Music For Learning Languages: A Re-
view Of Literature [online]. 2005 [cit.
4. brezna 2008]. Dostupné na WWW:

ptiklad zminuji Orffiiv Schulwerk.
Svou metodu nazyvaji hudebné-
-lingvistickou technikou.

Jiz zminovana Carmen F. Mora
shrnuje vSechny tyto poznatky.
Podle ni by hudba a jazyk mély jit
ruku v ruce pfi vyuce cizich jazy-
kii. Kombinace slovné - hudebnich
aktivit prispivd k lep§imu zapa-
matovani slov, frazi i gramatiky,
uvolnuje atmosféru ve tfidé a sni-
zuje nervozitu studentt. Kombi-
nace hudby a cizich zvuku ptispiva
k ulozeni obojiho do dlouhodobé
hudebni paméti."

Zvyse uvedeného textu vyplyva
jednoznac¢na provazanost hudby
a jazyka jak z hlediska bézného
zivota, tak z hlediska vyuzitelnosti
v pedagogice. Lidé s vys$si hudebni
inteligenci maji vétdinou i nadani
jazykové, otazkou zustdva, zda
tedy jazykové nadani s sebou
nese soucasné i vy$si hudebni
schopnosti.

12 MORA, C. E Foreign language
acquisition and melody singing. ELT
Journal 2000, ¢&. 2, s. 150. In STAN-
SELL, J.W. The Use Of Music For Lear-
ning Languages: A Review Of Literature
[online]. 2005 [cit. 4. biezna 2008].

Dostupné na WWW: <hittp:/Twww

<http://www.mste.uiuc.edu/courses

Inste.uiuc.edu/courses/ci407su02

£i407su02/students/stansell/Literatu

tudents/stansell/Literature%20Re

Fe%20Review%201.htr>.

biew%201 .htg>.


http://www.mste.uiuc.edu/courses/ci407su02/students/stansell/Literature%20Review%201.htm
http://www.mste.uiuc.edu/courses/ci407su02/students/stansell/Literature%20Review%201.htm
http://www.mste.uiuc.edu/courses/ci407su02/students/stansell/Literature%20Review%201.htm
http://www.mste.uiuc.edu/courses/ci407su02/students/stansell/Literature%20Review%201.htm
http://www.mste.uiuc.edu/courses/ci407su02/students/stansell/Literature%20Review%201.htm
http://www.mste.uiuc.edu/courses/ci407su02/students/stansell/Literature%20Review%201.htm
http://www.mste.uiuc.edu/courses/ci407su02/students/stansell/Literature%20Review%201.htm
http://www.mste.uiuc.edu/courses/ci407su02/students/stansell/Literature%20Review%201.htm
http://www.mste.uiuc.edu/courses/ci407su02/students/stansell/Literature%20Review%201.htm
http://www.mste.uiuc.edu/courses/ci407su02/students/stansell/Literature%20Review%201.htm

Ucitel, klavir a improvizace 2. st

Michal Nedélka

Anotace: Reseni rozvoje improvizacnich dovednosti v ucebnicich klavirni improvizace sleduje dva cile - doprovod lidové pisné a viastni
pianistiv projev. Publikace pro budouci pedagogy obsahuji previzné zdakladni stylizace doprovodu, ucebnice pro hrdce se zamétuji pre-
vdzné na improvizaci v soudobych stylech a na zédklady improvizace jazzové.

Kli¢ovd slova: tvofivost, improvizace, doprovod, soudobé styly, jazz.

minulém dile jsme vymezili
pojem improvizace na zakla-
dé prislusné literatury a predstavili
strucné jeji vyvoj. Nyni se zastavi-
me u dostupnych uéebnic improvi-
zace a u problému, které preferuji
s ohledem na své urceni.
Ucebnice klavirni improvizace
sleduji dva okruhy problému:
improvizaci doprovodu lidové
pisné a vlastni pianistiiv projev.
Publikace zamétené na pisiiové
doprovody jsou urteny piedevsim
budoucim hudebnim pedagogiim,
pro né7 je tato dovednost nepo-
stradatelnd. Studentim ucitelstvi
pro prvni stupen zdkladni $koly
vénoval skriptum Rudolf Berna-
tik.! Neprofesionalnim pianistim
priblizuje jednoduché styliza¢ni
moznosti v ramci tf{ hlavnich
kvintakordu. Studujicim téhoz
oboru urdil skriptum také Pavel
Klapil.? V souladu se $ifi zpraco-
vaného materidlu zasahuje text
hloubéji zejména problematiku
harmonie a tonality - tyka se dia-
toniky i chromatiky (mimoto-
nélnich dominant) a uvadi téz
moznosti pohybu v cirkevnich
modech. Systematicky postup ke
vé ulitele hudebni vychovy na
2. stupni zdkladni $koly a prapravu
ke hre podle akordovych znacek
s rozsahlou zdsobou notovych
ptikladt nabizi Jaroslav Dr4sil,?

I BERNATIK, R. Klavirni doprovody
pisni hudebni vychovy pro 1.-1V. ro¢nik
zdkladni skoly. Ostrava : Pedagogicka
fakulta, 1984. 175 s.

2 KLAPIL, P. Doprovody lidovych
pisni Cech a Moravy. 2. vyd. Olomouc :
Pedagogicka fakulta UP, 1993.

3DRASIL, J. Klavirni improvizace do-
provodii. Dil 1.2.vyd. Hradec Kralové :
Pedagogicka fakulta, 1987. 171 s.

DRASIL, J. Klavirni improvizace do-
provodil. 2. dil. 2. vyd. Hradec Kralové :
Pedagogicka fakulta, 1987. 230 s.

vycet styliza¢nich moznosti véetné
dirazu na hlavni problémy ptiim-
provizaci doprovodt na této trov-
ni ucitelské pripravy pak podava
Leos Faltus.* K publikacim tohoto
okruhu Ize pfitadit i ptispévek Ol-
dricha Duzbaby,® tfebaze jde pouze
o ¢lanek. Autor v ném totiZ na
malé plose podava stru¢ny nastin
metodické fady tloh, které vedou
k osvojeni zakladnich improvi-
za¢nich dovednosti pro doprovod
lidové pisné. Diraz klade na vyra-
zovou jednotu pisné a doprovodu
a uvadi ptiklady, jak lze vcelku
jednoduchymi prostfedky doséh-
nout uspokojivého znéni. Naproti
tomu komplikovanéjsi stylizace
a predev$im harmonickou stavbu
doprovodu doporucuje Mikulas
Popovic.® Jeho skriptum je v pod-
staté ucebnici praktické harmonie
(pro hudebni pedagogy velmi
uzitecné) na zdakladé doprovodu
lidovych pisni, ¢cemuz napovida
i preference ¢tythlasé sazby obvyk-
1¢ pti osvojovani klasicko-roman-
tickych harmonickych zédkonitosti.
Podrobné komentéafe samoziejmé
¢tendfe vedou k hlubsimu po-
zndni a k praktickému osvojeni
jednotlivych problémt, na druhé
strané vSak autorova snaha za-
chytit problematiku ve zna¢né $ifi
(informace o vyjimkach z pravidel
a o eventualitach postupt) ubiraji
textu na prehlednosti a méné
zku$eného ¢tenafe mohou primét
k tomu, aby sahl po textu, ktery se
zabyvé skute¢né jen zdkladnimi
problémy. Budoucim ucitelim

hudebni vychovy ur¢il skriptum
také Jifi Bezdék.” Hlavni pozornost
vénuje harmonizaci ve ¢tythla-
sé sazbé¢, ktera byva v pripravé
budoucich hudebnich pedagogt
nejvétsim problémem. Jeji teore-
tické i ndstrojové zvladnuti oviem
prinasi zbéhlost v akordické stavbé
a otevird cestu k riznorodym
stylizacim.

V popredi zdjmu autort zaby-
vajicich se doprovody lidovych
pisni stoji predev§im harmonic-
k4 stavba doprovodné linie bez
vétsich narokd na interpretacni
zvlddnuti faktury a na propraco-
vanou klavirni stylizaci, vyjimkou
je ovsem skriptum Véry Jazlové.?
Cvic¢eni disponuji obvyklym har-
monickym materidlem, figury
predkladané pianistovi k pouziti
v improvizovanych doprovodech
véak predstavuji na riiznych urov-
nich technické naro¢nosti napadi-
ta stylizacni feSeni. Rozvijeji také
nastrojovou zbéhlost v §ir§im slova
smyslu - vedou k izolaci technic-
kych problému a k samostatné
praci pfi jejich prekonavani.

Ucebni texty zaméfené na §irsi
rozvijeni improviza¢nich akti-
vit nechdvaji instrumentalistovu
projevu daleko vice volnosti, nez
je tomu pii doprovodech pisni.
Navrhy feSeni kreativnich tkolu
jsou piesnéjsi v pocate¢nich fazich
vyuky, zatimco s pfibyvajicimi
improvizatorovymi zkusenostmi
ocekavaji nartst podilu vlastni
pianistovy invence a tvorivé pra-
ce. Podrobny popis a prikladova

¢ FALTUS, L. Rizend improvizace
klavirniho doprovodu lidovych pisni.
Praha: SNTL, 1982. 96 s.

*DUZBABA, O. Klavirni improviza-
ce v pripravé ucitelt. Hudebni vychova,
1993/94, roc. 2, ¢. 4, s. 65-66.

$POPOVIC, M. Harmonicky materidl
k doprovodu lidové pisné. Praha : SPN,
1975.128 s.
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7 BEZDEK, J. Uvod do harmonizace
Ceské lidové pisné a do jeji jednoduché
stylizace pro klavir a akordeon. 3. vyd.
Plzen : Zapadoceska univerzita, Peda-
gogicka fakulta, 1999. 118 s.

$ JUZLOVA, V. Priipravnd technickd
cviceni pro transpozici a doprovody
lidovych pisni. Praha : SPN, 1973.
110s.

dokumentace improviza¢nich
moznosti, které nabizeji hudebné
vyjadiovaci prostfedky a zanry,
slouzi jako vychodiska pro vlastni
improvizaci ve skriptu Tomase
Vranka.’ Popisované jevy autor
dokladd téz cetnymi notovymi
ukdzkami z hudby jazzové.
Metodice jazzové improvizace
se obecné vénuje daleko vice
autort, nebot okamzity kreativni
projev je v této hudbé postaven na-
roven vykonu interpreta¢nimu,'’
¢asto i kompozi¢nimu, a to se
zvlastnim diirazem na pohotovost
pti skupinové improvizaci. V cent-
ru pedagogického zdjmu zde proto
stoji systematické rozvijeni vazané
improvizace - zvladnuti typickych
figur (doprovodnych i melodic-
kych) v naznacené formové struk-
tufe a rozsahu, s pozadovanym
harmonickym ¢i melodickym
prubéhem apod. Takto koncipo-
val uc¢ebni text Emil Hradecky."
Akordovymi znackami opatfil
lidové i umélé populdrni pisné
a predstavil vhodné doprovodné
figury. Doprovodné figury jsou
také zakladnim materidlem publi-
kace Bernda Franka.'? Spolu s nimi

9 VRANEK, T. Anatomie improvizace.
Ceské Budé&jovice : Jihoceska univerzi-
ta, 1996. 142 s.

1 Srv. SOLG, J. Jazzové studie. Roky-
cany : MIDI MUSIC STUDIO-EDY’S
SCORE, 1992. 18 s. KOHLER, J. Va-
rianty rytmickych figur tancii. Praha :
Panton, 1982. 57 s. BARESEL, A.;
GEBHARDT, R. Jazz-Klavierschule.
2. vyd. Leipzig : Wilhelm Zimmer-
mann, 1983. 81 s.

UHRADECKY, E. Hrajeme na klavir
podle akordovyich znacek. 6. vyd. Praha:
EDIT, 1991. 91 s.

2 FRANK, B. Rhythm-Styles for
piano. Band 1. Mainz : Schott Musik
International, 1996. 66 s. FRANK, B.
Rhyhtm-Styles for piano. Band 2.
Mainz : Schott Musik International,
1997.70 s.
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si ma pianista osvojit akordicky
material pro jazzovou ansamblo-
vou hru nebo pro doprovod solisty,
a proto autor pomiji melodickou
improvizaci.

Na rozvoj improviza¢nich do-
vednosti zac¢dte¢nika vné dur-
-mollové tonality zaméfil cyklus
drobnych aleatorickych skladeb
Juliusz Luciuk."”* Raz improvizaci
udévaji pocate¢ni motivy i drob-
na vytvarna dilka odpovidajici
programnimu ndzvu kazdého
kusu. Podobné koncipoval cyklus
Musikalisches Bilderbogen Herbert
Schramowski.!* Improviza¢ni
projev je tu ovem daleko tésnéji
sevien tzv. malou aleatorikou
a inspira¢ni momenty predstavuji
pouze obrazné nazvy skladeb,
nikoli jiz podnéty vytvarné. Pfes-
néjsi vedeni hracova samostatného
projevu ma uskali i vyhody: na
jedné strané brani odhaleni bujné
imaginace a kreativni sponta-
neity mimoiadné talentovanych
jedinct, na druhé strané vsak
poskytuje bezpecné zazemi méné
zkuSenému uciteli i zakovi, ktery
se tak nemd ztratit v bezbrehé
§ifi moznych fedeni a ve styli-
za¢ni nesourodosti improvizace.
Tyto mantinely nejsou stanoveny
nahodné, vyplyvaji z podstaty
skladeb komponovanych volné
atonalné i dodekafonicky. Im-
provizace pak predpokladd spise
intuitivni dodrzeni kompozi¢ni
techniky.”

Dukladnym rozpracovanim me-
todického postupu vyuky klavirni
improvizace se zabyva Giinter

¥ LUCIUK, J. Improvvisazioni per
bambini per pianoforte. Krakow :
Polskie Wydawnictvo muzyczne,
1981. 15s.

¥ SCHRAMOWSKI, H. Musikali-
sches Bilderbogen. Leipzig : VEB Deut-
scher Verlag fiir Musik, 1980. 50 s.

15 Srov. BELOHLAVKOVA, P. Trans-
formace ¢i popirani tradice - dva
vychozi momenty vyvoje artificidlni
hudby na konci 20. stoleti. In Cesti
hudebni klasikové na prahu 21. stoleti.
Ostrava : Pedagogickd fakulta Ost-
ravské univerzity, 2002, s. 144-155.
ISBN 80-7042-204-1. BELOHLAV-
KOVA, P. Ctirad Kohoutek - osobnost
pedagoga, teoretika a skladatele. In
Ceskd hudba 2004. Osobnosti, instituce,
védecké, umélecké a hudebnépedago-
gické aktivity. Ostrava : Pedagogicka
fakulta Ostravské univerzity, 2004.
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Philipp.'s Improvizaci chape jako
ptirozenou soucast nastrojové hry,
coz doklada cetnymi védecky odt-
vodnénymi metodickymi postiehy
s drobnymi notovymi ptiklady,
jez zpracovanou problematiku
ilustruji, ale ne¢ini si nérok stat se
navodem k praktické ¢innosti.
Také Herbert Schramowski'”
koncipoval Schipferisches Gestalten
am Klavier jako kompletni uceb-
nici klavirni improvizace. Vychdzi
ze zékladni harmonické kadence
ajeji melodizace akordickymi tony,
posléze zapojuje tony melodické.
Dalsi postup odviji autor od melo-
dické stavby - od motivické prace
prechazi ke stavbé periody a malych
forem, pticemz doprovod spociva
na zakladnich ténech hlavnich
kvintakordii. I v lidovych pisnich
zistava doprovod zprvu tyz, aby
se pianista plné sousttedil na praci
s melodii — na tvorbu predeher, do-
her a na improvizaci variaci. Teprve
tam obohacuji doprovod ostinata
¢i priznavky. Harmonicky material
se roz$ifuje pozvolna, a to prede-
v8im v zavislosti na pohybu basu.
Z ného vyplyvaji akordické obraty,
a tedy i plynulejsi pohyb hlast.
Forma lidové pisné predstavuje
inspiraci pro volnou improvizaci.
Autor predklada pianistovi fadu
prikladu, které vyzaduji dokonceni
nejdiive tfeba jen v jednohlasu
a teprve pozdéji v odpovidajici
klavirni sazbé. Hlavni prostor pro
polyfonni improvizaci vypliuje
dvojhlas — dvojhlasa véta, priipra-
va k imitaci, variace cantu firmu,
lidova pisen v tloze cantu firmu,
barokni menuet, tokata, dvojhla-
sa fuga. Polyfonické zpracovani
vyzaduji také tpravy modalnich
lidovych pisni, odkud autor smé-
fuje k improviza¢nimu rozsifovani
tonality miSenim cirkevnich modd,
zapojovanim modalnich postupt
do dur-mollové tonality a vyuzitim
moderni evropské modality i modu
sestavenych samotnym improvi-
zatorem. Zde klade Schramowski
zvy$eny duraz téZ na rytmickou
stranku improvizace (uvadi prikla-

¢ PHILIPP, G. Klavier. Klavierspiel.
Improvisation. Leipzig : VEB Deutscher
Verlag fiir Musik, 1984. 703 s.

7 SCHRAMOWSKI, H. Schopfe-
risches Gestalten am Klavier. 2. vyd.
Leipzig : VEB Deutscher Verlag fiir
Musik, 1977. 136 s.

dy ¢lenitého ¢i naopak motorického
rytmu) i na strety pestfe utvarenych
melodickych linii s konstantnimi
prostiedky v podob¢ ostinat a pro-
dlev. Schramowski pak uvadi dalsi
prostiedky typické pro soudobou
tvorbu - intervalové i akordické
paralelismy, zahusténé a kvartové
akordy, to vée v ptikladech vyza-
dujicich improviza¢ni dokonceni.
Stru¢né se vénuje také improvi-
za¢nimu zpodobeni programnich
namétd, zachazeni s clustery, zvu-
kovym moznostem klaviru preparé
a podrobnéji se zabyva dodeka-
fonickou improvizaci. Pro praci
s improviza¢né nesnadno uchopi-
telnou dvandctiténovou zdsobou
doporucuje podobny postup jako
C. Bresgen' - rozdéleni fady na
kratsi Gseky, s nimiz mtiZe pianista
pracovat samostatné ptizna¢né vol-
nosti v opakovani ¢i preskupovani
tont. VSechny predstavené problé-
my jsou dolozeny ptiklady; které vy-
zaduji dopracovani s riiznou mirou
volnosti v zavislosti na daném stylu.
Pomérné velky rozsah ploch kom-
ponovanych samotnym autorem
s sebou nese tytéz klady a zapory,
jako je tomu v cyklu Musikalisches
Bilderbogen téhoz autora. Prestoze
se Schramowského ucebnice jisté
zamérné vyhyba $irdi formové
specifikaci a zafazeni romantickych
vyrazovych prostedkd, predsta-
vuje po metodické strance jeden
z nejpropracovanéjsich uc¢ebnich
textd, ktery logicky a systematicky
pokryva obé stézejni oblasti klavirni
improvizace — doprovod pisni a vol-
nou improvizaci.

Specifickou oblast predstavuje
metodickd literatura pro p¥ipravu
interpreta, kterd viak k tomu vyu-
Ziva alespon v pocate¢nich fazich
také improvizace. Takova ptiprava
vét§inou neprekracuje ramec
dur-mollové tonality a neziidka
byvé spjata s cilem poskytnout
zacinajicimu pianistovi zdkladni
hudebné teoretické poznatky.
Vyhradné improviza¢né vede
klaviristy-zac¢ate¢niky Jana Mar-
colova.” Jeji Klavirni improvizace

8 BRESGEN, C. Die Improvisation.
Heidelberg : Quelle & Meyer, 1960,
s. 84-85.

1 MARCOLOVA, J. Klavirni im-
provizace pro déti predskolniho véku
a ziky 1.-3. ro¢niku LSU. Metodickd
prirucka pro pedagogy. Praha : Panton,
1983. 36 s.

je adresovana pedagogtim, kteff
maji zaka systematicky motivovat
k improvizovanému projevu a na
jeho zakladé maji péstovat a upev-
ovat zakladni pianistické navyky.
Do néstrojového projevu integruje
autorka mimohudebni motivace,
zpév, lidovou pisenn s vlastnim
doprovodem a predevsim vyuziti
§ife vyjadfovacich moznosti na-
stroje k tomu, aby jej zacinajici
pianista zacal povazovat skutecné
za vlastni. Pianista tak smétuje od
zvukomalby k motivické praci,
k zakladim pasazové hry a for-
mové stavby, a dokonce i k melo-
dramatickému ttvaru, kdy recitaci
podklada vlastni improvizaci. Im-
provizace jako soucdst pianistické
ptipravy se objevuje rovnéz v me-
todickém dile Madeleine a Ginette
Martenotovych.?” Autofi nechavaji
prostor pro spontanni improvizaci
pestrych rytmd, pro melodické
obmény studovaného repertoaru,
pro volnou improvizaci inspiro-
vanou versi i pro fedeni pomérné
slozitych harmonickych tkoli: na
zakladé¢ generdlbasu a melodické
linky ma hrac¢ vypracovat har-
monickou strukturu skladby jesté
dfive, nez se sezndmi s origindlnim
zapisem. Elementy improvizace
v rtizném rozsahu zapojuji do
pocatki pianistické pripravy témér
vSechny vyznamné soudobé kla-
virni $koly. Vétsinou jde o hru bez
not - instrumentalista vyhledava
na klaviatufe melodie znamych
pisni a jednoduse je doprovazi,
¢imz ptirozené ztraci ostych pred
klaviaturou. Néktefi autofi vSak
jdou dale a nechévaji zaka sku-
te¢né improvizovat — dokoncovat
zadané melodie i vytvaret melodie
vlastni, zhudebiovat fikadla,
obménovat a improvizovat me-
lodické a doprovodné linie. Lud-
mila Simkov4®' dokonce v zdjmu
rovnocenného vyuziti obou rukou
pozaduje, aby zdk hral melodii
pisné v levé ruce a improvizovany
doprovod svéfil ruce pravé. Tento
pozadavek predpoklada, ze zak
bude od pocatku smérovat spise
nez k obvyklym prodlevam ¢i

P MARTENOT, M.; MARTENOT, G.
L étude vivante du piano. 3. vyd. Paris :
Editions Henry Lemoine, 1970.

2 SIMKOVA, L. Klavirni prvouka
- metodické pozndmky. Praha : Biren-
reiter, 2003, s. 29.



figurdm (napiiklad v podobé pii-
znéavek) k melodicky rozvinutym
doprovodnym liniim.

Podobné tkoly najdeme téz
v metodickych pokynech ke kla-
virni $kole Zdenky Prugové a Zde-
ny Janzurové.?” Zatimco v$ak
melodicka improvizace dospiva
zde od imitace slySeného (hry
na ozvénu) az k malému rondu
a dava prostor fantazii, doprovo-
dy sestavaji spiSe z osvédcenych
a tradi¢nich prodlev, ostinat a dal-
$ich figur v obvyklych, snadno
hratelnych stylizacich. Pro rozvoj
improviza¢nich navykd je jisté
ptiznivy pozadavek na podklddani

melodii paralelnimi terciemi ¢i
sextami i rozprostteni doprovodu
do obou rukou s absenci melo-
dického hlasu. Zacate¢nik tak ma
moznost zachdzet s klavirem jako
se skute¢né doprovodnym nastro-
jem a v této funkci miize vyuzit
jeho $irokého zvukového spektra.
Zvukovou kvalitu respektuji také
technicky ndroc¢néjsi stylizace
pisni, kdy levé ruce je svéfena jen
basovd linie, zatimco harmonicky
materidl konkretizuje ruka prava,
i sloZitéjsi ostinata a upravy pisni
s vyuzitim vedlejsich stupna.
Méné presnou metodikou im-
provizace doprovodu se vyzna-

2 JANZUROVA, Z.; PRUSOVA, Z.
S pisnickou u klaviru. Metodické po-
kyny pro prdci s pisni v klavirnim
vyucovdni na LSU. Praha : Supraphon,
1985. 86 s.

B KRAEHENBUEHL, D.; CLARK, E;
GOSS, L. Keyboard Theory. Book 1, 2,
3, 4. Secaucus : Warner Bros, 1978,
1965, 1965, 1965.

Cuje ¢tytdilnd Keyboard Theory.”
Improvizace doprovodu se tu
sice stavaji doplnkem k teore-
tickym informacim i k ziska-
nym nastrojovym dovednostem
ve vétsiné lekci, zpocatku vsak
chybi presnéjsi pokyny ¢i vzory.
Predpokldda se zfejmé patficné
vyskoleny ucitel, ktery podle
latky dané lekce dokéze korigovat
kreativni zadani, naptiklad dopl-
néni basovych tont pod akordy
urcené pravé ruce. S osvojovanim
harmonickych jevii spojuje im-
provizaci také $kola Basic Piano
for the College Student.** Autori

# ZIMMERMAN, A.; RUSSELL, H.;
PRIESING, D. Basic Piano for the
College Student. 4. vyd. Debuque :
Wm. C. Brown Company Publishers,
1984. 230 s.

opét vyuzivaji improvizace dopro-
vodu s aktualnim harmonickym
materialem, pficemz pozadované
figury byvaji udany v prvnich
taktech pisni.

Prehled literatury ukazuje, Ze
klavirni improvizace predstavuje
disciplinu razné obsahové zamé-
fenou, integrujici poznatky a do-
vednosti ziskdvané v komplexu
hudebniho vzdélavani a vyuziva-
jici bohatou metodickou paletu.
Jeden ucebni text tak nemiize
obsdhnout véechny problémy, jez
pfi vyuce improvizace vyvstavaji.
Z dostupnych publikaci lze vsak
vybrat okruhy problému, které
metodicky souviseji s dil¢imi cili
vyuky, a nadto existuji teoretické
prace, které v plnéni téchto cil
zajistuji dostate¢nou orientaci.

Seskupeni uciva hudebni vychovy a vytvarné vychovy
pti budovini skolniho vzdélavaciho programu

Katetina Dytrtova

Anotace: Interdisciplinarita rdmcového vzdéldvaciho programu. Odlisnosti a shody vytvarného a hudebniho kédu. Aktivita a samo-

statnost Zdka.

Kli¢ovd slova: interdisciplinarita, ramcovy vzdéldvaci program.

nedavné dobé Pedagogicka

fakulta v Usti n. L. ptipravila
projekt, ktery se snazil v kon-
krétnich krocich uciteldim na
zékladnich Skoldch priblizit feseni
problému, jak seskupit u¢ivo pred-
meétd, které nyni patif do oblasti

Umeéni a kultura. Tedy ucivo hu-

debni a vytvarné vychovy. Pracuji

sice na katedfe vytvarné kultury,
ale nejprve jsem byla studentkou
oboru hudebni vychova. To, Ze

jsem vystudovala oba obory, mi

nyni velmi poméha v poznavani

souvislosti obou obort.

Nabizim zde mozné fesent, které
vidim z pohledu vytvarného pe-
dagoga smérem k oboru hudebni
vychova. Kladu si tyto otazky:

o do jaké miry je vytvarnik povinen
probrat celkovou problematiku
hudebni vychovy a logicky si
odpovidam, Ze celkové ji probrat
nemusi,

o do jaké miry poskodi obor hudeb-
ni vychova, kdyz si z néj pouze
vyhodné vybird ¢aste¢né a ne-
dokoncené problémy. Odpovi-
dam v nasledujicim textu tak,
Ze v tom neni problém, protoze
paralelné s nim téma probira
i kolega hudebnik a ten vi, co je
celkovd struktura problému.
Tedy nebudeme v dal$im textu

hledat obtiznosti v seskupovani
uciva téchto dvou obort, ale fese-
ni, ktera jsou snadnd pravé proto,
ze si vyucujici rozdélili kompeten-
ce a zodpovédnost za celek. A to
velmi jednoduse. Kazdy se u svého
kolegy inspiruje, ale nepiebird za
néj zodpovédnost probrat celkovy
problém do disledku.

Pro tento typ seminare podstou-
pili jeho realizatori (ja jako vytvar-
nice a kolega z katedry hudebni
vychovy) stejny proces jako ucitelé
ve $kolach. Vytvarnik a hudebnik
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pii spole¢né schizce nalezli za-
stfeSujici, obéma zndmé a vykladu
v obou oborech zptsobilé okruhy
udiva a nalezli pro né kli¢ova slova.
Pro ukazku takto zpracovali osm
problematik — osm pracovnich se-
tkani v oblasti vytvarné a paralelné
nad stejnou problematikou, tedy
nad stejnymi pojmy v seminafti hu-
debnim. Dohromady tyto aktivity
zaplni semindf dotovany Sestndcti
hodinami (tak byl tento projekt
navrzen, tedy osm hodin pohled
vytvarnika na problém, osm hodin
pohled hudebnika na tentyZ pro-
blém vytyceny klicovymi pojmy,
které utvorily ramec).

Tato ukédzka seskupenych témat
vznikala ndsledovné: prvni slovo
za ¢islem je po spole¢ném sezeni
nalezeny zastfesujici pojem, ktery
vyhovuje hudebniku i vytvarniku
(Ky¢, exprese, rytmus ...) Dalsi
text za stfednikem byl ndvrh

vytvarnika, ktery hudbu pouzivd
asi v deseti az dvaceti procen-
tech vykladu a préce v hodinach
vytvarné vychovy. Vytvarnikovy
hudebni névrhy nasleduji hned za
pomlc¢kou. Nemaji ambici pojmout
hudebni svét vycerpavajicim zpi-
sobem, naopak, vytvarnik mani-
pulativné vybral ty aspekty hudby,
které maji (podle jeho uvazeni)
vysokou dévku ,vytvarné poten-
ce“: Ky¢ je nesmrtelny v obou ob-
lastech, hudba ptirodnich narodu
je velmi zajimava (neartistni) ve
svém pouziti a izce souvisi v ritua-
lu s vytvarnymi objekty, maskami
a gesty dané doby. Ticho a pauzy
nalézaji svou paralelu v kompozici
a pozadi vytvarnych oborti atd.
Schiizka nebyla ani vycerpavaji-
ci, ani dlouhd. Ani hudebnik, ani
vytvarnik vlastné pfili§ neméni
data pro vyuku, zména této re-
formy je predevsim v seskupeni
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a pouzivani téchto dat a v cilech

vyuky. Uéelem totiz neni data pou-

ze predat. U¢ivo samé neni cilem.

Kone¢nym zdmérem je proména

zaka, ktery pochopenim odlisného

v souvislostech rozumi vice svétu

a sam sobé.

Vytvarnik nemusi mit vycitky,
ze z druhého oboru pouze vybira,
co se mu hodi. V jeho kompetenci
neni rucit za pfedani vSech dat
hudebniki, ale své informace
vytvarné predavat v souvislosti
s aktivitou kolegy-hudebnika,
ktery si kontinuitu svého oboru
hlid4. Tedy nasledujici odstavec
predklada v postupném znéni
kli¢cové pojmy takto: Za cislem
(1.-8. téma) nalezneme zastte$u-
jici problematiku spolecnou obéma
oborim (Ky¢, exprese, rytmus,
...) P1isti slovo je podmnozinou,
nalezl ho vytvarnik ve svém ptistu-
pu, kterym vyuziva hudebni obory
pro své zaméry (drive, ticho a pau-
zy, opakovani, hypnoti¢nost, kom-
primované prostory...) Postupné
jsou uvedeny konkrétni hudebni
ukazky, které vytvarnik pouziva
(hudba ptirodnich narodi Afriky,
Austrilie. ..; ukolébavky, ambient;
Bachovy fugy atd.) Dalsi informaci
uz jsou konkrétni vytvarné akti-
vity a za stfednikem nalezneme
odkazy do dé¢jin kultury, které by
vytvarnik stejné ucil, mozna vsak
v jinych blocich, a zfejmé v jiné
¢asti $kolniho roku.

1. Ky¢; Ky¢ - spole¢na proble-
matika obéma oboram... VV:
nalezena poklesld, stupidni
feSeni, problematika kvalitni
a pokleslé reklamy, billboardy,
serialy, klipy; biedermayer, se-
cese, pop-art.

2. Exprese; Drive - Hudba ptirod-
nich néroda (Afrika, Australie,
Amerika)... VV: kankaze, pro-
cesudlnost ak¢ni malby, nalézani
tvaru v tvaru, bubnové nenotové
hudebni zapisy, komiksy - jejich
vyvoj v Case, prostiedky exprese;
exprese uméni piirodnich néro-
du, skupiny Die Briicke, Novych
divokych atd.

3. Rytmus; Ticho a pauzy - Hud-
by vysokych kultur (Indie, Ja-
ponsko, Islam)... VV:kaligrafie,
gesto, prostor v architekture,
v krajing, land art; zdanliva
prazdnota minimalismu, funk-
cionalismu.

4.0zdoby v hudebnim mate-

60

rialu? Opakovani, hypno-

ticky u¢inek - Ukolébavky,

ambient, John Cage, minimal...

VV: osovost, mnozeni prvku,

fraktalni zdobnost; opakovani

v islamskych oblastech a Cing,

neokonstruktivismus.
5.Melodie; Nekone¢na melo-

dika, linka - Gregoridnsky
chordl (jednota dechu, kroku,
tepu)...VV: linie, jejich vztah

k prostoru, pozadi; linie a kon-

tura ve stfedovéku, japonské

drevoryty, dilo Gaugina, Syko-
ry aj.

6. Konsonance - disonance; Sou-
lad - napéti — Madrigal - Chro-
maticky madrigal (Monteverdi
- Gesualdo da Venosa)...VV:
fenomén klidu - napéti: v bar-
vé, v kompozici, v linii, vyuziti
roht, ovall; renesance — many-
rismus a dalsi.

7. Formy; Aditivni a komprimo-
vané prostory — Ricercar - fuga
(J. S. Bach)... VV: princip adice
proti principu subordinace;
pronikové stavby baroka, de-
konstruktivismus 20. stol.

8. Tonalita - atonalita; Centralita
x rozru$eni centra — tonalita
(Mahler), unikavost (Penderec-
ki)... VV: harmonizujici jasnost
proti zamérné neptrehlednosti,
znejasnéni; kompaktnost (napft.
Egypt) - rozrudeni (napf. kubis-
mus).

Ctendf si zajisté v§iml nesou-
stavnosti predeslého odstavce.
Nesystemati¢nosti v nabizenych
vytvarnych problematikach. Také
se jedna o prvni navrh, ktery zde
zamérné predstavujeme i s fakul-
tativnim otaznikem u ¢tvrtého
bodu, protoze toto je mezifaze, vy-
tvarnikem ptipraveny navrh pred
dialogem s hudebnikem. Tedy
otaznik naznacuje, Ze vytvarnik si
neni jisty, jestli je takto navrzené
téma (ozdoby v hudebnim mate-
ridlu) pro hudebnika dostate¢né
nosné a obsazné. Tuto mezifazi zde
uvadim jednak proto, aby ¢tendr
porozumél postupnému nalézani
feSeni, abych priblizila dialogické
a komunikativni prostredi pfi
tvorbé SVP, a za druhé si myslim,
ze vmezifazich, které jsou otevrené
dalsimu vyvoji, se 1épe chape usili
a smysl ¢innosti. Vyhoda tohoto
navrhu neni v dokonalém prove-
deni, ale v tom, Ze i na tak malém
a zatim nesoustavném vzorku,

ktery navrhnout neni ani ¢asové
ani intelektudlné ptili§ obtizné,
metoda spoluprace dvou obort
jiz funguje. Vytvarnik i hudebnik
se prili§ nezavazali druhému obo-
ru, ze svého vSak maji jistotu, ze
proberou, co potrebuji a pritom
se jiz jejich koncepce zacinaji
zohlednovat. Nyni za¢ne prace
s tfidénim ,,na$eho” (u hudebnika
hudebniho, u vytvarnika vytvarné-
ho) odborného materidlu.

Vytvarnik i hudebnik ze ,,smés-
ky“ svého uvazovani (vytvarnik
za symbolem VV) musi vytridit
informace o historickych sou-
vislostech a vyskladat je tak, aby
zadné obdobi neminul (i kdyz
preference mohou byt rtizné). Dale
musi nad kazdym navrhem vytvo-
fit zajimavd a nenudnd hudebni,
¢i vytvarna zadani, ¢innosti, aby
vyuzil teorii svého oboru (ve vy-
tvarném informace o kompozici,
lince, technikach...).

Viimnéme si, ze body 1.-8. jiz
i v navrhu ponékud chronologii
vyvoje oboru (zatim pouze sko-
kovité) zohlediuji. Pov§imnéme
si také, ze nevynechdvaji proble-
matiku multikulturnosti, tedy
prekonavaji métitko Evropy skoro
ve tfetiné osmi bodu. Pfipravuji si
tak materidl vhodny k uplatnéni
prifezovych témat. Vlastné v takto
nastaveném seskupeni jsou prife-
zova témata vSechna jiz podchyce-
na. Nyni je musime ,;vyloupnout®
a soustavné o né pecovat. Zcela
jasné diky bodum 2., 3. a ¢astec-
né 4. je mysleno na téma Multi-
kulturni vychova. Bod ¢. 1 péstuje
namét Medidlni vychova. Tim jsme
zcela prirozené dosahli i prace
s okruhy Osobnostni a socidlni
vychova, Vychova demokratického
obcana, Vychova k mysleni v ev-
ropskych a globdlnich souvislostech.
Takto nastavenymi tématy péstu-
jeme kritické mysleni, tim rozvoj
osobnosti a znalost evropskych
hodnot. Shrneme-li tyto zavéry,
je bezesporu jasné, ze vychovou
k mysleni v evropskych a global-
nich souvislostech podporujeme
znalost evropskych hodnot, u¢ime
porozuméni odli$nym kulturam
(a tim sdm své). Podporujeme
kompetenci k uéeni, srovnavanim
se zak udi vyhledavat informace,
uvadét je do souvislosti. Rozvijime
kompetence k fe$eni problémd,
kdy zék kriticky mysli a obhajuje

své fedeni, ¢imZ se uci samostat-
nosti. Zminime i kompetenci
komunikativni, protoze rozumét
jinym kulturdm zak za¢ind ovladat
uméni naslouchat a chapat jina
stanoviska. To souvisi s toleranci
k ostatnim, a tim mtzeme dopsat
do seznamu i kompetence socialni
a persondlni.

Hudebnik mozna pfi sestavo-
vani programu svého pfedmétu
v souvislostech s vytvarnym obo-
rem miize nabyt dojmu, Ze sila
hudebniho materialu, jeho emoc-
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nost a ,nehmotnost® nardzi na
prili§ ,materialni“ vytvarné umeéni
(obrazy, sochy, prosté viditelné
hmotné objekty). Nechci ted zmi-
novat konceptudlni nebo minima-
listické proudy ve vytvarné oblasti,
které pravé ,materidlovost svym
zplisobem prekondvaji. Ale oba
obory maji sva dal$i mozna prove-
deni, kde Ize pti reflexi a sledovani
psychologického ucinku tvorby
a prozitku najit prinik oborf.
Artefiletické postupy (Slavik,
2001) ve vizualnich oborech jsou
jiz déle rozpracovavany v ptistupu
analyzovaném napt. J. Géringovou
(Géringova, 2007), kde je ve vyuce
pecovano o psychologickou cast
dopadu tvorby na komunikaci
a sebepochopeni zakd.

Nyni je vhodné zminit literatu-
ru, ze které Ize Cerpat informace,
jak se mohou problematiky obo-
rit hudebni a vytvarné vychovy
setkat a doplnit v konkrétnim
prikladé. Velmi vhodnou, kom-
paraci se zabyvajici literaturou
pro ty, kteti nevystudovali oba
obory a ve druhém si nejsou jisti,
jsou ¢lanky a staté Jaroslava Blahy
(Bléha, 2007), které vychazely jako
serial v ¢asopise Hudebni vychova
a nyni byly vydany i knizné. Dalsi
upozornéni vzhledem k literatute
by mohlo odkazovat na publikaci
Uméni a kultura (Dytrtova, 2006),
kde se zabyvam konkrétni aplikaci
souvislosti pauz a ticha v tzv. tfetim
sakralnim case v ceremonidlnim
orchestru gagaku, coz je ¢erpano
ze zajimavé publikace Vlastimila
Matouska (Matousek, 2003). Pauzy
a ticho, jak je naznaceno v pred-
chozim seskupeni udiva, srovna-
vam s pozadim a zdanlivou prazd-
notou v kaligrafii. Dal$i mozné
prostupy, naptiklad Gregoriansky
choral a jeho vztah k nekonecné
melodice a prostorovym mode-



lam zobrazovéni ve stiedovéku,
predstava krouziciho ptéka, ktery
jen velmi malym a pfesnym pohy-
bem ktidel ,,docerpava“ ztracenou
rovnovahu, vy$ku a lehkost, s jakou
se vznasi, nabizi publikace Cas,
prostor, hudba a vytvarné uméni
(Dytrtova, 2006).

V této souvislosti, v hledani
navaznosti evropské a neevropské
tradice, kterd je jistou ,globali-
zaéni“ nutnosti v soudobé $kole,
je vhodné upozornit na velmi
zajimavy edi¢ni poc¢in vydani
zvukového nosice ve studiu Kryt
2007 pod nazvem Blizké hlasy
zdali. Schola Gregoriana Pragen-
sis a soubor péstujici japonské
buddhistické liturgické zpévy
$§6mjo Gyosan-ryii Tendai Shomyo
jednak v oddélenych hudebnich
blocich, ale i spole¢né hledaji
v dialogu moznou podobu setkani
se dvou odli$nych kultur. CD je
opatfeno bukletem se zdkladnimi
informacemi o liturgické bud-
dhistické tradici a o sméfovani
souboru pod vedenim Davida

Ebena. Tyto projekty rozdifujici
mezi-narodni a mezi-naboZensky
dialog jsou v dne$ni dobé velmi
zajimavym zdrojem informaci
pro ten typ vyuky, ktery prekonal
sebestfedné evropské zahledéni do
sebe a zpétné oziejmuje, co vlastné
Evropa svétu prindsi.

Tento ¢lanek by rad v dobé ¢asto
odmitavého stanoviska ucitelu
k SVP naznail, Ze cesta neni az tak
ndroc¢na a nepifjemnd. A o nut-
nosti pfekonani evropského ,,stre-
dopupkismu dnes uz uréité nikdo
nepochybuje. Ted jesté, aby se
tento trend dostal v $ir§im mérit-
ku do vyuky hudebni a vytvarné
vychovy jinak néz v nekvalitni
a lasto prazdné formé ,referat
z toho, co poslouchdm®.
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Vyuziti pocitacui v hudebnim vzdéldvani s. s
Integrace hudebnich a vytvarnych aktivit

Cilem modelové situace je
iniciovat hlub$i umélecky
prozitek zakt pfi poslechu hudeb-
niho dila ve spojeni s vytvarnym
vyjadfenim hudebnich prozitku
prostfednictvim malovani na po-
¢itadi inspirovaného hudebni ukdz-
kou. Predpokladem je schopnost
vnimat hudebni fe¢, identifikovat
dominantni vyrazové prostfedky

a bezprostfedné nalézat jejich vy-

tvarné paralely. (viz obr. ¢. 1)

o O efektivité a atraktivnosti této
modelové situace rozhoduje vy-
bérvhodné sklad by. Skladba
by méla byt silné expresivni
se snadno identifikovatelny-
mi hudebné vyrazovymi pro-
sttedky, zejména melodickou
linii, nastrojovou barvou, dy-
namikou, tempem, rytmem
a podobné. Tyto podminky
splnuje naptiklad skladba P. 1.
Cajkovského Koncert pro hous-

Obr. & 1: Program Malovdni - soucdst operacniho systému Windows

Bez ndzyu - Malovani

Soubor  Uprawy Zobrazik Obrézek Barwy WNapovéda
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2povédu ziskdte Kepnutim na pola3ku Témata ndpovédy v nabides Mapovida, 441,59

HUDEBNI VYCHOVA 4/2008 (roénik 16)

Vladimir Vondrdacek

le a orchestr D dur - 1. véta.'
Délka hudebni ukdzky musi byt
adekvétni posluchaé¢ské urovni
Zaka.

o Pro technické zajisténi mode-
lové situace je vedle kvalitni
nahravky zvolené skladby po-
tfeba mit instalovany program
pro jednoduché malovani?
umoznujici pouzit pro zaky
bézné vytvarné techniky. Patii
k nim naptiklad: riiznd sila tahti
$tétce, pestra paleta tvart $tétce,
$irokd $kala barev a jiné.

! Dalsi vhodné skladby pro tento typ
modelové situace jsou: Ludwig van
Beethoven: 5. symfonie - 1. véta Allegro
con brio; Maurice Ravel: Vodotrysky;
Antonio Vivaldi: Ctvero ro¢nich dob,
vybér nékteré ¢asti.

? Takovym programem miize byt
Imaging nebo Malovdni, oba jsou
standardni soudasti systému Windows,
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Obr. ¢ 2: Videoukdzka z koncertu D dur P. I Cajkovského - solista

Viktor Tretjakov

Y etoc

Cajkovskij, Petr Iljié

Koncert pro housle a orchestr D dur

Opus: 0p.8
Datum: 1878

> O

PAUSE PLAY STOP

« Dal$im predpokladem jsou za-
kladni dovednosti préce s vybra-
nym programem, které se tykaji

kvalitnéj$im programem s vice funkce-
mia moznostmi je pak naptiklad ¢esky
produkt firmy Zoner — Zoner Callisto,
ktery poskytuje podstatné komfort-
néj$i néstroje i zpracovani prostredi
pro malovani a praci s grafickymi
predlohami.

ZAVRIT

1, véta:

V podani symfonického orchestru
moskevskeho rozhlasu ve
frankfurtské Alte Oper.

Diriguje Vladimir Fedosejev.
Solistou je Viktor Tretjakov.

ucitele i zdkd. Je vhodné nejprve
s zéky vyzkouset jednotlivé
vytvarné techniky programu
v konfrontaci s hudebnimi pro-
stredky.
Prfiklad feseni: Hudebné vytvar-
né paralely — Malovdni s hudbou
o Z hlediska emocionalné ladé-
ného charakteru celé situace je
pro zaky dulezita sugestivni

Nové vanocni pisné pro déti

Pfestoie je bohatstvi lidovych
vano¢nich koled takika nepte-
berné, ve $kolni hudebni vychové,
v repertoaru détskych péveckych
sbort i pfi domacim vano¢nim
muzicirovani se z vétsi ¢asti stereo-
typné opakuje nékolik osvédéenych
koledovych ,,hitti. Pro obohaceni
vano¢niho pistiového repertoaru se
nabizi v posledni dobé fada nové
vydanych publikaci, které ptind-
$eji upravy i méné znamych koled
pro ruzny pocet hlast, variabilni
nastrojovy doprovod a v nékterych
ptipadech doplnuji nase koledy
pisnémi ze zahranidi.

Jiny ptiklad obohaceni vano¢ni-
ho repertodru reprezentuji autor-
ské kompozice soucasnych skla-
datelt. Mezi né¢ muZeme zaradit
i sbirku Josefa Rihy Kolednici,
z niz otiskujeme v notové piiloze
dvé ukazky. Sbirka se objevila na
hudebnim trhu na podzim 2007.
Predstavuje pestry soubor deseti
vano¢nich pisni, aranzovanych
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pro détsky jednohlas a nastrojovy
doprovod, jejz tvoti dvé sopranové
zobcové flétny, klavesy, kytara
a u jedné pisné dvojice détskych
tympant. M4 jako celek vyrazné
folklorni zaklad, aviak proménlivy
anékolikavrstevny. Vétsina pisni je
zkomponovana na fikadlové verse
s tematikou détského koledovani,
které autor nalezl v knize K. Plicky
a E Volfa Cesky rok. S lidovymi
texty vSak skladatel zachazel vol-
né - nékteré pozménil, k jinym
pripsal dalsi sloky. Jeho vlastni
autorské zhudebnéni vychazi z ii-
kadlového rytmicko-melodického
zakladu a zdaftile tak koresponduje
s vychozim textem. Snaha ptiblizit
se folklornimu hudebnimu typu
se projevuje nejen ve zpusobu
vedeni melodie, ale také v prosté
prizra¢né harmonii a pravidelné
periodické stavbé frazi. MoZnosti
détského péveckého hlasu autor
velmi citlivé respektuje i z hlediska
hlasového rozsahu, ktery se témért

Obr. ¢ 3: Vizualizace koncertu D dur P. 1. Cajkovského v programu

Media Player

G Windows Media Player

Soubor Zobrazit PFehrdt Mastroje Mapovéda

EEX

©)
Piehrévani
Privodce
médi

Zvukovy
disk CD'

Knihovna
médii

Tuner
Prenosné
2afizeni

Madstandardni
slutby »

Valba

WIVROIORC) 0

*| Prehravani v

motivace. K tomu CD-ROM
Vidznd hudba nabizi videou-
kazku houslového koncertu
D dur P. I. Cajkovského, kterd
stimuluje zaky k soustfedénému
vniméni hudby. (viz obr. ¢. 2)

Dal$im uc¢innym motiva¢nim
prostfedkem pro zaky muze byt
vizualni zobrazeni prehravané

bez vyjimky pohybuje v oktdvé
d1-d2. Na atraktivnosti pisni se
podili predev$im doprovodnd
instrumentélni slozka. Dvojhlasy
part zobcovych fléten zdsadné ne-
kopiruje vokdlni melodii, naopak
je veden melodicky a prevdiné
i rytmicky do zna¢né miry samo-
statné, a tak ve vysledku vznika
zajimavy rytmicko-melodicky
trojhlas. Pouziti klaves namisto
klaviru doporucuje autor z toho
diivodu, Ze nabizeji diky rejstii-
kovani vétsi barevné moznosti.
Kytarovy doprovod lze pouzit ad
libitum, jeho part neni vypsan,
jsou pouze udany akordické znacky
véetné tabulatury hmata. K témto
pisnim, v nichz dominuje veseld
nélada spojend prevdiné s rych-
lejsimi tempy, vytvari plisobivy
kontrast pomala pisen Vano¢ni
rozjimdni na vlastni Rihav text,
kterd sem vnasi lyricky poetickou
atmosféru. Na zavér cyklu zatadil
skladatel vlastni Gpravy tfi lido-

hudby na zékladé matematickych
konstrukei. Tuto moznost nabizi
naptiklad program Windows
Media Player.* (viz obr. ¢&. 3)

* Program je standardni soucdsti
opera¢niho systému Windows, a je
tedy mozné jej bez omezeni pouzivat
v poslechovych situacich.

Pokracovdni na s. 63

vych koled. Jak byva u Rihovych

praci podobného typu obvyklé,

je i tato doplnéna metodickymi

a interpreta¢nimi poznamkami

Ivany Asenbrenerové a zvukovou

nahravkou klavesového doprovo-

du na pfilozeném CD.

Podle mého ndzoru lze pisné
vyuzit pti $kolni hudebni vychové
deéti mladsiho $kolniho véku, mo-
hou obohatit repertoar priprav-
nych oddéleni détskych sbort,
u nékterych pisni i s navrzenym
scénickym ztvarnénim. Uplatnit
by se vSak mohly i pfi domacim
muzicirovani, jez se v mnoha
rodinach udrzuje nejvice pravé
o vanocnich svatcich.

Stanislav Pechdcek
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Pokracovini ze s. 62

o Po motivaci zZaci poslouchaji
houslovy koncert bud spole¢né
s ozvucenim tfidy, nebo indivi-
dudlné ve sluchatkdch na pocita-
¢i. Individudlni poslech zakim
prinasi nesporné vyhody.*

Pfi poslechu ucitel napoméhd
zakam pfi orientaci v hudebni
feci, cilenymi formulacemi je
vede k pohotové identifikaci
dynamiky, celkového vyrazu,
zvukomalby, nastrojové barvy,
hudebni formy.

Ptiklady ucitelovych

formulaci ukolii:

o dynamika - zaznamenejte
pomoci jednoduché ktivky dy-
namicky prtibéh skladby,

o celkovy vyraz - zvolte si
vhodné barvy a vytvotte barev-
nou koléz odpovidajici celkové-
mu vyrazu skladby, jeji ndladé,
citovému néaboji,

o zvukomalba - pokuste se
namalovat konkrétni situace,
objekty, vyjevy, které ve vds
hudba vyvolava. Pokud jsou ve
skladbé zvukomalebné prvky,
naptiklad zpév ptéka, hukot
more, boufe, vodopad na fece,
svatba, zavody a jiné, zkuste je
vytvarné zndzornit,

e nastrojova barva - podle
svého vkusu si zvolte barvy
odpovidajici zvuku jednotlivych
ndstroji. Pomoci téchto barev
znazornéte ¢asovy pribéh hu-
debni ukdzky. Upfednostnéte
barevnou $kélu pro znéjici na-
stroje, které jsou v jednotlivych
¢astech dominantni,

e hudebni forma - pomoci
rtiznych barev zaznamenejte na
vodorovnou osu formovy ptudo-
rys skladby. Zjistite-li opakovani
dilt, nezapomerite pouZit stej-
nou barvu.

Vytvarné vystupy z modelové
situace Malovdni s hudbou lze vy-
tisknout a uspotadat tematickou
vystavu v prostorach skoly. Vy-
hodou vytvarnych vystupt v digita-
lizované podobé je také snadna
archivace, pfenosnost a moznost
dalsiho dotvéreni. Proto by neméla

4 Jde tfeba o nastaveni hlasitosti,
eliminaci rusivych vlivi prostredi,
lepsi koncentraci, moznost navratu
pti prehravani.

byt opomenuta ptileZzitost vytvorit
virtualni galerii na intranetu
nebo internetu. V provedeni zaka
je toto idedlni zpusob integrace’
hudebni, vytvarné i multimedidlni
vychovy v intencich RVP.

Dalsi vyhody pouziti
grafickych programu
ve $kole:

o zaci se zdokonaluji v praci
s my$i nebo jinym polohovacim
zatizenim,

o pfi malovani na podita¢i maji
neomezené moznosti pouziti
barev a dal$ich specifickych
efektd podle nabidky funkei po-
uzitého grafického programu,

« malovani na pocitadi nevyza-
duje dalsi prostorové naroky,
neznecistuje se pracovni prostor
jako prii klasickych vytvarnych
technikach.

Poslech hudebniho dila
s orientaci v partiture
Pedagogicky fizeny poslech
hudebniho dila je zdrojem umé-
leckych prozitki. Analyticko-syn-
tetické vnimani hudebniho dila
s oporou 0 notovy zdznam skladby
muze tento poslechovy zdzitek
umocnit. Cilem modelové situace
je zefektivnit komplexni vnimani
hudebniho dila s vyuzitim noto-
vého zdznamu skladby v digitali-
zované podobé. Pro vyulujici
hudebni teorie, harmonie, kon-
trapunktu, hudebnich forem nebo
rozboru skladeb je zajistovani
potfebnych notovych materiala
v praxi mnohdy nesnadné. Stu-
denti jsou odkdzéni na pijc¢ovani
omezeného mnozstvi partitur
skladeb z hudebnich knihoven
nebo na jejich kopirovani.® Pokud
si v8ak student potfebuje pribézné
dotvaret zvukovou predstavu
notového zépisu, musi si obstarat
nahrévku skladby, nebo je odkazan
na vlastni instrumentélni schop-
nosti a hudebni predstavivost.

5 Pocita¢ové malby je mozné v hodi-
nach vytvarné vychovy prevést z poci-
ta¢ového zpracovani na papir pomoci
klasickych vytvarnych technik.

©Na jedné strané je kopie pro studen-
ta pracovnim materidlem s moZznosti
poznamek, na strané druhé kopirovani
predstavuje jak finan¢ni, tak ¢asovou
z4téz pii pripravé materidla.
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Digitalizovana podoba noto-
vého zdznamu skladby umoziuje
synchronizovany poslech se sledo-
vanim notového zapisu, komfortni
ovladani poslechu zvukového
zdznamu ve vazbé na notopis,
kolektivni sledovani notopisu pti
promitani na dataprojektoru, pre-
nos obrazu po siti, tisk vybranych
¢asti partitury,’ flexibilni distri-
buci pres internet. Digitalizovany
notovy zapis skladeb v propojeni
s funkcemi, které mohou podle
zaméru uzivatele dale rozsifit praci
s hudebni skladbou jako celkem, je
soucasti mnoha multimedialnich
CD-ROMu. Jejich prikladem je
kolekce firmy LaserLight,® kte-
ra obsahuje zvukové nahravky
skladeb s jejich notovym zapisem
vcetné hudebnich analyz a dalsich
souvisejicich informaci.

Pfiklad teseni: Wolfgang Ama-
deus Mozart: 40. symfonie g moll
- analyza s digitalizovanou parti-
turou

Z&ci’ ptiposlechu 1. véty Allegro
molto soucasné sleduji partituru
a fe$i nasledujici ukoly:

o Sledujte melodickou linii hlav-
nfho a vedlejsiho tématu v ex-
pozici 1. véty pomoci kurzo-
ru mys$i. Obé témata oznacte
pomoci ¢iselného oznaceni
takti nebo barevnym zvyrazné-
nim ve vyti§téné partitufe. Dejte
pozor pti sledovani vedlejsiho
tématu na melodickou linii,
ktera prochdzi nastrojovymi
skupinami.

o Soucasné se znénim hlavniho
tématu si zkuste jeho melodii
pozpévovat v expoziciivre-
prize 1. véty.

Srovnani prdace s CD-ROMy kolekce LaserLight s béznymi didaktickymi

postupy

s pouzitim CD-ROMu

s pouzitim béznych postupii

ozvuceny notopis

nutnost prehravani partitury pomoci
nahravky nebo hudebniho nastroje

snadné intuitivni prehravani hudby
Ve spojeni s orientaci v partitufe

narocné prehravani ¢asti sledova-
nych v partitufe s vyuzitim zvuko-
vého CD

moznost aktualniho tisku celé parti-
tury i vybranych &asti

nutnost organiza¢ni pfipravy pfi po-
fizovani kopii na kopirovacim stroji

rychle dostupné dopliujici multime-
dialni informace na jednom médiu

¢asova narocnost pfi zajistovani

doplnujicich materiald z rznych
zdroju textovych, obrazovych ¢i

audiovizuadlnich

7 Kolekce CD-ROM titult firmy
LaserLight umoziuje tisk veskerych
partitur i jejich ¢asti, které je po-
tom mozné pouzit pro dalsi préci
s notovym materialem, naptiklad
pii vpisovani poznamek, barevném
zvyraziiovani sledovanych hudebnich
jevi a podobné.

8 Prace s CD-ROM tituly uvedené
kolekce firmy LaserLight je intuitivni
a ke zvladnuti zdkladnich operaci
s programem neni tfeba ndroéné
praktické prupravy.

° Zadané ukoly odpovidaji posle-
chové situaci v hudebni vychové zaka
star$tho $kolniho véku, kde je naplni
uciva seznameni se sondtovou formou.
Proto pti feseni tikola ucitel koriguje
praci zaka. Naptiklad zadava kratsi
useky ke sledovani v partitufe nebo
pomdhd s vyhledavanim hlavniho
tématu pomoci kurzoru mysi.

o Najdéte promény hlavniho
tématu v provedeni a charak-
terizujte je.!® Ve skupiné si roz-
délte dkoly pro jejich ndzorné
ukazovani kurzorem mysi a ba-
revné zvyraznovani ve vytisténé
partitufe.

o Pfiposlechu najdéte dynamicky
nejvyraznéj$i mista v 1. véte,
potom je zkuste najit v notach.
Ovéfte spravnost svého feseni
nejprve poslechem s partiturou
a poté zobrazenim dynamic-
kého spektra hudby." (viz obr.
¢ 4)

o Které ndastroje se na zvukové
mohutnosti tohoto mista nejvice
podilely? (viz obr. ¢. 5)

10 Naptiklad zmény instrumentace,
melodického pribéhu, kraceni tématu
a dalsi.

! Pouzijte k tomu freewarovy pro-
gram Audacity.
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Obr. ¢. 4: Zobrazeni dynamického spektra v programu Audacity
Wolfgang Amadeus Mozart: 1. véta Allegro molto 40. symfonie g moll
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Obr. ¢ 5: Ukdzka notového zdpisu poslouchané hudby v partitute
- CD-ROM titul LaserLight

Kolekce CD-ROM tituli La-
serLight s jednotlivymi skladbami
ve zvukové podobé a s prisludny-
mi partiturami obsahuje kromé
vstupnichinformaci o skladbé
a zivoté skladatele také zajimavé
videoukazky.'? Jejich vyuziti se
nabizi jednak jako motivace posle-
chu zminéné Mozartovy symfonie
ve spojeni se sledovanim partitury,
pripadné jako navazujici audio-
vizudlni aktivita integrativniho
vyznamu.
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'2 Na CD-ROMu se symfonii W. A.
Mozarta provazeji uzivatele za zvuku
Mozartovy hudby videoukézky po
zajimavych mistech Salzburgu, ktera
seznamuji naptiklad s architekturou
staveb a parkil, s uméleckymi sochami
a jejich detaily i soucasnym Zivotem
mésta.

ISME International Society
for Music Education Bologna 2008

Setkani predstavitelii svétové
hudebni vychovy v Itdlii

vétové férum hudebniho vzdé-
lavani se konalo v ¢ervenci
2008 v Italii.

Hlavni konference probihala
20.-25. 8. v Bologni a bylo na co
se divat, co poslouchat, kde se
zapojit a uplatnit: zaznélo kolem
jednoho a pul tisice prispévkil
v podobé spole¢nych panelovych
diskusi, prednasek, kolokvii, pre-
zentaci, dilen a setkdvéni raznych
zdjmovych skupin, vystoupeni
desitek hudebnich ansdmbla,
sbort, orchestrt viech zanrt
a v8ech vékovych skupin z celého
svéta na polednich, podveéernich
a veéernich koncertech.

Hlavnimi hostiteli a organiza-
tory byly Italska spole¢nost pro
hudebni vjchovu PIEM - Societj
[taliana per 'Educazione Musicald,
presidium ISME v Cele s Liane
Hentschke, jednotlivé komise
ISME, provincie Emilia Romagne
a mésto Bologna a partneti ISME
(WAAE - World Alliance for Arts
Education, NAMM - International
Music Products Association, SEM-
PRE - The Society for Education,
Music and Psychology Research,
EAS European Association for
Music Schools, AEC - Associati-
on of European Conservatoires,
WASBE - World Association of
Symphonic Bands and Ensem-
bles a IMC - International Music
Council of UNESCO).

Cela konference se odehravala
v historickych salech a mistech
kolem Vis Zamboni v centru
Bologne. Hlavni stének nabidla
Bolonska konzervatoi Padre Mar-
tiniho, Universita Bologne, Akade-
mie krasnych uméni, Provincidlni
paldc, Knihovna uméleckého mu-
zea, Méstskd divadla a scény.

Hlavnim konferenénim n4-
métem byla ,Hudba v kazdém

V tydnu od 14. do 19. 7. v Italii
ijinde v Evropé predchdzela hlavni
konferenci svétova mezindrodni
intenzivni préce jednotlivych
zajmovych komisi. Komise pro
vychovu profesionalnich hudebni-
kit (CEPROM) se setkala v Spilam-
bertu, hostitelem se stala Konzer-
vatof Jaqueline de Pré a hlavni or-
ganizatorkou Miriam Garagnani,
kterou jsme méli moznost poznat
na semindfi soudobé italské hudby
spolu s jejim manZzelem Antonio
Mostacci na Prazské konzervatori
v kvétnu 2007. Hudebni vychova
v raném détstvi (ECME) spolu
s MISTEC - Komise pro hudbu ve
$kole a vzdélavani uciteld pracova-
ly spole¢né v Rimé v Centro Gio-
vanni s hostitelem Scuola Popolare
di Musica Donna Olimpia. Z feSe-
nych témat uvedme napt. Hudba
v prostredi raného détstvi (se zaji-
mavou prevahou ke kojeneckému
a batolecimu véku), Hudba doma,
Hudba v kaZzdodennim zivoté, Vliv
hudebniho piisobeni na rozvoj
ditéte, Spolecenskd zodpovédnost
za hudebni vychovu atd. Hudebni
dilna se Soili Perkio z Finska neni
nezndmad ani ¢eskym ucastnikiim
10. ro¢niku orffovského ,,Setka-
vani“ v Krakové. V Rimé puiso-
bila komise CMA - Community
Music Activities — Hudebni Zivot
pro veiejnost (témata Pozitivni
atmosféra ve spolecnosti, Trestné
soudni systém, Vira, ndbozenstvi,
ritudly, Spolecensky vyznam, Viid-
covstvi). Hostitelem byl ,,Centro
didattico Musicale“ v ¢ele s Andrea
Sangiorgio, nasim orffovskym
kamaradem, ktery vystoupil na se-
min4ti COS v Praze v dubnu 2007
s propojenim Gordonovské praxe
s Orff Schulwerkem. Music Policy
(Kultura, vzdélavani, média) vy-
uzila konferen¢nich mist piimo
v Bologni stejné jako nové usta-
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novené Férum instrumentdlnich
avokalnich pedagogii z hudebnich
instituci a soukromych kol rtizné-
ho typu. K nim se ptipojila i sekce
Hudebni mediciny jako svébytna
oblast nezaménitelnd, a presto
zaménovana s muzikoterapii.
Zdravotni problémy a prevence
jejich nastupu pro budouci hu-
debni profesionély jsou disciplinou
u nas neznamou, ale v Némecku,
Svycarsku, Rakousku, Spanélsku,
USA, Australii velmi rozvinutou.
Mohli jsme se o tom dozvédét
z prednasky Sylvie Schwarzenbach
ze Svycarska na Prazské konzer-
vatofi v lednu 2008. Jeji bolonské
vystoupeni spole¢né se Zsuzsa
Pasztor, praktickou propagatorkou
Kovaczovy metody pro instrumen-
talisty, je vyzvou k aktivité i na
ceské hudebné pedagogické scéné
(pozvat Dr. Pasztor z Budapesti do
Prahy bude mym prvnim tkolem
po skonceni konference). Své zku-
$enosti z teoretického vyzkumu
i praxe si vyménovali ¢lenové ko-
mise pro Muzikoterapii a hudebni
vychovu pro déti se specialnimi
potiebami pfimo v Bologni, zato
komise pro vyzkum v hudebni
vychové RC (Research Comission)
si dala dostavenicko pred hlav-
ni konferenci v Escola Superior
de Educagdo do Politécnico do
Porto.

Zavére¢né vystoupeni na jednot-
livych konferencich komisi, stejné
jako zavére¢ny ceremonial hlavni
konference v Theatro Manzoni
v Bologni, patfilo vidy ¢inskym
predstavitelim a organizatorim
ptisti konference v srpnu 2010
v Ciné (www.isme.org).

Novou sekci pti ISME je Young
Professionals Focus Group
(YPFG), mladi predstavitelé hu-
debni kultury a hudebniho vzdéla-
vani z celého svéta, ktefi se kazdy
den béhem konference setkavali
a uz béhem konference uvedli do
provozu novou webovou stranku
http://www.isme.org/de/member-
bhip-information/young-professi
bnals-focus-group.htm].

Potédujici byla semknutost
a chut do spoluprace mezi jed-
notlivymi ¢leny ISME z postkomu-
nistickych statt pti setkani skupin
narodii. Ceské republika, Slovin-
sko, Slovensko, Litva, Lotyssko,
Estonsko, Madarsko, Chorvatsko,
Rumunsko, Rusko se dohodly na

formulaci komuniké k prezidiu
ISME, tak aby byla jasnd nase pozi-
ce — efektivni spolupréce, zajimava
nabidka hudebné pedagogickych
vysledka prace, otevienost k vy-
méné informaci, a to ve v ekono-
micky nevhodnych podminkéch
nastavenych nasim zafazenim do
nejvyssi skupiny podle UNESCO
kategorii. Odrazi se i nezajem
podporovat iniciativu jednotlivych
¢lentt ISME ze strany politickych
¢initeldt a zdstupcl vyznamnych
instituci, stejné jako ignorance
ISME kontakti ze strany Ceské
hudebni rady, jako partnerské
organizace ISME.

Ceské hudebnévychovné instituce
a jednotlivce k vlastni spolupraci
s ISME. Jarmila Kotulkova se
podilela na ptipravé programu,
vybéru a recenzich prispévku
do konference ve Spilambertu,
vedla panelové diskuse a byla
inicidtorem velmi uspé$nych
vystoupeni Détské opery Praha
na zavér konference CEPROM.
V priabéhu hlavni konference
v Bologni vedla spolu s Jifinou
Markovou a s détmi z Détské ope-
ry Praha workshop v duchu Orff
Schulwerku Hudbou, pohybem,
slovem k aktivnimu vnimdni ope-
ry. Za CR se zdcastnila panelové

A jakd byla ¢eska prezentace na
ISME 2008 v Itdlii? Od malajsijské
konference v roce 2006 se autorka
¢lanku (individudlni clenka ISME
komise CEPROM, pedagozka Praz-
ské konzervatote a predsedkyné
Ceské Orffovy spolecnosti - pozn.
red.) snazila zaktivizovat mnohé
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prezentace své prace v pévecké
a rehabilitaéni sféfe téZ druhd
individudlni ¢eskd ¢lenka ISME

Jana Frostova z Brna.

Vrcholem ¢eské reprezentace
bylo vystoupeni Détské Opery
Praha (DOP) v Theatro Comuna-
le, na prvni operni scéné Bologne

s Brundibdrem Hanse Krasy.
Obrovsky uspéch DOP s ovacemi
na oteviené scéné a spontannimi
ptidavky byly jakousi satisfakci
za nezdjem o podporu cesty déti
na toto svétové forum ze strany
ceskych politickych predstavite-
14, grantovych komisi, ptipadné
sponzori. Ital$ti organizatoii
vybrali ze stovek nabidek détskych
ansambli z celého svéta DOP jako
jediného predstavitele ze stfedni
avychodni Evropy. Z jejiho reper-
todru pak vybér ceskych autort
pro oblastni vystoupeni a Brun-
dibara pro hlavni vecer v Bologni.
ISME presidium vybird program,
ale nehradi naklady. Pfedpoklada,
Ze na tak prestizni akci je v zdjmu
kazdého statu podpotit své vyslan-
ce. Déti podnikly cestu na vlastni
néklady za velmi dramatickych
okolnosti tésné pred odjezdem,
kdy se zdvihla cena za ubytovani
a zajezd mohl byt zrusen. Dlouho
se budeme dostdvat z finan¢nich
zévazkd, které jsme museli ucinit
pro uskutecnéni zdjezdu. Ze stej-
nych divodi se J. Kotilkova bude
muset pro piisti obdobi vzdat své
role v komisi CEPROM ISME
a ucasti na ISME konferenci 2010,
protoze veskeré naklady spojené
s praci a Gicasti na jedndnich hradi
z vlastnich prostredka.
Détska opera reprezentovala
i na oficidlnim setkdni détskych
skupin s primatorem mésta Bo-
logne. Déti na radnici zazpivaly
po projevu presidentky ISME
Liane Hentschke z Brazilie ces-
kou ,,Ani¢ku® a zazily spontanni,
pratelskou a mezinarodni hudebni
atmosféru pti vystoupeni dal$ich
skupin z Malajsie, Finska a Jizni
Afriky. Srde¢né byly déti vitany
i na regiondlnich vystoupenich
ve Spilambertu, Castel Nuovo
a San Giorgio di Piano. Kéz se
pozitivni zazitek na mezinarodni
scéné odrazi i v podpofte jejich
dal$ich aktivit. Hned tyden po
navratu z Itdlie odjizdél DOP na
jedno z dalsich svych pracovnich
soustfedéni. Autorka ¢lanku pak
ve stejné dobé mohla zarocit své
zkugenosti ze svétového fora na
evropském ,,Setkdvani ucitelu
hudby a muzikoterapeutt v du-
chu Orft Schulwerku, porddaném
Ceskou a Rakouskou Orffovskou
spole¢nosti ve Slavonicich.
Jarmila Kotilkova
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Visegrddské hudebni iniciativy 2008

‘ J Cervencivroce 2007 se popr-
vé sesel Visegradsky hudebni

tym, predevs$im vysokoskolskych
pedagogt ze Ctyf sousedicich
zemi, aby spole¢né rokovali o vy-
znamnych otazkach nasi soudobé
hudebni pedagogiky. Lonskym
tématem byly systémy hudebniho
vzdélavani ve vieobecném $kolstvi.
Letos jsme pozadali Mezinarod-
ni visegradsky fond v Bratislavé
o podporu projektu s nazvem
»Rozvoj uméleckych a osobnostnich
hodnot v otevieném systému hudeb-
niho vzdélavani‘. Rada velvyslanct
zemi V4 ho schvilila pod ¢islem
20810394 jako projekt IVE.

Uskute¢nil se ve formé pracov-
nich seminafd ve dnech 16. 7.
az 20. 7. 2008 v Praze v budové
Ministerstva $kolstvi, mladeze
a télovychovy CR a na Konzerva-
tofi Jana Deyla v Praze, kterd se
tés$i mezindrodnimu uznani pro
své specialni zaméfeni na zrakové
postizenou mladez s vyraznym
hudebnim nadéanim. Jako koor-
dinator EAS pro CR (European
Association for Music in Schools)
jsem ho ptipravil se zahrani¢nimi
partnery (PreSovskd univerzita
v Presové - Slovensko, Szegedi
Tudomaényegytem Juhds Gyu-
la Pedagogusképzo Kar. Szeged
- Madarsko, Universytet Rze-
szowski w Rzeszow - Polsko).
Vyznamnou ulohu pfi piipravé
a v samotném probéhu semind-
i je tfeba jednozna¢né pripsat
doc. Irené¢ Mednanské, narodni
koordinatorce a ¢lence prezidia
EAS pro Slovensko. Utitelé z vy-
sokych $kol ze ¢tyf zemi prednesli
referaty o aktudlnich proménach
a ukolech v hudebnim vzdélavani
ve vSeobecném $kolstvi pod vlivem
probihajici pedagogické reformy
v Evropé a priblizili systémy dok-
torandskych studii, habilita¢nich
ainauguracnich fizeni. Z hlediska
Bolonského procesu méla tato
udalost vyznam pro sbliZzovani
i vysokogkolskych studii v ramci
zemi V4 a dile rozvinula myslenky
evropskych hudebnich kongresu
EAS v CR (2005), v Némecku
(2006) a ve Svédsku (2007) a na-
vazala na ideje posledniho koncilu
Hudebni rady Evropy z dubna
2008 na JAMU v Brné.
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Pro hudebni vzdélavani ve viech
zemich V4 je v sou¢asné dobé kli-
¢ovd pravé probihajici pedagogicka
reforma. Je nutné uhdjit posta-
veni a vyznam hudebni vychovy
v celkovém profilu vzdélavani
od predskolniho véku déti az po
jejich dospélost. O této problema-
tice ve Slovenské republice hovo-
fila prof. Eva Michalova, v Ceské
republice doc. Marie Slavikovd
adoc. Milo$ Kodejska, v Madarské
republice prof. Noemi Maczelka,
v Polské republice Dr. Miroslav
Dymon a Dr. Martha Uberman.
Vsichni se shodli na opodstatné-
nosti filozofie pedagogické refor-
my, kterd vychazi ze ¢tyf pilita
vzdélavani (ucit se poznavat, ucit
se jednat, ucit se zit spole¢né,
ucit se byt). Dale také podtrhli
vyznam podnéti Mezindrodni
komise UNESCO a soucasnych
pedagogickych trendt, predevsim
personalismu, sociokonstruktivis-
mu, integrativity a polyestetické
koncepce vzdélavani a vychovy.
Souhlasili s cili a tikoly rimcovych
vzdélavacich programi (RVP).
Kdyz hovotili o druzich kompeten-
ci, bohuzel konstatovali absenci té,
ktera ma pro oblast hudby klicové
postaveni a mohla by se naptiklad
nazvat esteticko-hudebni.

Esteticko-hudebni kompeten-
ce ma pravo na svou existenci
jako samostatna a kli¢ova kom-
petence, nikoli jen participujici
v ramci jiz existujicich, jako jsou
kompetence k uceni, k feseni

problému, komunikativni, soci-
lni a persondlni, ob¢anskd nebo
pracovni. V jednani zaznély velmi
silné a naléhavé duvody, které je
nutné zvefejiiovat, o které je tieba
v jednotlivych zemich usilovat.
Toto téma jsme povazovali za vel-
mi zédvazné. Které jiné discipliny
ve vSeobecném vzdélavani mohou
naplnit ideje mezindrodni komise
UNESCO ,,Vzdélavini pro 21. sto-
leti“ v oblasti rozvoje duchovniho
adusevniho Zivota ditéte nez pravé
hudebni vychova? Pro ¢lovéka jsou
prozitkové hodnoty velmi podstat-
né, jsou dilezité rovnéz pro jeho
dusevni zdravi, podnécuji praco-
vitost a vili pozitivné fesit zadané
ukoly. Uméni, zvlasté hudba je
prostfednikem tohoto dialogu,
ktery je dulezité podnécovat v ce-
lém ontogenetickém vyvoji. Dité
se u¢i pfijimat hudbu od utlého
véku aktivné, rozumét jejim hu-
debné vyrazovym a formotvornym
prosttedkim a znét i historické
souvislosti. Hudba mu umoziiuje
ivlastni tvorbu a produkei a rozviji
celou 8kélu citti, prozitkil — neje-
nom umeéleckych, ale i socidlnich,
dusevnich a duchovnich. Techniky
pévecké, instrumentalni, pohy-
bové nebo poslechové ¢innosti
a jejich kultivace pravé v ¢innost-
nim chdpdni rozvoje zdroven
prohlubuji emociondlni prozitek,
ktery se jesté nasobi pti zapojovani
vét$iho poétu smyslu a v integraci
s jinymi muzickymi nebo i dal$imi
¢innostmi. Tak se utvéreji zcela

bezprosttedné postoje — relativné
trvalé hodnoty v osobnosti. Vzdyt
osobnost je pravé integrace k se-
berealizaci ve vztahu k vnéj$imu
prostredi, ale i k sobé samotnému.
Hudebni uméni tuto osobnost
obohacuje o vyznamnou dimenzi
- cit a smysl pro krasu celého zi-
votniho spektra, v kterém ¢lovék
Zije a pracuje. Absence této klicové
kompetence zeslabuje ucinek pe-
dagogické reformy.

Protoze nemiZeme tedy mluvit
o samostatné klicové kompetenci,
musime se zabyvat jen otdzkami,
jak hudebni vychova prispiva
k utvateni zminénych klicovych
kompetenci. Jak znamo, podle
RVP je hudebni vychova spo-
lu s vytvarnou a dramatickou
vychovou zafazena do oblasti
Uméni a kultura. Nemusime ho-
vofit o vyznamu kultury, uméni
nebo hudby. Ty jsou evidentni
a historif i soucasnosti dostate¢né
prokdzany. Autofi rdamcového
vzdélavaciho programu se ve svém
dokumentu dostate¢né nevénovali
tomu, jakym zpdsobem pravé
hudba jako specificky druh uméni
rozviji klicové kompetence. Vysli
z toho, ze hudebni vychova vede
k porozuméni hudebnimu uméni
a k rozvoji zakovy hudebnosti
a ze hudebni ¢innosti jsou velmi
dulezité. Hudebnost zdka se md
poznat podle urcitych dovednosti
sluchovych, rytmickych péveckych,
intona¢nich, instrumentélnich,
hudebné pohybovych, hudebné
tvotivych a poslechovych. Pravé
od téchto dovednosti pak odvozuji
své vystupy. V ¢eském dokumentu
tim dochdzi k zmenseni autority
discipliny hudebni vychova ve
veobecném Skolstvi. V' okolnich
zemich vysvitd obdobné nebezpeci.
Je to predevsim proto, Ze pro Skoly
jsou povinné pouze ocekavané
vystupy a volba konkrétniho udi-
va neni zdvaznd, povinnd. RVP
zékladniho vzdéldvani nabizeji
ucivo doporudené. Je na uciteli, na
uditelském kolektivu, co si z do-
poruceného uciva vybere. Takze
v kone¢ném dusledku to muze
znamenat omezeni hudebnich ¢in-
nosti v zakladnim gkolstvi v Ceské
republice. Proto kvalita hudebniho
vzdélavani pro zdkladni $kolstvi na



vysokych pedagogickych §kolach je
rozhodujici pro kvalitu praxe na za-
kladnich $kolach. Uvazujme o tom,
jak zlepsit a prizptisobit vyuku této
situaci, mysleme na aktivity pro
nase uditele v praxi!

Kromé hlavnich referatd méli
ucastnici z okolnich zemi moZznost
sivyslechnout velmi zajimavé a in-
spirativni prezentace pedagogi,
kterti jiz aplikuji nové pedagogické
trendy do hudebniho vzdéldvani.
Napriklad Dr. Jana Hudakova
z PreSova (SR) predstavila tvorivé
modely pro vyucovani Hv na za-
kladni $kole, Dr. Lenka Sochova
(SR) hovotila o tvotivych inspi-
racich v hudebnich ¢innostech
z koncertt pro déti, Mgr. Josef
Vondracek (CR), feditel soukromé
ZUS pii PedF UK v Praze, velmi
nazorné ukazal, jak nové masme-
didlni technologie mohou vyrazné
obohacovat hudebni vzdélavani
a jak je mozné vyuzit jejich fasci-
nujici ptitazlivosti pro déti, Claudie
Kosdlova (SR) se zaméfila na pro-
blematiku doktorského vzdélavani.
Velmi vstticné byla prijata praktic-
ka hudebni dilna prof. Bela Felixe
(SR), ktery ji zaméfil na tvofivost
ana integrativitu. Rovnéz prof. Noe-
mi Maczelka (MR) zietelné pribli-
zila hudebné¢ vzdélavaci situaci
v Madarské republice. Ucastnici
méli moznost vyslechnout také
zajimavou prednasku o poruchach
chovéni a o stresovych situacich,
které rovnéz provazeji dne$ni déti
a mladez. Prednesl ji dékan Peda-
gogické fakulty z univerzity v Rze-
szowe (Polsko) prof. Mieczyslaw
Radochonski. Hosty seminafe byli
i prof. Jaroslav Herden a $éfredak-
torka casopisu Hudebni vychova
doc. Hana Vanova.

Pro rozvoj kazdého vysoko-
$kolského pracovisté jsou dilezité
perspektivy dalsiho kvalifika¢niho
ristu pracovnikii. Na hudebnich
katedrach pedagogickych fakult
se propojuji dvé stejné vyznamné
oblasti — uméleckd s hudebné
pedagogickou (manazerskou ¢&i
osvétovou). V tomto ohledu maji
pracovnici na hudebnich ka-
tedrach pedagogickych fakult
¢asto problémy i s habilita¢nim
a inaugura¢nim fizenim. Posto-
je ucastnikd k tomuto a dal$im
zminénym oblastem vyjadfuje na-
sledné komuniké z visegradskych
seminait 2008:

o Ve vzdélavacich programech
pro zakladni $koly, které jsou
koncipovany jako kompetenc-
ni vzdélavani, absentuje sa-
mostatnd esteticko-umélecka
kompetence. Tento apel na jeji
zafazeni mezi klicové kompe-
tence vyplyva z dlouhodobého
upadku osobnostni kultury,
vkusu a estetického citéni mladé
generace.

e Ve vysokém pedagogickém
$kolstvi chybi kritéria certifi-
kovanosti umélecké ¢innosti
pedagogt univerzitnich umeé-
leckych kateder, ktera by byla

porovnatelnd s védeckymi kri-
térii. (Dlouhodobé chybi ochota
ministerstev Skolstvi — odbort
vysokych $kol a akredita¢nich
komisi tato kritéria stanovit
a pfijmout).

« Tato necertifikovanost umé-
lecké ¢innosti na prislusnych
katedrach ucitelskych fakult je
pfi¢inou nedostate¢ného napl-
néni stanovenych kritérii pro
habilita¢ni a inauguraéni fizeni
pedagogt z téchto kateder. Kri-
téria, kterd na univerzitdch vy-
chézeji predev$im z podminek
ptirodovédnich a technickych

obord, je nutné prizpusobit

specifikdim umélecko-vychovné

prace, ktera md vyrazny vliv na
vychovu a na kulturu ve spole¢-
nosti.

Tyto pozadavky jsou nyni pred-
kladany kompetentnim institucim
a osobam, jako jsou ministerstva
$kolstvi (odbory vysokych skol),
akredita¢nim komisim ve vise-
gradskych zemich a rektortim uni-
verzit. Vétime, Ze najdou odezvu
v zajmu rozvoje zdravé hudebni
kultury déti a mlddeze.

Milos Kodejska

Doktorské studium na hudebnich katedrdach
pedagogickych fakult

jako téma Visegrddského semindre

ednim z projednavanych témat

na Cervencovém Visegradském
hudebnim seminati (viz predchozi
¢lanek doc. Kodejsky) bylo dok-
torské studium a jeho moznosti
v jednotlivych zemich V4. Pro
zdjemce z fad pedagogické verej-
nosti pfina$ime stru¢ny vybér za-
kladnich informaci o moznostech
studia na hudebnich katedrach
pedagogickych fakult v Ceské
republice. Informace o doktor-
ském studiu v zemich V4 nalezne
¢tendf v pfipravovaném sborniku
ze seminare.

Do doktorského studia vstupuji
nejéastéji pracovnici, ktef{ ptisobi
na vysokych 8kolach a potiebuji si
zvysit kvalifikaci, dale pedagogové,
pusobici na zdkladnich a sttednich
$koldch, kteti chtéji pod odbornym
vedenim prosadit ur¢ité inovace,
a také mladi absolventi fakult,
ktefi si chtéji vyzkouset, zda by
zvladli védeckou préci. V CR lze
doktorsky obor hudebni teorie
a pedagogika studovat na péti
pedagogickych fakultach.

KHv Pedagogické fakulty
UK v Praze

Na katedfe hudebni vychovy
PedF UK v Praze je mozné stu-
dovat v doktorském studijnim
programu obor hudebni teorie
a pedagogika. Obor ma svou kon-
cepci blizko k muzikologii na jed-
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né strané a k pedagogice na strané
druhé, av§ak ma své specifické za-
méfent, vlastni pfedmét a metody.
Jde o teoretickou reflexi hudebni
praxe, sledujici sociologickou
ahudebné psychologickou stranku
vyukového procesu a komplexni
podminky hudebniho vyvoje
jedince. Hudebni teorie a pedago-
gika jako obor doktorského studia
predpokladd zvladnuti raznych
skladebnich nauk a poznatkd hu-
debné historiografickych, z oblasti
hudebni estetiky, sociologie hudby,
teorie komunikace, uplatnéni
tfady pedagogickych, didaktickych
a psychologickych pristupt a vy-
zkumnych metod.

Vstupnimi pozadavky na ucha-
zece o prijeti do doktorského
studia je ukonc¢ené magisterské
studium, zejména oboru hudebni
vychova, pfipadné v kombinaci
s obory nastroj (klavir, smy¢covy
nastroj) nebo sbormistrovstvi.
Predpoklady pro védeckou praci
v oboru jsou ovéfovany rozpra-
vou k predlozenému projektu
a urovni jazykové ptipravenosti.
Katedra nabizi studentim Siroky
okruh témat k rigoréznim pra-
cim, fadu odbornych seminéaru
a konferenci, publika¢ni moznosti,
stdZe na jinych pracovistich apod.
Podrobné informace naleznete na
internetové adrese <http://www.
repix.org/khvweb>.

KHv Pedagogické fakulty

UP v Olomouci
Na Pedagogické fakulté UP

v Olomouci byl doktorsky studijni

program Specializace v pedagogice

v oboru hudebni teorie a peda-

gogika akreditovan na sklonku

roku 1999 a v soucasnosti studium
uspésné dokoncila jiz vice nez
dvacitka absolventil. Pfed dvéma
roky, pti reakreditaci doktorského
studijniho programu (platnost to-
hoto programu byla prodlouzena
do roku 2015), se zde preslo na
tzv. kreditni systém i v doktorském
studiu. Jako ve v8ech progra-
mech i zde musi studenti ziskat
za kazdy rok studia 60 kreditd

(za celé tiileté studium ziskavaji

minimalné 180 kredit(i). Pravidla

jsou nastavena tak, ze kdyZ student
neziskd za jeden ro¢nik minimalné

40 kreditd, nemuze postoupit,

zapsat se do dalstho roku studia.

Kredity jsou ohodnoceny vSechny

slozky studia:

o Studijni - za vykondni piede-
psanych zkousek z povinnych
péti predmétt ziskava student
po 7 kreditech: filozofie vychovy
avzdélavani, hudebni psycholo-
gie, metodologie védecké prace
v oboru, dva cizi jazyky.

Dale ze tii volitelnych predmért
po 5 kreditech; za vykonani
statni doktorské zkousky se pfi-
znava doktorandovi 20 kredita,

o badatelskd a publikacni ¢innost —
kredity za monografie, studie
a stati v ¢asopisech a sbornicich,
aktivni ucast na konferencich
a napsani dizertace,
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o pedagogickd - (event. organi-
za¢ni) prace na vysoké Skole
u studentt prezencni formy,
ktera u doktorandii v kombi-
nované formé studia miize byt
kompenzovana jinou vhodnou
¢innosti.

Uroven doktorského studia
garantuje oborova rada. Témata
dizerta¢nich praci jsou vybirdna
tak, aby vyhovovala badatelské
orientaci $koliteld. Informace:
<http://khv.upol.cz/>.

KHyv Pedagogické fakulty
OU v Ostravé

V Ostravé je situace v doktor-
ském studijnim oboru hudebni
teorie a pedagogika v podstaté
obdobnd jako v Olomouci. Tento
studijni program ma v$ak (hlavné
zasluhou prof. L. Zenkla, dlouho-
dobého predsedy oborové rady
a porevolu¢niho vedouciho ostrav-
ské katedry hudebni vychovy, a je-

ho spolupracovniki) mnohem del-
§1 historii — byl akreditovan hned
v prvni poloviné devadesatych let
a po nékolika reakreditacich plati
zatim do r. 2015. Celkovy pocet
uspésnych absolventit doktorské-
ho studia je 16 (5 doktort bylo ze
zahranici - z Polska a Slovenské
republiky).

Ttilety doktorsky studijni obor
navazuje na magisterské studium
ucitelstvi hudebni vychové na
stfednich a zdkladnich $kolach
a je zaméfen na oblast hudebni
teorie, hudebni pedagogiky, so-
ciologie a psychologie, hudebni
historiografie (vyzkum hudebni
kultury v regionu zvl. ve 20. sto-
leti), teorie a déjin nonartificial-
ni hudby, hudebni folkloristiky,
hlavné v navaznosti na $kolskou
hudebnévychovnou praxi.

V doktorském oboru je zaveden
kreditni systém, takze student
musi splnit v§echny predméty

Josef Kricka (1888-1969)
Portrét k 120. vyroci narozeni

V obecnych $kolach se zaci do
r.1930 ucili zpévu nejcastéji
nédpodobou hlasu uditele a jeho
hry na housle. Ucitel mél k vyuce
zpévniky a metodickou ptirucku.

Prvni soustavnou ucebnici hu-
debni vychovy pro $koly obecné
napsal Josef Kfi¢ka ve spolupréci
s Eduardem Novakem, s nim? se
znal z doby studii na ucitelském
ustavu. Kticka nazval svou uceb-
nici Knizka hudebni vychovy
JITRO, zatimco se tehdy ufedné
v uéebnich osnovéch jesté uzivalo
oznaceni predmétu zpév. Predcil
tak dobu progresivnim a dodnes
uzivanym ndzvem hudebni vy-
chova. Prvni tfi dily JITRA (pro
l.-4.ro¢.) vysly vr. 1931, ¢tvrty dil
(pro 5. ro¢.) v r. 1932, a to kazdy
dil ve dvou vyddnich: zpévnik
pro déti a ulebnice pro uditele
a rodice, kterd ptipomind dne$ni
ucebnice v¢etné metodickych
ptiru¢ek. Cilem knizek bylo po-
drobné seznamit ucitele s novymi
sméry v hudebni vychové a dt jim
k praci bezpe¢ny navod ve viech
jejich slozkach. Ucebnice vydal
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Kti¢ka vlastnim nédkladem a byly
schvédleny Ministerstvem Skolstvi
a narodni osvéty.

V udebnicich je vedle slozky
pévecké i slozka poslechu hudby
ahudebné pohybovd a téZ dnes to-
lik z4dan4 tvofiva hudebni ¢innost.
V poslechu hudby déval Kricka
prednost hudbé zivé predvadéné
ve $kole a na koncertech pro déti
pfed hudbou reprodukovanou.
V ptedmluvé prvniho dilu JITRA
pro $koly obecné (vydani pro udi-
tele) autofi pisi: ,, Hudebni vychova
na ndrodni $kole md prolinati vSemi
hodinami a vSemi predméty skol-
niho rozvrhu. Zpév sim necht je
osvéZenim a prostiedkem k udrzeni
radostné ndlady ve skolnim vyuco-
vdni. Proto je nutno prerusovati vy-
ucovdni predndSenim pisni, zvldsté
pri predmétech vyZadujicich Zdkovy
soustiedénosti (pfi poctech, mluy-
nici), a dopliiovati jimi i pfedméty,
ve kterych se pracuje na tématech
spole¢nych nebo podobnych téma-
tim pisni (v prvouce, Ctent, télesné
vychové).“ Zpévem mé zadinat
vyucovani, zpévem prdaci preru-

povinné (filozofie vychovy a vzdé-
lani, hudebni pedagogika, meto-
dologie védecké prace v oboru,
dva cizi jazyky) a nékteré povinné
volitelné, tak, aby ziskal pottebny
pocet krediti. Zohlednuje se jak
¢innost studijni, tak i pedagogicka
a védecko-publika¢ni. Podrobné
informace: <http://www.osu.cz/
fpd/khv>.

KHyv Pedagogické fakulty
UJEP v Usti nad Labem

Doktorsky studijni program
hudebni teorie a pedagogika je
akreditovan do r. 2009. O prijeti
se muze uchdzet pouze absolvent
vysokoskolského magisterského
studia v nékterém z téchto obort
- hudebni vychova (na peda-
gogickych fakultdch), hudebni
véda (na filozofickych fakultdch)
a umélecké studium (na hudebni
akademii). Pfi konkurznim po-
hovoru prokaze uchaze¢:

$ovat a zpévem vyucovani koncit.
Pravé dnes v dobé technického
pokroku a poc¢itacit bychom se
méli vazné zamyslet nad témito
slovy, abychom jejich uplatnova-
nim vychovali z zaka viestranné
rozvinuté osobnosti.

Josef Kti¢ka dospél k nové-
mu hudebnévychovnému pojeti
pedagogicko-psychologickym
zkoumdnim déti v soukromém
Détském hudebnim a rytmickém
ustavu v Praze, ktery zalozil a vedl
s Ferdinandem Krchem v letech
1912-1914. Zkusenosti z tohoto
nového zpusobu prace publikovali
autoti ve dvoudilné publikaci DITE
A HUDBA, ktera md podtitul Nové
cesty v hudebni vychové détské
(I. dil, Praha, 1917; II. dil, Praha,
1920). Uvodni studii v prvnim dilu
napsal F. Krch. Tento dil obsahuje
détské hry, tanecky a pisné s klavir-
nim doprovodem. V druhém dilu
jsou Ktickovy melodramy, hudba
k pohadkam a klavirni improvi-
zace k obraztim. Kniha md svymi
cetnymi podnéty a riznymi zpii-
soby prace vyznam i pro dne$nifho
ucitele hudebni vychovy.

Josef Kficka se narodil v Praze
(4. 11. 1888). Hudebni nadéni
zdédil po svém otci Antoninu
Ktickovi, uciteli hudby a skladateli

+ dobré znalosti z muzikologie
a hudebni pedagogiky,

o schopnost samostatné védecké
préce a teoretického studia,

« dosavadni kvalitni vysledky
v oboru (tj. publika¢ni ¢innost,
kvalita diplomové prace, hudeb-
né pedagogicka aktivita apod.).

<http://pfl.ujep.cz/KHV_obecne.

asp>.

KHyv Pedagogické fakulty
Masarykovy univerzity
v Brné

Koncepce, cile i organizace
doktorského oboru hudebni teorie
a pedagogika na katedie hudebni
vychovy PedF MU jsou podobné,
jako na vy$e uvedenych pedago-
gickych fakultach. Uvadime proto
pouze odkaz na internetovou
adresu, kde 1ze ziskat podrobné
informace o studiu: <www.ped.
muni.cz/wscience/>.

Marie Slavikovd

popularni hudby (pochody, polky,
val¢iky, serenady ap.) J. Kticka se
po absolutoriu ucitelského ustavu
dale sebevzdélaval a skladbu stu-
doval u V. Novéka. Komponoval
melodramy, pisné a rtizné klavirni
skladby. Kricka byl v pratelském
vztahu s V. Novékem, ktery v jeho
chalupé v osadé Hluc¢ov na Ko-
kotinsku psal své paméti O sobé
a o jinych, kde o Ktickovi mimo
jiné pise: ,Rozumél dobre détské
dusi jako dobry tdta t¥i hezouckych
déti, o nichz nebo pro néz sklidal
vtipné klavirni kousky.“

Jos. Kiicka vedl v Ceskosloven-
ském rozhlase v Praze vysilani
Radiojournalu pro déti s ndzvem
Détské hudebni tacky (1930-1936).
V dobé okupace se skladatelsky
odmléel a aktivné se zapojil s celou



svou rodinou do odbojové skupiny
UVOD.

Kdyz Josef Kticka zemftel (25. 3.
1969), napsal jeho spolupracovnik
adlouholety ptitel Ferdinand Krch
ve svém Podékovani Josefu Kric-
kovi: ,, K¥icka byl mistrem v klavirni
improvizaci. Nikdy naptiklad neza-
pomenu, jak improvizoval détem
na téma ,Probouzejici se kvétina
z jara: Od tichounkych, néznych
zdvanii jarniho vdbeni stoupd
melodie stdle titocnéji a radostnéji

Novy vyzkum hlasové mutace chlapcii

rdce PaedDr. Zbyiika Prokese,

Ph.D., K problematice hlaso-
vé mutace chlapcii na prelomu
dvacdtého a dvacdtého prvniho
stoleti nas seznamuje s vysledky
pozoruhodného vyzkumu, ktery
nejen zjistuje, jak v soucasné dobé
probiha hlasova mutace u chlapcd,
ale v$ima si a rozebira celou fadu
souvislosti, které tento slozity pro-
ces provazeji. Diivody studie, které
autor uvddi, jsou jisté opravnéné:

»hlasovou mutaci prochézi kazdy

7éak zékladni koly. .. Nastup hlaso-

zékladni hudebni ¢innost - zpév

v obdobi dospivani (zhruba mezi

11.-15. rokem Zivota)®.

Prvni ¢dst préce je vénovana
obecnym charakteristikdm pro-
blematiky dospivdini, jako jsou
rozélenéni vyvojového obdobi
dospivani, projevy v biologické,
somatické, psychické a socidlni
oblasti, které se vzdjemné misi
a nedaji se jednoduse postihnout.
Zanejzajimavéjsi z této Casti pova-
Zuji kapitolu 1.4 Psychické a socidl-
ni zmény v dospivani. V ni autor
cituje J. Langmeiera (1983) a jeho
vystizné charakteristiky pokrokut
ve vyvoji mysleni pubescentit:

1. Dospivajici je schopen pracovat
s pojmy, které jsou vzdéleny od
bezprostredni smyslové skutec-
nosti, jsou obecnéjsi, abstraktni.

2. Ptite$eni problémti se nespokoji
pouze s jednim feSenim, které
se nejspise nabizi, ale uvazuje
o moznych alternativnich fe-
$enich a systematicky je zkousi
a hodnoti.

. Dospivajici je schopen vytva-
fet i domnénky, které nejsou
opfeny o redlnou skute¢nost,
jsou pouze mozné, poptipadé
fantastické, a srovnava skute¢né
s pouze my$lenym.

[SN]

a konci slavnou hymnou na slun-
ce jako ddrce vieho Zivota. Déti
- kvétiny — schoulené na zemi spi
dosud zimnim spdnkem. PazZe jsou
jejich listy, oblicej kvétem. Pii hudbé
pomalu se zvedaji, listy rozvijeji,
kveét k slunci obraceji az do iplného
rozkvétu. Jako dnes vidim Zderiku
Menclovou, kterd - okouzlena
hudbou - dovedla se dusi i télem
proménit v kvétinu a tak tizasnymi
pohyby se rozvijela, Ze jsem po prvé
v zivoté videél takovou bdsen.“
Rudolf Siebr

4. Ma schopnost aplikovat logické
operace, nezdvisle na obsa-
hu soudu. Déle autor uvadi:
»Mnoha zménami prochazi
také citovy vyvoj dospivajicich
(zmény ve sféfe socidlnich cita:
vztahy k rodi¢tim, vychovate-
lam i spoluzakim, ndpadné jsou
rovnéz zmény sebecitu). Pro
toto obdobi je ptiznacny rozvoj
vyssich citd, zvla$té mravnich
(roste smysl pro Cest a sprave-
dlnost) i zna¢ny kvalitativni
predél v sebepojimani.”

Druha &ast je vénovana détské-
mu hlasu a jeho proméné v obdobi
dospivdni. Hlasova mutace, k niz
béhem dospivani dochazi, se usku-
tecnuje ve tfech etapach:

Premutacni obdobi se hlési za-
sttenim mluvniho hlasu i zpév-
niho hlasu. Délka trvani této
etapy je individudlni a pohybuje
se od nékolika tydnu do tif az
¢tyf mésicti. Dal$imi priznaky
jsou nedostate¢nd ténovd pevnost
a jistota, stale castéjsi selhdvani
tonu, klesajici intonace a ubyvani
tonovych vysek. U dévcat na rozdil
od chlapct nemusi byt obdobi pre-
mutace takrka postfehnuto. Viast-
ni mutace je zejména u chlapct,
kteti do té doby mélo zpivali nebo
nezpivali viibec, pravem ozna-
¢ovana jako tidobi hlasové krize.
E Lysek, kterého autor v této ¢asti
nejvice cituje, uvadi, ze u chlapct
pravidelné zpivajicich probihd
pokles hlasu bez nesnazi, ¢asto
pfes noc, u chlapct nezpivajicich
dochézi k poklesu hlasové polohy
s obtizemi a zdlouha, zména trva
pul roku i déle. Ve tfeti muta¢ni
fazi, v tzv. obdobi vyzrdvini hlasu
se postupné fonacni inervace prti-
zplisobuje novym anatomickym
a fyziologickym pomértim v hla-
sovém ustroji. Vyvoj hlasu ve tieti
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fazi nekondi, ale pokracuje dale.

V této kapitole Z. Proke$ otevird

fadu dalsich problému: otdzku

hlasové promény po mutaci, zpév

a jeho zptisob v obdobi mutace

a otazku hlasovych rejstiika. Dle

mého nazoru jsou uvedené mys-

lenky a nazory cenné, také z di-

vodu bohatych citaci literatury.

Sam autor v zavéru kapitoly uvadi,

Ze poznatky, udaje a zku$enosti

v kapitole obsazené by mély pfti-

spét nejen ke spravnému chépani

a objastiovani procesu mutace, ale

zejména ke zkvalitnéni soucasné

pévecké vychovy mutanta.
Teézistém prace je cdst tfeti, na-

zvana Hlasové zmény pubescentil,

ktera priblizuje vlastni vyzkum.

Ten byl proveden metodou pozo-

rovani a dopliujici informace byly

ziskdny metodou rozhovoru. Byla
realizovana komparativni analyza
mutac¢nich procest u dvou odlis-
nych vzorku: zaki ze zakladni §ko-
ly s béznou vyukou zpévu (jedna
hodina tydné) a zakua ze zdkladni
$koly s rozsifenou vyukou hudebni
vychovy (tfi hodiny tydné). Autor

poridil a analyzoval celkem 589

zvukovych zaznami. Vysledky,

které jisté stoji za pozornost, jsou
rozdéleny do téchto oblasti:

1. mutacni fdze a jejich pfiznaky
(kazdé z vy$e uvedenych ob-
dobi ma jiné charakteristiky,
napt. nalezy z premutacni faze
se v laryngologickych zprévach
neobjevuji, zatimco z obdobi
vlastni mutace shledany byly.
Z postmutacnich znaku, které
se v pribéhu pozorovani uka-
zaly, je dtileZité napf. ustalovani
osobité barvy hlasu),

2. vékové vymezeni mutacniho
obdobi (z hlediska hudebné pe-
dagogického je vyznamné zjis-
téni tykajici se nastupu a doby
trvani mutacnich fazi ve vztahu
ke $kolnimu véku. Pfiblizuje jej
graficky prehled),

3. priibéh a doba trvini mutacniho
procesu (tato oblast pfindsi né-
které odlis$nosti, které ukazala
komparace muta¢nich procesii
u dvou rozdilnych chlapeckych
skupin. ,,Evidentné pozitivni roli
u skupiny zakua zakladni skoly
s rozsifenou vyukou hudebni vy-
chovy sehrala kvalitni sluchové
vychova. Zéci sluchové vybaveni
si na proménujici se polohu hlasu
dobfe zvykali, pévecké vykony
v ni jim necinily téméf zadné
problémy. Naopak u zéka ze
zakladni $koly s béZnou hudebni
vychovou byly $§patna orientace
v proménujici se hlasové poloze

a obavy z uzivani hlasu (jak

zpévniho, tak mluvniho) du-

sledkem nedostate¢né predchozi
sluchové prapravy.

Vyzkum ptispél k objasnéni
¢i upresnéni fady poznatki a na-
zortl. Zde jsou nékteré z nich. ,,Bez
padnych divodu neni nutno zpév
v dobé mutace omezovat ¢i zakazo-
vat. Narozdil od prosté mluvy, kterd
nedba presné tonové fixace, je zpév
touto fixaci podminén. Zpévem sila
svalstva roste a udrzuje se. Opatrné
zpivani béhem mutace nepochybné
napomahd k posilovani hrtanového
svalstva, které ovlada soucasné
rostouci hlasivky. Tato skute¢nost
ptispivé k vysvétleni, pro¢ u aktiv-
nich zpévaka vétsinou nedochdzi
k preskakovani hlasu, v jisté mite
pak i k tomu, Ze zména vysky
chlapeckého hlasu je plynula. Zpév
za mutace je prospésny i z jinych
divodtl. Vedle aktivace hlasového
ustroji ovliviiuje sekre¢ni ¢innost
sliznice hornich cest dychacich.
Vymések slizni¢nich zldz chrani
sliznici pred vysu$ovanim a zdro-
veil ji ochratiuje pred poranénim.
Odborné vedeny zpév v obdobi
mutace kone¢né znamena nesmir-
né citové obohaceni.”

Préce svym rozsahem prekra-
¢uje ramec vymezeného tématu
a poskytuje cenné informace a po-
znatky nejen pro ty, kteti se zaji-
maji o uzsi problematiku hlasové
mutace, ale také pro kazdého, kdo
ma zéjem nahlédnout i do mnoha
dalsich jevu, které mohou, za ur-
¢itych podminek, proces pévecké
edukace provézet.

PROKES, Z. K problematice hlaso-
vé mutace chlapcii na prelomu
dvacatého a dvacdtého prvniho
stoleti. Liberec : Technickd
univerzita, 2007. 161 s. ISBN
978-80-7372-173-2.

Ludék Koverdynsky

K PROBLEMATICE HLASOVE MU

NA PRELOMU DVACATEHO A DVACATE
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3. 10. Frantis$ek Picha, skladatel
a pedagog, n. 1893,

10. 10. Giuseppe Verdi, italsky
skladatel, n. 1893,

16. 10. Alexander Dreyschock,
rakousky klavirista, n. 1818,

17. 10. Ivo Stolarik, hudebni
teoretik, n. 1923,

18. 10. Milan Slechta, varha-
nik a pedagog, n. 1923 - Charles
Gounod, francouzsky skladatel,
z. 1893,

22. 10. Pablo Casals, $panélsky
violoncellista, dirigent a skladatel,
z. 1973,

23. 10. Miroslav Hlavag¢, skla-
datel, n. 1923,

24. 10. Franz Lehar, rakous-
ko-uhersky skladatel a kapelnik,
z. 1948,

25. 10. Georges Bizet, fran-
couzsky skladatel, n. 1838,

30. 10. Emmerich Kalman,
madarsky skladatel, z. 1953.

%%

1. 11. Josef Hala, klavirista,
n. 1928,

Abstracts

KUTTLEROVA, M. Music and
language

The relationship between music
and language can be explored
from many angles. The most
known one is the importance
of musical aspects in speech for
interpersonal communication.
From the pedagogical point of
view, use of music in foreign
language studies is an interesting
possibility. Results of neurological
research show evidence of coop-
eration of both centres in human
brain.

Key words: music, speech, intel-
ligence, ontogenesis, neurological
aspects, suggestopedia, foreign
languages.

Mgr. Michaela Kuttlerova,
Prazska 1173, Praha 10 Hostivat,
e-mail: michaela kuttlerova
@seznam.cz
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Z hudebnich vyroci
(tijen — prosinec 2008)

6. 11. Petr Ilji¢ Cajkovskij,
rusky skladatel, z. 1893 — Charles
Munch, francouzsky dirigent
a houslista, z. 1968,

8. 11. Adolf Piskacek, skladatel
a dirigent, n. 1873,

10. 11. Marie Knotkova, kla-
viristka a hudebni pedagozka,
z. 1978 - Francois Couperin,
francouzsky skladatel, n. 1668,

12. 11. Alexander Porfirje-
vi¢ Borodin, rusky skladatel,
n. 1833,

13. 11. Gioacchino Rosini,
italsky skladatel, z. 1868,

14.11. Johann (Jan) Nepomuk
Hummel, slovensky skladatel
a klavirista, n. 1778,

18. 11. Alois Haba, skladatel,
pedagog a teoretik, z. 1973,

19. 11. Franz Schubert, rakous-
ky skladatel, z. 1828,

21. 11. Alena Mikov4, pévkyné,
n. 1928,

22.11.Jifi Zahradnicek, pévec,
n. 1923 - Benjamin Britten, ang-
licky skladatel, dirigent a klaviris-
ta, n. 1913,

NEDELKA, M. Teacher, piano
and improvisation, 2nd part

Textbooks of piano improvisa-
tion develop improvisation skills
while they observe 2 aims - the
accompaniment of folk-song and
creative expression. Textbooks
for music teachers contain basic
stylizations of the accompani-
ment, the books for players are
targeted the improvisation in
contemporary styles and jazz-
improvisation.

Key words: creativity, improvi-
sation, accompaniment, contem-
porary styles, jazz.

Prof. PaedDr. Michal Nedé¢lka.
Dr., Music Department, Fac-
ulty of Education, Charles Uni-
versity, Prague, e-mail:

23.11. Otakar Vondrovic, kla-
virista a pedagog, n. 1898 - Krzys-
ztof Penderecki, polsky skladatel,
dirigent a pedagog, n. 1933,

28. 11. Franz Drdla, houslista
a skladatel, n. 1868,

29. 11. Claudio Monteverdi,
italsky skladatel, z. 1643.

%%

3. 12. Marie Callasova, americ-
ko-italska pévkyné (feckého pii-
vodu), n. 1923, - Anton Webern,
rakousky skladatel a pedagog,
n. 1893,

7. 12. Pietro Mascagni, italsky
skladatel a dirigent, n. 1863,

8. 12. FrantiSek Mita Hradil,
skladatel a pedagog, n. 1898
- Jan Mikota, hudebni publicista
a organizator, z. 1978 - Bedfich
Voldan, houslista a pedagog,
z. 1978,

10. 12. Olivier Messiaen, fran-
couzsky skladatel, teoretik a peda-
gog, n. 1908,

11. 12. Frantisek Skvor, skla-
datel a dirigent, n. 1898 — Hector

DYTRTOVA, K. Curriculum
Alignment of Music and Visual Arts
by the Building up of the School
Educational Program

Interdisciplinarity of Education-
al frame programme. Differences
and agreements of musical disci-
plines and the fine art. Activity and
self-contained of student.

Key words: Interdisciplinarity,
Educational frame programme.

Mgr. Katefina Dytrtova, Ph.D.,
Department of Visual Arts, Fac-
ulty of Education Jan Evange-
lista Purkyné University, e-mail:
dytrtova@pf.ujep.cz

Berlioz, francouzsky skladatel,
n. 1803,

14. 12. Carl Philipp Emanuel
Bach, némecky skladatel a cem-
balista, z. 1788,

20. 12. Rizena Kurzova, kla-
viristka a hudebni pedagozka,
z. 1938 - Max Brod, némec-
ky hudebni teoretik a libretista,
z. 1968,

22. 12. Jaroslava Prochazko-
va, pévkyné, z. 1978 - Giaco-
mo Puccini, italsky skladatel,
n. 1858,

23.12. Jaroslav Tvrzsky, varha-
nik a organizitor, n. 1938,

24. 12. Libuse Marova, pévky-
né, n. 1943,

25. 12. Jan Seidel, skladatel
a hudebni organizitor, n. 1908,

26. 12. Karel Moor, skladatel
a dirigent, n. 1873,

28. 12. Paul Hindemith, né-
mecky skladatel, violista, dirigent,
pedagog a teoretik, z. 1963.

Jiti Kol
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O hudbé anglicky - The Classic Styl.
Genres and Forms

The basic Classic form in gen-
eral became the sonata move-
ment, always combined with other
movements to form a cycle: in the
sonata, mostly with a slow, songlike
movement and a rondo or varia-
tion finale; in the symphony, with
a minuet or scherzo as well. The
three-movement form remained
fixed from the time of Alessan-
dro Scarlatti’s sinfonias and the
keyboard sonatas of Sammartini,
Galuppi, et al.; the four-move-
ment form was taken up by the
Mannheim group after Johann
Stamitz, while the Italians and the
North Germans still adhered for
a long time to the three-move-
ment layout. The two-movement
form occurs not infrequently with
Italian composers, but also in
Mozart s violin sonatas, in Haydn,
and elsewhere; and if one wishes
to regard Domenico Scarlatti’s
Esercizi as sonatas, one has come
down to a single-movement form.
Only in Beethoven s time did the
four-movement cycle become the
norm for both piano sonata and
sonata for piano with some other
instrument. In the symphony the
four-movement form quickly won
its way with the German; the dif-
ference between the Italian and
German norm is shown by some
of Mozart s symphonies composed
for use in Italy: they originally had
three movements, to which he add-
ed a minuet for their performance
at Salzburg; furthermore, a number
of Mozart symphonies from these
years have come down to us with
but three movements.

Sonata form itself — the form of
the sonata movement, that is, in
symphony, string quartet, piano
sonata, or wherever - evolved
slowly out of Baroque beginnings.
It was not “invented” in Vienna,
or in Berlin, Mannheim, Milan,
or anywhere else. Its outline goes
back to the Italian sinfonia and
sonata as they had been developed
by around 1720: the movement is
laid down in three sections, one
that sets up the theme (exposition),
a middle section the nature and

task of which vacillates very much
at first, and a closing section (re-
prise or recapitulation) that takes
up the exposition again, in full or
abbreviated. In the early Classic
sonata movement, repeat marks
as a rule close on the one hand
the exposition and on the other
the middle section together with
the reprise; this latter repetition
is found for a long time in Haydn
and Mozart and was only gradually
given up.

What may be regarded from
the start as the distinguishing
feature of the sonata movement is
the treatment of tonalities. In the
exposition the tonality changes at
least once (I -V, in minor I - IIl or
to some other closely related key)
and this not by way of a passing
modulation, but so as to set a new
thematic member, in emphatically
contrasting tonality, against the
segment just concluded. Multiple
changes in key may also occur
but are rare. The middle section
begins in the closing tonality of
the exposition, or sometimes in a
contrasting key, and moves along
through modulations to close, as
a rule, in the dominant. The reca-
pitulation unifies the tonalities of
the exposition by restricting them
to tonic. This is the norm fixed in
the early Classic period.

Although it is often regarded
as fundamental, the use of two
subjects in the Classic sonata
movement never became a gen-
erally recognized rule before
Beethoven. The first movements
of Haydn s symphonies and string
quartets are for the most part kept
monothematic, and to the main
theme there is added an epilogue-
theme that closes both exposition
and reprise, rather than a proper
“secondary subject” - that is to
say, a substantially new theme of
equal value brought in to contrast
with the main theme. Mozart in
his early days, on the contrary,
prefers multiple subjects; only later
does his exposition consist mostly
of amain and a secondary subject,
joined by an epilogue-theme and
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sometimes by an intermediary
theme between the main and the
secondary subject. Most compos-
ers connect themes and struc-
tural members of the movement by
transitional passages of the greatest
variety; but it can happen in Haydn
that the main subject governs the
movement unrestrictedly or al-
most so. Not until Beethoven did
the thematic layout of two main
subjects and an epilogue-theme
become the norm.

The handling of the middle sec-
tion was for a long time similarly
uncertain. For the most part, one
can hardly speak, in the early Clas-
sic period, of a “development” sec-
tion in the sense of thematic work.
Instead, the middle section wrestles
with new melodic material (as is
so often the case in early Mozart),
with free modulation and sequen-
tial constructions (asin J. Schobert
and C. P. E. Bach). The father of
thematic work in the sense of logi-
cally evolved thematic material,
and hence also of development,
is without doubt J. Haydn. In his
string quartets, from his first up
to Op. 33 (1778-81), the path can
be clearly followed; yet in Haydn
the thematic development often
begins right after the theme and
spins out through the whole move-
ment, so that the “development” no
longer appears as a special section
developing the theme but simply as
the high point of thematic work in
the movement. In his symphonies
Haydn's treatment of the middle
section varies: nevertheless from
the 1770s on it also led to persist-
ent thematic work, to a develop-
ment section, and so the perfection
of the Classic sonata movement
for orchestra. Mozart did not
arrive at a genuine development
section in symphony, concerto, or
string quartet until after intensive
contact with Haydn, and then he
often handled it in a harmoni-
cally and colorfully rich way of
his own. It was again Beethoven
who established the norm for use
of the middle section as the area
par excellence for development,

though from his piano sonatas Op.
27 on, he himself frequently upset
this norm again. From the time
of Haydn's String Quartet in C
minor, Op. 17,No.4 (1771) and his
middle-period symphonies, a coda
was often, even if not regularly,
added to the three-section sonata
movement as a closing member,
allowing the movement to whirl
more or less thematically to its
close. Other additions, like the slow
introduction Haydn used so much
in his late symphonies, remained
exceptions in the Classic period
and were not copiously used until
the later Romantic era.

SLOVNICEK

remain zlstat

take up zadit

adhere Inout, byt vérny
nééemu

infrequently obcas

outline obrys, skica

set up zde: uvést,
predstavit

vacillate kolisat, vdhat

the latter druhy (ze dvou)

give up opustit néco,

vzdét se né¢eho

treatment of zachazeni s

emphatic vyrazny
subject zde: téma
proper fadny, nalezity
govern ovladnout,
opanovat
unrestricted neomezeny
layout plan, projekt
handling of zachazeni s
wrestle zapasit
hence proto, tudiz,
z toho divodu
spin out zde: tdhnout se,
prochézet
nécim
perfection dokonalost,
vrchol
genuine pravy,
skute¢ny
upset zrusit, porusit
whirl tocit, krouzit
copiously hojné

Text byl prejat ve zkrdcené

a upravené podobé z publikace

BLUME, E Classic and Romantic

Music. A Comprehensive Survey.

New York : W. W. Norton & Com-
pany, 1970.

Stanislav Pechdcek

71



Hudebni vychova * Obsah * 16. rocnik * 2008

. e g ./
Teorie, studkz[/nz materidly
Blaha, J.: Obrazovy cyklus Hudba a obraz — Tendence a vyvojové
faze vytvarné a hudebni postmoderny II. Druha polovina
osmdesatych a zac¢atek devadesétych let 20. stoleti.  1/2. s. obdlky
Bléha, J.: David Salle a Luciano Berio. ,,Neokonzervativni
postmodernismus®
Bldha, J.: Peter Halley a Arvo Pirt
Blaha: J.: Henryk Mikolaj Gérecki a John Nava
Bélohlavkova, P. — Ptacek, M.: Hra s loutkami aneb

2/2.s. obalky
3/2. s. obalky
4/2. s. obalky

nebojme se soudobé hudby 1/4
Drabek, V.: Humor v hudbé 1/7
Drabek, V.: Tvuréi semindfe jako soucdst predmétu

Umélecka tvorba a komunikace 2/23
Dytrtovd, K.: Seskupeni uc¢iva hudebni vychovy a vytvarné

vychovy pii budovani $kolniho vzdélavaciho programu 4/59
Fri¢, R.: Sonda do vyuziti klavirni instruktivni literatury 2/24
Nedélka, M.: Utitel, klavir a improvizace 1. ¢ast 3/37
Nedélka, M.: Utitel, klavir a improvizace 2. ¢ast 4/57
Vanovd, H.: Environmentalni vychova ve vyuce hudebni

vychovy 1. ¢ast 1/1
Kozelskd, I.: Profesionalni hlasova ptiprava budoucich uditeld 3/40
Kristofova Sejakovd, B.: Hudebni pamét v jednotlivych

fazich préce na skladbé 1/9
Kuttlerovd, M.: Hudba a jazyk 4/55

Kuttlerovd, M.: Hudba a matematika — hleddni sty¢nych ploch ~ 3/39
Vondrécek, V.: Vyuziti poc¢ita¢ti v hudebnim vzdélavani 1. ¢ast 2/19

Pro hudebnévychovnou praxi

Jitickovd, J.: Klavir jako motiva¢ni prostredek v zakladni hudebni

vychové 1/12
Jifickova, J.: Motivace k ziskdvani hudebnich poznatka o klaviru 2/30
Slavikovd, M.: Hlasovd cviceni tradi¢né i netradi¢né 1/8
Tichd, A.: Hlasovd vychova inspirovand létem

(IV. dil - hlavovd rezonance a artikulace) 2/26
Vanovd, H. - Tichd, A. - Herden, J.: Environmentélni vychova

ve vyuce hudebni vychovy 2. ¢ast 2/28
Vanovd, H. - Tichd, A. - Herden, J.: Environmentélni vychova

ve vyuce hudebni vychovy 3. ¢ast 3/44

Vondrécek, V.: Vyuziti po¢ita¢t v hudebnim vzdélavani 2. ¢ast  3/42
Vondrécek, V.: Vyuziti po¢ita¢ti v hudebnim vzdélavani 3. ¢dst  4/61

Kritiky, recenze, anotace
Bezdék, J.: Nové skriptum o jazzové hudbé z pohledu hudebni

kinetiky 1/17
Nedélka, M.: Hudba a malifstvi z nadhledu 2/33
Nedélka, M.: Hudebni kultura XVI - inspirace hudebné

pedagogickou teorii i praxi 2/32
Koverdynsky, L.: Novy vyzkum hlasové mutace chlapca 4/69
Pechégek, S.: D&jiny hudby anglicky 3/51
Pechacek, S.: Nové vanocni pisné pro déti 4/62
Salakova, L.: Ctytdilnd Vokalni intonace a sluchov4 vychova 3/51
Vachudova, E.: Moznosti vyuZiti projektové metody

v hudebni vychové 2/35
Vanovd, H.: Zpivani s malickymi 1/15

Medailonky, jubilea

Bélohlavkova, P.: Slavnd dirigentskd vyroci
Bélohlavkova, P.: Vyro¢i roku — Dvandct pohledu
na Messiaena

3/3. s. obalky
4/3.s. obalky

72

Drabek, V.: Vyroc¢i roku - Franz Schubert 2/3. s. obalky

Charalambidis, A.: Vaclav Drabek - védec, pedagog, clovék 2/22
Kolat, J.: Vyznamna hudebni vyroci roku 2008 (kviz) 1/3. s. obalky
Kolat, J.: Z hudebnich vyroci (leden - biezen 2008) 1/16
Kolat, J.: Z hudebnich vyroci (duben - ¢erven 2008) 2/34
Kolat, J.: Z hudebnich vyroci (¢ervenec - zari 2008) 3/54
Kolat, J.: Z hudebnich vyro¢i (fijen — prosinec 2008) 4/70
Kittnarova, O.: Odkaz Petra Ebena 1/3
Siebr, R.: Josef Kti¢ka (1888-1969) 4/68

Zpravy

ASenbrenerovd, I.: Pomoc Evropské unie — rovné prilezitosti

pro véechny 3/47
ASenbrenerova, I.: Hudebni pedagogové rokovali

v Usti nad Labem 1/15
Kodejska, M.: Visegradské hudebni iniciativy 2008 4/66
Kotilkovd, J.: ISME International Society for Music Education

Bologna 2008 4/64
Krusinska, M.: Zlaté mosty v Nitre (reportaz z letného kurzu

stretnutia v duchu idei Carla Orffa) 1/13
Odkaz némeckého hudebniho pedagoga Lea Kestenberga

je stle zivy 2/21
Palkovska, J.: Interpreta¢ni soutéz pedagogickych fakult Ceské

republiky - Praha 2008 3/50

Slavikova, M.: Doktorské studium na hudebnich katedrach
pedagogickych fakult jako téma Visegradského seminéte 4/67

Sukova, M.: Hudebni vychova ve Finsku 2/31
Tichd, A.: Zahrani¢ni zkugenost 3/46
Weber, J.: Muzikoterapie — zkusenost s hudbou 3/48
Drobnosti
Abstracts 3/54
Abstracts 4/70
Hanzlik, B.: Lidové pisné ze stfedniho Polabi 3/44
Koldt, J.: Casti hudebnich nastroji (kviz pro z4ky) 1/17
Herden, J.: Dvé pisni¢ky pro nejmensi 2/26
Obsah ro¢niku 4/72
v .

O hudbé anglicky
Pechacek, S.: O hudbé anglicky — Opera. 1st Part 1/18
Pechacek, S.: O hudbé anglicky - Opera. 2nd Part 2/36
Pechacek, S.: O hudbé anglicky — Expressionism, The Technique

of Dodecaphony 3/53
Pechécek, S.: O hudbé¢ anglicky - The Classic Styl. Genres

and Forms 4/71

/7 v/
Notové prilohy
Ned¢lka, M.: Ci jsou to konicky, Hnalo dzievca kravy
(apravy moravskych lidovych pisni pro dvojhlas s doprovodem
klaviru) 1/A-D
Herden, J.: Kocka leze dirou - Hund und Katze, Skékal pes —
Sprang ein Hund (dvé pisnicky pro nejmensi déti s klavirnim

doprovodem) 2/A-D
Hanzlik, B.: Okolo Lysy, Koline, Koline, Zelend se louka

(uprava tii lidovych pisni z Polabi pro zpév, klavir

a melodicky nastroj) 3/A-D
Riha, J.: Kolednici, Koupim si pistalu (koledy pro déti

s instrumentalnim doprovodem ze sbirky Kolednici) 4/A-D



Henryk Mikolaj Gorecki a John Nava

John Nava: Tane¢nice (Tereza). 1992, olej na platné, 122 x 122 cm

arozdil od ostatnich medai-

lonk, kdy dvojici autorti
uvadél vytvarny umélec, je ten-
tokrat potadi obraceno. Duvodu
je hned nékolik. Jednak je vétsi
akcent kladen na polského sklada-
tele Henrika M. Géreckého a s tim
souvisi i dal$i d@ivody. Prvnim je
pfimo proteovskd proménlivost
Géreckého hudebniho projevu,
druhy divod je s prvnim tésné
provazany: pies vSechnu vnéjsi
odli$nost maji viechny promény
spole¢ného jmenovatele a tim je
radikalni redukce vech vyrazo-
vych prostredki. My si jednotlivé
vyvojové faze proménlivého stylu
H. Goreckého ptipomeneme, ale
hlavni pozornost budeme vénovat
slavné Symfonii ¢. 3 op. 36 (Sym-
fonia pies$ni Zalosnych), kterou
budeme srovnavat s neoklasicistni
Tane¢nici Johna Navy.

Po webernovsky ladéné seridl-
ni fazi na prelomu padeséitych
a $edesatych let a hudbé témbru
(sonorismu) ptiblizné v letech
1962-1963 nastupuje kli¢ovd
zména v Goreckého hudebnim

projevu, a to je jiz zminénd re-
dukce spojend s diislednou kon-
strukci. Pro pochopeni této zmény
je rozhodujicim dilem Refrén
pro orchestr, op. 21 z roku 1965.
V této fazi, kterd konéi na po-
¢atku sedmdesatych let, je spoje-
na jednoduchost s expresivitou.
Na zacatku sedmdesdtych let
se v Goreckého stylu prosazuje
sugestivni vroucnost vyrazové
naléhavosti spojend s pfesunem
z&jmu o archaickou polskou hud-
bu a ptiklonem k sakralni hudbé.
Zéarode¢nou bunkou této vyvojové
etapy, nékdy oznacované jako
»nova jednoduchost“ nebo ,,neo-
romantismus*, je skladba pro so-
pran, sbor a orchestr Ad Matrem
z roku 1971. I kdy? je$té rezonuje
zvukovou expresi predchozi epo-
chy, tak maximaélné redukuje hu-
debni prosttedky. Dovr$enim této
etapy je jeji nejproslulejsi skladba,
Symfonie ¢. 3, op. 36, kterd v pro-
cesu geneze hudebni postmoderny
sehrala podobné klicovou roli jako
Sinfonia pro osm hlasti a orchestr
od Luciana Beria.

Elementarni hudebné vyrazové
prostfedky - prostinké melodie
folklorniho pavodu o nékolika
ténech nepatrného rozsahu, pér
akordti, dvé vyrazové polohy - pti
pohledu do partitury prekvapi
svou zdanlivé primitivn{ jedno-
duchosti. Poslech skladby v3ak
nezaujatého posluchace musi za-
ujmout a piekvapit svou uhranéi-
vou vyrazovou silou. Ne ndhodou
triumfovala 2. véta Symfonie ¢. 3
v britské rozhlasové hitparadé nad
hity popmusic a prvni nahravky
skladby se prodalo pres milién
kust. Jak je mozné, Ze Symfonie
¢. 3 dokédze strhnout nejen za-
svécené, zkusené posluchace, ale
i citlivé laiky? Jsou to rafinované
prostfedky, s kterymi umi Go-
recki pfimo mistrovsky pracovat.
Jednim z nich je zahustovani
elementdrné prizraéné harmonie
nékolika opakujicich se tont or-
chestralnimi klastry (cluster — hro-
zen bezprostfedné sousedicich
tond hranych souc¢asné). A pravé
toto zahustovani a fedéni faktury
pusobi ony ptizna¢né ,,svétlostni*
efekty celkem monoténni zvukové
barvy. A pravé v této rafinované
zddnlivé monoténnosti vyzni
i sebemensi kontrast s ne¢ekanou
vyrazovou naléhavosti.

Obdobné rafinované pojal svou
vzpouru proti formalnim, materia-
lovym, technickym i koncep¢nim
experimentim druhé avantgardy
ve své Tane¢nici (1992) John Nava
- navratem k objektivnimu fddu
formdlné, materialové i technicky
striktnimu klasicismu v duchu
Jacquese Louise Davida. Edward
Lucie-Smith sice v souvislosti
s timto obrazem zduraziuje ,,pti-
mé reminiscence na Davidovu P¥i-
sahu Horatit, nej¢ist$i vyhlaseni
vlady klasicismu v uméni®!' Toto
srovnani je ponékud nadnesené
a nepostihuje podstatu koncep¢-
niho pfehodnoceni odkazu kla-
sicismu pfelomu 18. a 19. stoleti
s odstupem dvou stoleti. Rozdil

' LUCIE-SMITH, E. Art today (Sou-
Casné svétové umeéni). Slovart : Praha,
1996, s. 238.

Jaroslav Bldha

je zietelny jak v morfologii, tak
v tektonice. Postava tane¢nice je
jedinym tvarem celého plétna.
Meéla by jej tedy despoticky ovla-
dat - David by na ni demonstroval
svou virtu6zni malifskou tech-
niku i s detaily, které umél tak
mistrovsky propojit s preciznim
fddem celku. Modelace tvaru
Navovy tanecnice pfipomind spi§
svételnou ekvilibristiku ,,caravag-
giovského klasicisty“ de la Toura.
Ta se v8ak tykd jen inkarnétu (ple-
ti) — ,drapérie” tane¢niho uboru
splyva s pozadim obrazu. Neni to
barva, ale svétlo jako dominantni
vyrazovy prostfedek ovladajici
tvar - obdobné jako ve vztahu
zvukové barvy a ,,svétlostnich as-
pekttt modelace hudebniho tvaru
v Goreckého Symfonii ¢. 3. Daleko
vét$i mira redukee se tykd pojeti
prostoru a kompozice. To vyplyva
iz izolace tane¢nice jako jediného
tvaru obrazu. Jakykoliv ndznak
iluze prostorové hloubky popira
nejen neutralni plocha pozadji, ale
predevsim adekvatni barevnost
pozadi a tane¢niho Gboru, kterd je
ve vétsi horni ¢asti obrazu natolik
»pribuznd’, Ze tane¢ni ubor a po-
zadi téméf splyvaji. O to vice pak
vyniknou okrové narty v baletnich
»piskotech® jako kompozi¢ni ak-
centy zakoncujici jednak vertikdlu
levé nohy umisténé ve zlatém fezu,
jednak diagondlu pravé nohy,
kterou vyvazuje druhd diagondla
spojend s pravou rukou tane¢ni-
ce. Oproti komplikované osové
kompozici Davidovy Ptisahy
Horatiti sestavené do trojuhelniku
s postavou otce v ose a skupinami
postav po obou strandch, jejiz
ttidilnou vyvdZzenost umociuji
tfi oblouky arkdd ve druhém
prostorovém plénu, je kompozice
Navovy Tane¢nice prizraéné jed-
noduchd. A pravé volbou zaklad-
nich prostfedkd v rafinovanych
souvislostech pfipomind Navovo
fedeni elementarnost hudebniho
tvaru a organizace hudebniho
¢asu s kompaktnosti a tektonickou
sevienosti cyklické hudebni formy
tfi vyrazové témér identickych vét
Goreckého Symfonie ¢. 3, op. 36.



Messiaen - dité

Olivier Eugene Prosper Charles
Messiaen se narodil a spolu se svym
mlad$im bratrem Alainem vyrus-
tal v rodiné profesora anglictiny,
prekladatele Shakespearovych dél
Pierre Messiaena a basniiky Cecile
Sauvage. Rodina zila v Amberta po
vypuknuti 1. svétové vélky v Gre-
noblu, kde se maly Olivier poprvé
seznamuje s klavirem a vznikaji
jeho prvni kompozi¢ni pokusy; po
valce pak v Parizi.

Messiaen - student konzer-
vatore

Ve svych jedenicti letech byl
Messiaen prijat ke studiu na Con-
servatoire de Paris. Jeho uditeli
se stavaji mj. G. Falkenberg (hra
na klavir), J. Gallon (harmonie)
aN. Gallon (kontrapunkt), pozdéji
M. Dupré (hra na varhany a var-
hanniimprovizace), M. Emmanuel
(d¢jiny hudby) a P. Dukas (kompo-
zice). Ziskava zde fadu vyznam-
nych ocenéni a cen v soutézich.

Messiaen - varhanik

Od roku 1929 Messiaen zastaval
varhanickou sluzbu, od r. 1931
az do své smrti pak funkei titu-
larniho varhanika kostela Sainte
Trinité (Nejsvétéjsi Trojice) v Pa-
Fizi. Néstrojové moznosti tohoto
kralovského nastroje (barevnost,
intenzita, akusticka prace s alikvoty
a s ¢asem) zasadné ovlivnily jeho
kompozi¢ni smér a vyvoj, jak je
patrné v fadé jeho varhannich
skladeb, napt. v cyklu La Nativité
du Seigneur (Narozeni Pané, 1935),
v rozmérné Méditations sur le
mystére de la Sainte Trinité (Medi-
tace o tajemstvi Nejsvetéjsi Trojice,
1969) a v osmnactivétém cyklu
Livre du Saint Sacrament (Kniha
Nejsvetéjsi svatosti, 1984) aj.

Messiaen - manzel a otec

V roce 1932 se Messiaen ozenil
s houslistkou Claire Deibosovou
(1906-1959), u niz se vsak zahy
po narozeni syna Pascala (1937)
projevila dusevni choroba, pozdéji

Vyroci roku

Dvandct pohledii na Messiaena
(10. prosince 1908 Avignon - 27. dubna 1992 Clichy)

vyzadujici dozivotni istavni lécbu.
Po smrti Claire, pfezdivané Mi, jiz
je vénovano mj. dilo Poémes pour
Mi (1932), se roku 1961 podruhé
ozenil s klaviristkou Yvonne Lo-
riodovou.

Messiaen - ¢len Jeune France

V atmosféte predvélecné Patize
zaklada v roce 1936 spolu s dal-
$imi tfemi genera¢nimi vrstev-
niky A. Jolivetem, Y. Baudrierem
a D. Lesurem skupinu La Jeune
France (Mlad4 Francie), kterd od-
mitavé reaguje na konzervatismus,
eklektismus a podbizivost; naopak
dava prostor emocim a progresiv-
nim koncepcim.

Messiaen - vale¢ny zajatec

Po vypuknuti 2. svétové vilky
byl Messiaen (stejné jako pred
lety jeho otec) povolan jako vojdk
francouzské armddy. V roce 1940
padl do némeckého zajeti a byl
uvéznén v zajateckém tabore v né-
meckém mésté Gorlitz/Zgorzelec
(dnesni Polsko). Tam také napsal
komorni dilo Quatuor pour la fin
du temps (Kvartet pro konec véku),
inspirovan knihou Apokalypsy sv.
Jana. Messiaen (klavir) skladbu
v lednu 1941 spolu se svymi ko-
legy-spoluvézni (houslistou, vio-
loncellistou, klarinetistou) v tdbote
pred spoluvézni a dozorci vefejné
premiéroval.

Messiaen - pedagog

V predvale¢ném obdobi Messi-
aen u¢il na Ecole Normale de Musi-
que a na Schole cantorum v Parizi.
Po svém propusdténi ze zajeti se
v roce 1942 stal profesorem Pafiz-
ské konzervatore, kde vyucoval az
do roku 1978 harmonii, analyzu
a rytmus, estetiku a kompozici.
Mezi jeho 7aky patili mj. P_Bou]
E a K. Stockhauser|. Svou préci
orientoval na detailni rozbory dél
jak klasik, tak soucasniki; vlastni
skladby k rozbortim pouzival mini-
malné - s odiivodnénim, Ze nechce
vychovavat své epigony. K jeho
pedagogické ¢innosti se fadiivelké

mnozstvi prednasek na kurzech
a semindrich po celém svété.

Messiaen - teoretik a novator

Pilife Messiaenovy teoretické
prace tvoti dvé dila: Technique de
mon langage musical (Technika
mého hudebniho jazyka, 1944)
a sedmisvazkova Traité de rythme,
de couleur, et d*ornithologie (Pojed-
nani o rytmu, barvé a ornitologii,
1949-1992). Stézejni novétor-
sky pfinos lze spattit v oblasti
multiserialismu, modality (mody
omezenych transpozic), rytmu
(ireverzibilni rytmy).

Messiaen - ornitolog

Messiaenovym celozivotnim
zdjmem se stal ptaci zpév. Studoval
jej a provadél zapisy a nahravky
pro zpétnou kontrolu; zazname-
nané melodie a zvuky pak ve svych
skladbach imitoval a transkriboval:
skladby s ndzvy
(Cerny kos, 1952) pro flétnu a kla-
vir, Réveil des oiseaux (Probuzeni
ptékd, 1953) a Oiseaux exotiques
(Exotiéti ptaci, 1956) pro klavir
a orchestr, Un vitrail et des oiseaux
(Vitraz a ptaci, 1986) pro klavir,
orchestr a percussion; zejména
véak sedmisvazkové dilo pro kla-
vir Catalogue d’oiseaux (Katalog
ptaka, 1958). V ném nalezneme
Le courlis cendré (Koliha popela-
vd), I’ alouette lulu (Skiivan lesni)
a dalsi, jez jisté zaujmou détského
posluchace.

Messiaen - skladatel

Messiaen komponoval nejcastéji
ve svém domé jizné od Grenoblu,
v alpském kraji kde
je i pohiben. Mezi skladatelovy
inspira¢ni zdroje jednoznacné
patti gregoriansky choral, fec-
ka, orientdlni, exotickd modalita
a rytmika a zvukové barevnost.
Messiaenovo kritérium vnimani
skladeb spocivalo v jejich mire
barevnosti (barevné komplexy
akordu jako vitraze). Proto jeho
inspirace a obdiv k Debussymu,
Stravinskému, Musorgskému. Ve

skladbach vyuzival netradi¢nich
nastrojovych kombinaci - napf. ve
14 meditacich Trasnfiguration de
Notre Seigneur Jésus—Christ (Pro-
ménéni naseho Pana JeziSe Krista,
1969), napsanych pro sto¢lenny
pévecky sbor, 68 smycci, 35 de-
chovych nastrojti, bicich nastroju
a 7 nastrojt solovych (klavir, vio-
loncello, flétna, klarinet, xylorim-
ba, marimba, vibrafon). Stejné tak
v téméf pétihodinové opete
(Svaty Frantisek
z Assisi, 1983), jejiz dil¢i slozky
nesou téZ Messienovo autorstvi
(libreto, scéna, kostymy atd.): or-
chestr, 4 Martenotovy vlny, 10 bici
nastroji, gamelanovy soubor, velky
osmihlasy sbor, 9 solistt a (nutno
dodat spise jako kuriozitu) jedina
zenskd postava v roli andéla.
Messiaen - véfici
Messiaenovy skladby, jak je
jiz z predchoziho textu patrné,
vychdzeji namétové prevazné
z vérouky. Sdm skladatel
veskeré své dilo povazoval za ,akt
viry oslavujici mystérium Kristo-
vo‘. Messiaenovo dilo muze byt
v nadchazejicim ¢ase vano¢nim
radosti napt. v podobé klavirnich
a v mnohém inspirujicich Vingt
regards sur Ienfant-Jésus (Dvacet
pohledii na Jeziska, 1944).
Messiaen...
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The series Music and Painting continues with the essay by
J. Blaha called Henryk Mikolaj Gorecki and John Nava.

M. Kuttlerova supports her paper Music and Language with
the latest investigations between music and language and she
outlines the possibilities of using musical elements in foreign
languages learning.

M. Nedélka introduces literature which deals with a piano
improvisation education both as an accompaniment of folk songs
and as an individual pianist’s expression in the second part of his
text Teacher, Piano and Improvisation.

K. Dytrtova in her article Aggregation of Music Education and
Art Education in Connection with Creating an Educational Frame-
work suggests a particular solution for the area Art and Culture.

V. Vondrécek shows the advantages of musical and art activi-
ties integration, regarding the effectivenes and attractiveness of
this new form of teaching in the third part of Using Computers
in Music Education.

The note supplement contains two Christmas songs with an
instrumental accompaniment by J. Riha - Carol Singers and I Will
Buy a Whistle.

The news brings important information from the conference
ISME in Bologna 2008, from Visegrad musical events in 2008,
information about possibilities of doctoral studies at music
departments of pedagogical faculties.

Beyond Josef Ktic¢ka’s (1888) portrait for his 120th birth an-
niversary, there is an interesting review of Zbynék Prokes’s book
New Research of Voice Mutation in Boys and as a biography of the
year there is Twelve Views on Messiaen.

You will find a regular section by S. Pechac¢ek About Music
in English, the list of important anniversaries and summarizing
content of the whole annual volume.

AUS DEM INHALT

Der Zyklus ,Musik und Bild“ wird fortgesetzt mit einem
Aufsatz von J. Blaha mit dem Titel ,Henryk Mikolaj Goérecki
und John Nava“

M. Kuttlerova geht in ihrer Arbeit mit dem Titel ,,Musik
und Sprache” von den neuesten Forschungsergebnissen in der
Beziehung zwischen Musik und Sprache aus und zeichnet Mog-
lichkeiten auf, wie Musikelemente fiir das Fremdsprachenstudium
genutzt werden kénnen.

M. Nedélka macht im zweiten Teil seines Artikels ,,Lehrer,
Klavier und Improvisation die Leser mit einer Reihe von
Publikationen bekannt, die sich mit dem Unterricht von Kla-
vierimprovisationen beschiftigen und das in zweierlei Hinsicht:
bei der Begleitung von Volksliedern und dem eigenen Ausdruck
des Pianisten.

K. Dytrtové legt in ihrem Artikel ,Das Zusammenlegen des
Lehrstoffes der Musik- und der Kunsterziehung® bei der Entwick-
lung des Schulausbildungsprogramms einen konkreten Entwurf
fiir den Bereich ,,Kunst und Kultur* vor.

V. Vondracek zeigt im dritten Teil seiner Arbeit ,Die An-
wendung von Computern in der Musikausbildung“ die Vorteile
auf, die die Integration von musikalischen und kiinstlerischen
Aktivitdten hinsichtlich Effektivitit und Attraktivitit von neuen
Unterrichtsformen mit sich bringen.

Notenbeilage in dieser Nummer sind zwei Weihnachtslie-
der mit Instrumentalbegleitung von J. Riha -, Kolednici“ und
»Koupim si pistalku.

In den Nachrichten lesen wir iiber die wesentlichsten Neu-
heiten von der Konferenz ISME in Bologna, iiber die Visegrader
musikalischen Aktivititen im Jahr 2008, wir bekommen Infor-
mationen iiber die Moglichkeiten eines Doktorstudiums an den
Musiklehrstiihlen der padagogischen Fakultiten.

Neben dem Portrit von Josef Ktitka zum 120. Geburtstag im
Jahre 1888 ist sicher fiir die Leser interessant die Rezension zur
Publikation von Zbynék Prokes ,,Neue Forschung zum Stimm-
bruch von Knaben“ und der Lebenslauf zum Jubildum des Jahres
»12 Ansichten zu Messiaen'.

Sie finden auch die regelmif3ig erscheinende Rubrik von
S. Pechacek ,,Uber Musik in Englisch’, aulerdem eine Ubersicht
iiber bedeutende Jubilien und eine Inhaltsiibersicht iiber den
gesamten diesjidhrigen Jahrgang.

Casopis pro hudebni a obecné estetickou vychovu
skolni a mimoskolni
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KOLEDNICI

(vano¢ni koleda)
Zpév dévcete a chlapce s6lo s doprovodem
klaves, kytary a 2 sopranovych zobcovych fléten

Hudba a upraveny lidovy text: Josef Riha
V tempu mazurky
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KOUPIM SI PISTALU

(vano¢ni koleda z Pisecka)
Zpév s doprovodem 2 sopranovych zobcovych fléten a détskych tympanti

Hudba a upraveny lidovy text: Josef Riha
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