Princip integrace — v soucasném systému vzdeéldvani

Eva Jenckova

Anotace: Pro soulasnou vzdéldvaci soustavu je charakteristicky princip integrace. Je diileZitou podminkou ptirozeného
a efektivniho propojeni vsech ¢dsti systémového vzdélavaciho fetézce. V hudebni vychové se integrace tykd predevsim vazeb
mezi jednotlivymi hudebnimi aktivitami a také jejich optimdlniho spojeni s dalSimi aktivitami vytvarnymi, dramatickymi,
literdrnimi a pohybovymi. V souladu s tim je nezbytné prosadit princip integrace také do vysokoskolského studia budoucich

ucitelii hudebni vychovy.

Kli¢ovd slova: vzdéldvaci systém, hudebni vychova, klicové kompetence, integrace, vysokoskolskd priprava ucitelil.

Motto: ,,Stastny je ten ndrod, ktery oplyvd dobrymi skolami, dobrymi knihami, dobrymi predpisy a zpiisoby

ve vychové mlddeze.

kusme si tento nad¢asovy vyrok Jana

Amose Komenského dosadit do pod-
minek soucasného systému zékladniho
vzdélavani alogicky ndm vyjde, Ze princip
integrace se v ném promita jako ptileZitost
azaroven podminka k ptirozenému a efek-
tivnimu propojeni vSech ¢asti systémového
vzdélavaciho fetézce. Jeho hlavni, dnes jiz
celoevropskou prioritou je trend humani-
zace $kolstvi, jak vyplynulo z lisabonského
jednani Evropské rady’. Vétsina evropskych
zemi se shodla na tom, Ze k tomu, aby byli
dne$ni lidé dobte pripraveni na dalsi
profesni i osobni Zivot a dovedli se plno-
hodnotné zapojit do déni ve spole¢nosti,
je nutné, aby byli pfipraveni na celoZivotni
ucenti. Proto se evropské vzdélavaci systémy
zacaly zaméfovat vice na uspésnou aplikaci
védomosti a dovednosti neZ na jejich pouhé
preddvini. V této souvislosti je zminéna
modernizace vzdélavani, realizovana
v kontextu spolecenskych a ekonomickych
promén, piikladem integrace v nejsir$im
slova smyslu, to jest integrace jako procesu
zadleniovani, sjednoceni ¢i propojeni prvka
a ¢innosti v novy celostni systém se specific-
kymi cili. Jinak Fec¢eno, jde o vzdélani
avychovu integrované osobnosti, pro niz je
charakteristické ,, sjednoceni ¢dsti psychiky
do dynamického a vyznamuplného cel-
ku® To ostatné vyhovuje vy$e uvedenym
podminkdm, kdy zvladani rozmanitych

! Evropska rada vyty¢ila v Lisabonu v bfeznu
2000 hlavni strategicky cil pro evropské spole-
¢enstvi pro obdobi 2000-2010, ktery inicioval
pfipravu a schvaleni Pracovniho programu
formulyjiciho cile systémii vzdélavani a od-
borné ptipravy.

2 Kolektiv autort. Akademicky slovnik cizich
slov. Praha : Academia, 1998, s. 338.
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Zivotnich situaci vyZaduje stale vice ¢lovéka
ptipraveného racionalné uvazovat, jednat
a fesit problémy, ¢lovéka schopného komu-
nikovat, tvofit a prozivat.

V tomto smyslu m4 velké $ance hudebni
vychova na rdznych stupnich $kolského
systému. Ustupuje tradi¢ni model s pieva-
hou verbalniho vyuc¢ovani a je preferovan
rozvoj osobnostnich predpokladti podle
programové triddy hudebniho vyuc¢ovani:
emociondlni zdzitek - hudebni doved-
nost — poznatek®. Tato proména priorit,
kterd v plné mite zohlednuje pfirozené
funkce hudby v lidském Zivoté, se nyni
stava i zdkladem hudebniho vzdélavani
ve $kolach podle novych kurikuldrnich
dokumentd, tzv. rimcovych vzdélavacich
programt (dale RVP). V této souvislosti je
tteba zminit, Ze akceptovani zminéné triddy
v hudebnim vyucovani raznych skolskych
stupnd, zejména preferovani zazitkového
uceni, zohlednén{ individudlnich dispozic
Zakt a vyuzitelnost poznatkd, je zdroven
optimalnim vychodiskem k naplnéni RVP.
Pro¢ tomu tak je? Co se od vzdélavani na
pocatku nového tisicileti ocekava? Jisté
nebude prekvapenim, Ze je to jeho efek-
tivita. Tentokrat vSak ve smyslu zdsadni
zmény dosavadniho ,vzdélavani o Zivoté“
ve ,vzdélavani pro zivot“ Podivejme se,
co tato na pohled zdanliva slovni hticka
znamena konkrétné. Reflexe dosavadniho
vzdélavaciho systému* pfinesla fadu kri-

* Charakteristikou programové triady a pod-
minkami jeji realizace v hudebni vychové se
zabyvé autorka ve stati Aktudlni problematika
didaktiky hudebni vychovy. In Musica viva in
schola. XIII. Brno : PAF MU, 1997.

4 Tyka se reflexe vzdélavaciho systému u nds
iv zemich evropského spolecenstvi.

Jan Amos Komensky

tickych pozndni, ktera logicky iniciovala

nové chdpani procesu vzdélavani a zejména

jeho vysledka.

Uvedme alespon néktera vychodiska:

1.S ohledem na mnozstvi novych sku-
te¢nosti a poznatkd nelze naudit vse.
Lze v$ak k u¢eni motivovat, u¢init z néj
zajimavou a nezbytnou pottebu, zalozZe-
nou na objevovani poznatkt metodami,
které vedou k co nejlep$im a trvalym
vysledkam.

2. Snaha usilovat o stejné vysledky u vech
zakd je omylem. Naopak realné je usili
o dosaZeni predpokladanych vysledku
na drovni individudlniho maxima
u kazdého zaka dle jeho moznosti a po-
treb.

3. Efektivitu vzdélavani nelze vnimat ptes
posuzovani chyb zakt, ale priibéZnym
hodnocenim jejich ¢innosti a sledova-
nim schopnosti fesit komplexni doved-
nosti.

4. Kvalita vzdélavani nespociva v mnozstvi
poznatku, které zak ziskd. Rozhodujici
je jejich propojenost, trvalost a vyuzi-
telnost pro Zivot profesni ¢i zajmovy.

5.Nelze stanovit univerzalni pojeti vzdé-
lavani, vyhovujici vSem. Lze vSak vy-
mezit spole¢ny vzdélavaci zaklad, ktery
nabidne prostor pro uplatnéni riznych
metod vyuky a umozni rtizna pojeti
vzdélavani.

6. S tim souvisi i skute¢nost, ze Zaky formu-
je nejen vzdélavaci obsah predméta, ale
cela atmosféra $koly, jednani a zptisoby
hodnoceni, prostor pro vlastni iniciativy
a moznost oveérit si ziskané poznatky
a dovednosti v Zivoté 8koly i v aktivitach
mimoskolnich.

7.Nejlépe mohou podminky $kol a rozma-
nitost potteb zaka postihnout v kazdo-
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dennim styku jejich ucitelé, coz si zada

zvyseni jejich pravomoci®.

Chceme-li tyto skute¢nosti vidét pres
optimalni profil pfedmétu hudebni vy-
chova, pak skute¢né vechny maji své
opodstatnéni a jejich zohlednéni v hu-
debné vychovné praxi je nejen projevem
ucelné integrace a komplexnosti vzdé-
lavacich cilg, ale predev$im kreativniho
pedagogického mysleni. Pfipomenime
naptiklad rozdilné hudebni dispozice zaku
a zaroven naroc¢nost ucitelovy prace, kterd
z toho vyplyva. A také roli motivace zdkd
k uceni, ktera vyznamné souvisi s jejich
prirozenou ambici uplatnit se mezi vrs-
tevniky nebo hudebnim projevem uspét
na verejnosti.

V hudebni vychové se princip integrace
tyka predevsim vazeb mezi jednotlivymi
hudebnimi aktivitami, jednak jejich funké-
niho spojeni s dal$imi aktivitami muzic-
kymi. Toto vytvéfeni paralel vyrazovych
prostifedkd otevira zcela nové moznosti
estetického a citového pusobeni. Vede
k uc¢innéjsimu porozuméni a proziti dila,
prispiva k vSestrannéjsi orientaci v uméni.
Vzajemné propojeni - integrovani poznat-
ki1 a hudebnich ¢i muzickych aktivit zaka
otevira ¢etné moznosti vyrazné aktivizace
zaka pri skupinové praci, ale predev$im
prilezitost k diferencovanému zohlednéni
jejich individudlnich dispozic. Ptirozené
se tak aktualizuje smysl $kolnfho mu-
zického vzdélavani ,,pro Zzivot®, rozsifuji
se zkudenosti zakt s $irokym kontextem
mnohavrstevného fungovani hudby, ze-
jména v oblasti interpretace, percepce ¢i
organizace hudebniho Zivota. Rdmcové
vzdélavaci programy jednotlivych stupni
vedou $koly k tomu, aby vyucovani bylo
zaloZeno na integraci. Kromé vyse uvedené
moznosti se integra¢ni princip uplatiiuje
téz pri hledani ur¢itych témat uciva, ktera
1ze spojovat bez ohledu na jejich ptivodni
zallenéni do tradi¢nich predméta, tzv.
prufezovych témat. Ta jsou povinnou
soucasti zakladniho vzdélavani a realizuji
se bud jako soucast vzdélavaciho obsahu
predmétu, nebo jako samostatny predmét,
projekt, semindf ¢i kurz se zamérem zapojit
vSechny smysly zédkd, propojit dosavadni
a ziskané zkuSenosti, akcentovat jejich

5 Zpracovano podle Jana Tupého V ¢em do-
savadni vzdélavani nevyhovuje? In Rdmcovy
vzdélavaci program. Casopis Komensky, 2003,
¢ 1.

2

spolupraci s u¢iteli. Prioritou je experiment
a prakticka aplikace oproti vyucovani
a poucovani.

V této souvislosti je tfeba pfipomenout,
Ze stejnym zptisobem je tfeba aktualizovat
obsah a metody prace také ve vysoko-
skolské pripravé ucitelii hudebni vychovy.
Jeji formativni piinos se da zajistit jen
duslednou integraci véech uc¢ebnich pred-
méti studia ucitelstvi hudebni vychovy.
Dosavadni tradi¢ni postup sméfuje vic
k dosazeni ur¢itého kvalitativniho stupné
hudebnich dovednosti a znalosti, ale na
druhé strané se timto oslabuje priprave-
nost uciteltl k integrovanému vyuzivani
souboru aktivit a poznatki v pedagogické
situaci. Cesta linedrniho postupu v jednot-
livych pfedmétech, kterou béhem studia
budouci ucitel projde, se tak vzdaluje in-
tegrativnim postuptim, které md realizovat
s zaky. Perspektivou feseni by proto mohlo
byt koordinované predjimani pottebného
vybéru poznatkd a aktivit véetné jejich ak-
centovani ve véech predmétech ucitelského
studia HV. Tento postup potencionalné
vede k vytvafeni novych organizac¢nich
schémat hudebniho vyucovini a k jejich
pedagogicky tvofivému obménovani.
Predpokladanym vysledkem by mélo byt
zajidténi integrace percepénich, interpre-
ta¢nich a kreativnich aktivit v logickych
souvislostech a diferencovanych pozadav-
cich na individudlni dispozice zaka.

Chceme-li tedy postihnout aktudlni
profil predmétové didaktiky, je tfeba véno-
vat pozornost hlavnim rysim soucasné
hudebni vychovy. Patii k nim:

1. rozvijeni hudebnich dovednosti - zpévu,
poslechu hudby, néstrojové hry a pohybu

s hudbou,
2.péstovani hudebni kreativity v uvede-

nych aktivitach,

3. ovliviiovéni lidské emocionality,

4. predavani hudebnich poznatkii v navaz-
nosti na hudebni zkusenosti,

5.ucelna integrace muzickych aktivit,

6.ptresah hudebnich aktivit do zajmové
¢innosti mimoskolni.

V souhrnu jsou tyto rysy souc¢asné hudeb-
ni vychovy ve shod¢ s celkovym trendem
humanizace $kolstvi, odpovidaji principu
respektovini osobnosti Zakil.

Co z toho vyplyva pro vysokosgkolskou
pripravu budoucich uciteld hudebni vy-
chovy, konkrétné pro Didaktiku hudebni
vychovy? Odpovéd je nasnadé: Vybavit

studenty souborem profesnich kompe-
tencis, tj. védomosti, dovednosti a postojti
nejen hudebnich, ale i ucitelskych, které
moderni pedagogika rozli$uje napriklad
jako kompetence komunikativni, fidici,
diagnostické, hodnotici a dalsi.

Profese ucitele hudebni vychovy neni
pravé snadnd. V hudebnim vyucovani je
vystaven rychlému stfidani a kombinovani
svych verbdlnich projevii s interpretacnim
vykonem péveckym, instrumentdlnim ¢i
pohybovym. Oboji jesté provazi individual-
ni $kdlou nonverbdlnich komunikacnich
prostiedkii, k nimz mtizeme s ohledem
na hudebni projev zaradit také pouziva-
ni fonogestiky a dirigentskych gest. Pro
hudebni vyucovani je charakteristické, Ze
zminéné racionalni postupy jsou navic pro-
stoupeny i silnym projevem emocionality.
Pfipomenu naptiklad ucitelovo prozivani
hudby nebo jeho chovani pfi interpre-
ta¢nim vykonu ¢i v kreativni situaci, coz
mimo jiné splnuje téz ulohu modelu pro
analogické chovani zakd. K tomu pfistu-
puji jesté zvySené naroky na organizaci
dil¢ich hudebnich situaci. Ty, kromé Fizeni
rtiznych hudebnich ¢innosti zakd, zahrnuji
i motivaci, vyklad, instrukce, vedeni dia-
logu s zédky a priibézné hodnoceni jejich
vystupll. Pro uplnost dodejme rovnéz
pottebu funkéniho pouzivani audiovideo-
techniky, ndzornych pomiicek, hudebniho
ndstroje ¢i orffovského istrumentdre. Tento
stru¢ny prehled profesnich kompetenci,
potfebnych k naplnéni pozadavkd sou-
¢asné hudebni vychovy a fungujicich
jako integrovany celek, je zaroven sou-
¢asti optimalniho profilu uditele hudebni
vychovy: Odbornika v oblasti hudby,
kvalifikovaného pedagoga, pohotového
organizatora i vstticného spolupracovnika,
a v neposledni radé také ¢lovéka.

¢ Kli¢ové kompetence predstavuji v soucasné
pedagogice a vzdélavaci politice relativné novy
fenomén, ktery do zna¢né miry uréuje podobu
zésadnich pedagogickych dokumentd v celé
Evropé. Skupina odbornika v rdmci Evropské
komise definovala s vyuzitim zavért mnoha
vyzkumi pojem klicové kompetence takto:
»Klicové kompetence predstavuji prenosny
a multifunkcéni soubor védomosti, dovednosti
a postojii, které potrebuje kazdy jedinec pro
své osobni naplnéni a rozvoj, pro zapojeni se do
spolecnosti a uspésnou zaméstnatelnost.” Jako
novy prvek vstupuje tento pojem, jak znamo,
i do novych RVP.



Tvorivé inspirdcie z hudobnych cinnosti v koncertoch

pre deti

Lenka Sochovad

Anotdcia: Priprava koncertov s detmi v podmienkach zékladnych umeleckych $kél. Umelecko-didaktickd charakteristika
pripravy a priebehu koncertov. Vyznam hudobnych hier a sprievodného slova v koncertoch pre deti. Instrumentdlna kom-
pozicnd rozprdavka ako zdroj hudobnych podnetov.

Kliicové slovd: tvorivost, hudobnd Cinnost, koncerty pre deti, hudobnd hra, instrumentdlno-kompozicnd rozpravka, orf-

fovské hudobné ndstroje.

Motto: ,,Povedz mi nieco a ja to zabudnem, ukdz mi nieco a ja si to budem pamditat. Dovol mi, aby som si to vyskiisal
na vlastnej kozi a ja to budem ovlddat.“

Koncerty pre deti su formou mimo-
triednej, alebo mimoskolskej hu-
dobnej vychovy a sucastou neformalneho
vzdelavania. V su¢asnom obdobi sa kladie
doraz na zazitkovost z koncertu v spojeni
s aktivizaciou posluchdca. Nestaci, ak je
hudobnd produkcia spojena len modera-
torskym slovom, ktoré je obmedzené na
strohé faktografické udaje o nazve skladby
a mene skladatela. Zaroven sa upusta od
poévodného nézvu vychovny koncert a na-
hradza sa pojmom koncert pre deti, alebo
koncert pre mladez.

Pod pojmom koncerty pre deti rozumie-
me hudobné produkcie, ktoré su uréené
defom a mladezi, pricom ich spolo¢nym
znakom je detom prispdsobend dramatur-
gia a vhodnd doba konania. Ich cielom je
obohatit ucebny plan hudobnej vychovy,
zoznamit Ziakov s hudobnymi dielami
roznych hudobnych druhov a Zanrov, na-
udit sistredenému poc¢tvaniu a pestovaniu
hudobného vkusu na zaklade priameho,
zivého kontaktu s koncertnymi umelcami.
Oproti $kolskej vyuc¢be prinasaju nové
dojmy z bezprostredného styku so zivou
hudbou a interpretom. Koncerty tohto
typu sa tak stdvaju jednou z foriem $kolskej
estetickej vychovy a umoznuju Ziakom
pocutvanie zivo reprodukovanych hudob-
nych diel v autentickom prostredi. Pri
estetickom vnimani nejde len o zmyslové
vnimanie diela. Vo vnimani uplatiiujeme
aj kognitivne prvky, prezivanie poc¢utého
a hodnotenie.

1. Druhy a typy koncertov:

o povinné (vychovné) koncerty — ktoré sa
konaju v ¢ase vyucovania, st v stlade
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s u¢ebnymi osnovami, obsah a téma st

sprostredkované slovaym sprievodom;
o dobrovolné (mimoskolské) koncerty — st

podobné celove¢ernym koncertom.

Delenie koncertov podla spésobu
interpretdcie:

« koncerty sélistov

« koncerty komornej hudby

« koncerty symfonickej hudby

« zborové koncerty

« operné predstavenie

Delenie koncertov podla uplatnenia

principu ndukovosti (kognitivizdcie)

a zdzitkovosti:

o koncerty s vykladom, so sprievodnym
slovom alebo besedou

o komponované koncerty — hudba je
v kombindcii so slovom a inymi druhmi
umenia - hudobnd rozprdvka, prierez
operou, operetou

o hudobno-dramatické Zdanre - operné
a baletné predstavenia, operety, muzi-
kaly

Delenie koncertov podla kritéria

povodnosti:

o koncerty $pecidlne komponované

o koncerty zostavované z diel jednotlivych
autorov

o koncerty tematické — zostavované z via-
cerych skladieb, spojenych spolo¢nou
jednotnou ideou

o koncerty monografické — venované jed-
nému dielu

2. Tvorba a realizdcia koncertov pre
deti ZUS

Z pozicie ucitelky hudobného odbo-
ru v ZUS by som chcela podotknut, ze

Jan Amos Komensky

vyucovaci proces v ZUS je v mnohych
¢innostiach putavy a pestry, lebo praca
s talentovanymi Ziakmi pedagéga neustale
podnecuje k rozvoju ich detskej hravosti
a zvedavosti. Stavba vyucovacej hodiny
déva dostato¢ny priestor sebarealizacii
Ziakov vo vSetkych interpreta¢nych i per-
cep¢nych ¢innostiach.

Kazdoro¢ne, spolo¢ne so ziakmi, pri-
pravujeme koncerty pre deti materskych
a zdkladnych §kol. Vytvarame jednoduché
hudobné rozpravky, v ktorych Ziaci inten-
zivne vyuzivaju detské nastroje Orffovho
inStrumentara a klasické hudobné nastroje
v spojeni so spevom, tancom a hovorenym
slovom. Ziaci svojou hrou na hudobnych
nastrojoch za pomoci pestrého a boha-
tého zvukového materidlu s pozitkom
v ramci deja vyrozpravaju rozne pribehy
a su schopné do najmensich podrobnosti
individuédlne charakterizovat postavy aj ich
vzajomné vztahy. Pocas koncertu sa snazi-
me do deja aktivne zapdjat aj posluchacov
tak, aby sa stali jeho prirodzenou sucastou.
Koncerty spliiaji vzdeldvaciu, vychovnd,
estetickl, emocionalnu a spolo¢ensko-
-vychovnu funkciu. St velkym potesenim
a zazitkom nielen pre posluchacov, ale aj
pre ucinkujucich.

Vo vseobecnosti tvorba koncertov pod-
lieha ur¢itym zasadam, ktoré je potrebné
anutné dodrzat, aby bol konec¢ny vysledok
vydareny a hlavne efektivny. Vychovny
uc¢inok a vhodnost po vsetkych stran-
kach nam zabezpecuje dobré zvladnutie
umeleckej i didaktickej stranky, preto je
dolezité, aby vsetko, ¢o suvisi s pripravou
koncertu, bolo dokladne premyslené
ajasné.



Zékladom programovej koncepcie je
vhodna volba ndmetu - obsahova kon-
kretizacia. Musi byt vymedzeny ¢o naj-
presnejsie, aby sledoval dany didakticky
ciel, pricom vychddzame z u¢ebnych osnov
a ucebnic, kde sa dozvieme vietko o rozsa-
hu udiva, pojmoch, ktoré deti uz ovladaja
a pod. Ak mame k dispozicii vietky pod-
klady, pristapime k vypracovaniu osnovy
scendra. Vychddzame pri tom z hlavnej
myslienky programu a z vyberu skladieb,
pric¢om si ur¢ime i vedlajsie ciele. Najdole-
zitej$im momentom je vyber a zoradenie
skladieb, ktoré by mali byt zaujimavé,
atraktivne, vyrazovo kontrastné, nie prili§
dlhé. Kazda skladba musi podporovat dra-
maturgicky zamer. Pre deti do 10 rokov st
najvhodnejsie piesne, pochody a tance.

3. Aktivizdcia detského posluchdca
Zékladom dobrého koncertu je sprie-
vodné slovo. Jeho hlavnou tlohou je
pripravit na po¢tvanie, prehlbit zazitok
z hudby a in$pirovat k tvorivému po-
¢tvaniu. M4 niekolko funkcii: vykladovii,
spojovaciu a aktivizani - udrzanie pozor-
nosti a zapojenie do hudobnych ¢innosti.
Zékladnym prostriedkom aktivizacie
posluchéca je vzdy slovo. Uz jednoducha
re¢nicka otazka alebo jednoducha hddanka
mozu nastolit problém, ktory Ziaka zaujme.
Potreba aktivizovat deti je tym vacsia, ¢im
je niz8i vek deti. Pozornost malych poslu-
chacov rychle kolise, plné sustredenie je
kratke, preto je nutné striedanie roznych
druhov ¢innosti. Aktivizacia ma rozne
formy: verbdlnu, hudobnii, hudobno-pohy-
bovi, siitaze a kvizy. Z hudobnych aktivit
je najrozsirenejsi spev — Ziaci si mozZu
opakovat hlavné motivy, témy, alebo ¢asti
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uvadzanych skladieb. MéZu to byt ludové
¢i umelé piesne. Vhodna je kombindcie
s hrou na hudobnych nastrojoch, alebo
s hudobno-pohybovymi aktivitami. V3et-
ko vsak musi byt dokonale organizované
a riadené, aby muzicirovanie deti bolo
presné a efektné. Spontdnna hravost deti
nam dava moznost vyuzit aj rozne hu-
dobné hry.

4. Priklady hudobnych hier na
aktivizdciu detského posluchdca

Dospela som k poznaniu, Ze vo vetkych
¢innostiach je pre dieta hra velmi dolezita
a jeho spontdnne prejavy st prirodzenou
reakciou na vonkajsie podnety. Hrou,
uéenim, pokusom a omylom objavuje svet,
teda aj $pecificky svet hudby, kde uplatiiuje
svoj detsky hudobny prejav. Preto Vam
pontkam vybrané hry ako in$piraciu na
podnecovanie aktivizacie detského po-
sluchaca.

Na zvuky (hra so zvukmi a ténmi)

Moznosti vyuZitia: hra je zamerana na
rozvoj schopnosti neverbalnej komunika-
cie, empatie, sluchu, tvorivosti, fantézie,
spojenia s konkrétnou predstavou.

Pomécky a prostriedky: hrkalky, ozvu¢né
drievka, triangel, ¢inely, xylofén, kluce, ce-
ruzky, plechovky naplnené ryZou, makom,
hrachom a kamienkami.

Postup: detom rozdame detské hudobné
nastroje a rézne predmety. Deti chodia
po triede a utvaraja dvojice, trojice tak, Ze
sa hladaju predmety a nastroje zvukovo
podobné. Spolo¢ne si dvojice vypocujeme
a urCujeme, ¢i sa nasli spravne. Napriklad
klace - hrkalky, ceruzky - ozvuéné driev-
ka, rumba gule - plechovka s ryZou. Deti,
ktoré dvojicu nasli, po spolo¢nej dohode
vystipia dopredu a predvedd hru pred-
stavy, na svojich hudobnych néstrojoch
(prichod domov zo $koly: kluce — hrkalky;
kra¢anie po drevenom mostiku: ceruzky
- ozvu¢né drievka; dazdivy den: rumba
gule - plechovka s ryzou).

Dva majaky (hra so zvukmi a tonmi)

Moznosti vyuZitia: hra je zamerana na
rozvoj koncentrécie, spoluprace, citlivosti
na vy$ku tonu, schopnosti neverbalnej
komunikacie, empatie.

Pomécky a prostriedky: rdzne strunové
nastroje, zvony, Satka.

Postup: v triede na protilahlych mies-
tach potichu hraju dvaja hraci v rovnakej
intenzite na dva tie isté strunové nastroje,

alebo na rozne velké zvony. Ostatni s pre-
viazanymi o¢ami idd po jednom, alebo
v dvojiciach pomaly a potichu k tomu,
ktory znie vy$$im ténom. Cim je mensi
vy$kovy rozdiel medzi nastrojmi, tim je
hra pre hrdcov tazsia. Star§im hracom
mozeme stazit podmienky hry tym, Ze
vytvorenym dvojiciam spojime $atkami aj
ruky a nohy.

Rytmické hadanky (hra s rytmom)

Moznosti vyuZitia: rozvoj hudobnej pa-
mite, predstavivosti a zmyslu pre hudobny
metrorytmus.

Pomdcky a prostriedky: bubon, stolicky,
vybrany piestiovy materidl.

Postup: ¢astnici hry sedia na stolickach
v kruhu. U¢itel za¢ne vytlieskavat, alebo na
bubon vyklepkavat zndmu piesen, ako keby
si ju spieval, a zdoraznuje pritom akcenty
v texte piesne. Ked skondi, ostatni hddaja,
ktora to je pesnicka. Dieta, ktoré uhadne,
tak zaddva dal$iu hadanku.

Tajny dirigent (hra s rytmom)

Moznosti vyuZitia: rozvoj sebaovladania,
rytmického pohybu, empatie, kreativity.

Pomdcky a prostriedky: orchestralne CD
nahravka, CD prehravac.

Postup: po priprave orchestralnej na-
hravky posle ucitel jedno dieta za dvere.
S ostatnymi si potichu dohodne, kto
bude tajny dirigent, ¢o bude jeho tlohou,
a zavolame do triedy dieta, ktoré ¢aka za
dverami. Pustime hudbu a vSetci diriguja,
pricom svoje pohyby a ich zmeny riadia
podla tajného dirigenta, ktorého stéle ne-
napadne sleduju. Dieta, by malo v trvani
jednej, alebo dvoch minut uhddnut, kto
je tajny dirigent. Ked sa mu to podari,
ide odhaleny hra¢ za dvere a hra sa opa-
kuje. Ak nahodou tajného dirigenta dieta
neodhalilo, ide za dvere opat. Nahravky
obmiename, striedame pomalé, rychle,
orchestralne, klavirne.

Poharofén (hra s netradi¢nymi
hudobnymi ndstrojmi)

Moznosti vyuZitia: rozvoj sluchovych
a rytmickych schopnosti, tvorivosti, mu-
zikalnosti.

Pomédcky a prostriedky: pohdre, voda,
ceruzy.

Postup: na realizaciu tejto hry si pri-
pravime rad pohdrov a dolievanim vody
ich spolo¢ne vyladime do pentatonickej
stupnice: C-D-E-G-A-(C), alebo nechdme
priestor Ziakom na to, aby si sami vyskusali



zvuky, pripadne vyladovali vysku zvuku
dolievanim vody. Tak jednou, alebo dvo-
ma ceruzami mozZeme hrat na vyladenych
poharoch vymyslent mel6diu. Vyhodou
je, Ze v pentatonike nezaznie ni¢ falo$ne.
So star$imi zZiakmi mozeme vyladovat aj
diatonicku $kalu a zahrat si na pohdroch
jednoduchu Iudovu piesen, pripadne vy-
tvarat vlastné sprievody k spevu Ziakov.

Metaforické hadanky (hra na tvorivost)

Moznosti vyuZitia: rozvoj detskej tvori-
vosti, obrazotvornosti, rozli§ovanie farby
zvuku.

Pomdcky a prostriedky: detské hudobné
nastroje Orffovho inStrumentara.

Postup: zahrdme niekolko tderov na
jednotlivych hudobnych nastrojoch, ktoré
st uloZené na zemi v strede kruhu, vytvo-
reného hra¢mi. Po kazdej ukazke polozime
kratku otazku:

« udery na triangel (otdzka: Je to slniecko,
alebo ¢ierny mrak?)
« osminové hodnoty vytukavané palicka-

mi (otdzka: BeZi slon, alebo konik?)

o rytmicky dryvok rolni¢kami (otazka:

Prichadza ¢arodejnica, alebo gaspar-

ko?)

5. Instrumentdlna kompozicnd
rozprdvka ako ndmet k realizdcii
koncertu pre deti

Na priprave in$trumentalnej kompozi-
¢nej rozpravky som spolupracovala so Ziak-
mi ZUS pocas celého gkolského roku. Od
samého zaciatku, ¢ize od vyberu vhodného
nametu som Zziakov hudobného odboru
aktivne zapdjala do realizacie rozpravky,
podnecovala v nich samostatnost, tvori-
vost, fantaziu. Scénické dotvorenie roz-
pravky nam zabezpeili Ziaci vytvarného
odboru vlastnymi pracami, vytvaranymi
roznymi vytvarnymi technikami, a svojim
tancom obohatili rozpravku aj Ziaci tane¢-
ného odboru. Do projektu sa ndm podarilo
vlozit ziskané in$trumentalne skusenosti
a prepojit vSetky hudobné ¢innosti do
jednoliateho celku. Cely projekt prechadzal
jednotlivymi realiza¢nymi fazami.
Fdzy pripravy instrumentdlnej
kompozicnej rozprdavky:
« organizacnd priprava
« vyber literarnej rozpravky
« vypracovanie scendra rozpravky
« nastrojovy vyber
« uréenie hlavnych a vedlaj$ich hrdinov

deja
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« tvorba rytmov, textov a melddii piesni

« vlastna priprava, nacvik

o scénické stvarnenie rozpravky

« realizdcia in§trumentalnej kompozi¢nej
rozpravky

Rozpravku ,,Koza odratd a jez“ od Pavia
Dobsinského sme so zZiakmi na tento projekt
vybrali kvoli oblubenosti medzi detskymi
poslucha¢mi a zaroven je to aj vhodny
vyber na dramatizdciu. Rozpravka nam
poskytuje bohatstvo zvukového materidlu,
ktory je schopny charakterizovat rozne
postavy, predmety a okolnosti. K deju tejto
rozpravky sa nam priam Zziadalo vytvorit
hudobné stvarnenie, ktoré pozostiava
z akustickej kompozicie, sélového spevu,
jednohlasného zborového spevu so sprie-
vodom detskych a klasickych hudobnych
nastrojov, ktoré zvukomalebne dotvaraju
a vykresluju jednotlivé zvieratkd z deja,
ich vzajomné vztahy, ¢i individualne cha-
rakterové ¢rty. Kazdé zvieratko vykresluje
zvuk iného hudobného nastroja a vlastna
melddia. Ustrednou postavou rozpravky
je koza, preto vyberu jej predstavitela
bolo potrebné venovat patri¢nd pozor-
nost. Z hudobného hladiska ju mal hrat
Ziak s dobrym spevackym fondom, ¢istou
intondciou a rytmickym citenim a co sa
tyka dalsich kritérii, mal to byt zZiak vyssej
postavy, s dobrymi hereckymi a hlasovymi
schopnostami. Tieto kritéria platili aj pri
vybere predstavitelov ostatnych zvieratiek,
hlavne kvoli ndro¢nosti rytmickych partov
pre jednotlivé zvieratka.

Vo faze pripravy a ndcviku rozpravky
som mala vypracovany harmonogram
spolo¢nych skusok, pocas ktorych bol dej
rozpravky casto obohateny o nové zvu-
kové, rytmické tvorivé prvky. Kedze bolo
potrebné, aby Zziaci zvladli texty spamiti,
popri spolo¢nom nacviku v $kole bola
nevyhnutna aj ich domadca priprava.

Ako to v rozpravkach byva, aj td nasa
koncila stastne, kde dobro zvitazilo nad
zlom. V jej zévere spievajud, hrajud, dra-
matizuju a tancuju vsetci ucinkujuci, ¢o
je pre nich velké pozitivum a prinasa im
to radost z vykonanej aktivity. Realizacia
in$trumentalnej kompozi¢nej rozpravky
Ziakom priniesla zazitok a uspokojenie,
pretoze sa sami podielali na jej vzniku,
boli aktérmi deja a prostrednictvom nej
mohli prezentovat vlastné in§trumentalne
¢i tvorivé schopnosti. Svoje spolo¢né usilie
predviedli Ziakom a rodi¢om na internom

koncerte v ZUS a dalsie vystipenia zreali-
zovali pre zakladne a materské skoly.

Zaver

Nachadzame sa v obdobi prevratnych
ekonomickych a spolo¢enskych zmien,
ktoré prinasaju aj nové podnety do hu-
dobnej vychovy vo vychovno-vzdeldvacich
koncepcidch a programoch nasmerova-
nych na humanizdciu a tvorivy aspekt
sposobu Zivota. Preto je potrebné zacleno-
vat do vyucovacieho procesu i do mimo-
gkolskych zaujmovych ¢innosti navstevy
koncertov, aby prispeli ku skvalitneniu
hudobnej vychovy na $kolach a vytvorili
u deti aktivny vztah k hudbe, pretoze cez
hudbu sa dostavame k jej umeleckej aj es-
tetickej hodnote a hudobnymi ¢innostami
si ju aktivne osvojujeme.

Literatara:
DRABEK,V. ABC vychovnych koncerti.
Praha, 1987.




Progresivita v rockové hudbé a mozZnost jejiho uplatnéni
v hudebni V);ChOVé (zprava z vyzkumu)

Veronika Radimcovd - Veronika Sevcikovd

Anotace: Clanek se zabyvd aktudlnim pojmem nonartificidlni scény - progresivni rockovou hudbou a ndslednou exploraci.
Vyzkum tesi poslechové preference dnesnich Zdkii na sttedni skole, jejich pFistup k progresivité v hudbé a nabizi moznosti,
jak pracovat s timto subzdnrem v hodindch hudebni vychovy.

Kli¢ova slova: progresivni rockovd hudba, populdrni hudba, vyzkum, hudebni vychova.

Hudebni smér popularni hudby, ktery
je oznacovan jako progresivni rock,
je mozné vystizné popsat tfemi terminy
- evoluce, progres, inovace. Hudebnici,
ktefi tthnou k tomuto proudu, projevuji
ve skladbdch zdjem o hledani novych cest,
o osamostatnéni se od mainstreamové
rockové hudby tim, Ze nachazeji nové
zpusoby vyjadreni, aniz by se odklonili od
zékladnich melodickych nebo rytmickych
stereotypu. Pro kritiky byva ¢asto velmi
naro¢né zaradit tuto hudbu do konkrétnich
styld, nebot jejim cilem je realizovat nové
prvky, které prekracuji hranice dosavadni
rockové hudby. Pfi vymezovani charakte-
ristiky subZanru lze souhlasit s vystiZnou
definici Ilji Ku¢ery ml., ktery progresivni
rock charakterizuje jako ,,odusevnélou
hudbu s vyzralymi muzikantskymi vy-
kony“ (Spark. 2003, 3, s. 68). Na druhou
stranu se tato hudba neubrani manyrismu,
jenz se projevuje napf. v pompéznosti
vyjadieni. Vzhledem k zna¢né popularité
tohoto zanru mezi hudebniky dochazi také
k tomu, Ze vznikaji samotucelna dila, ktera
se ,,tvari“ jako progresivni, ale vysledkem
jsou nesourodé skladby, které ve své pod-
staté nenabizeji posluchaci nic nového.
Existuje nékolik typologickych znakii,
které mohou ohranic¢ovat termin pro-
gresivni rock. Pfesto nejpodstatnéj$im
prvkem ziistava originalita a individualita
skladateltl, ktera se posunuje za hranice
jakychkoliv klasifikaci. Velmi typické jsou
dlouhé kompozice, jez mohou casto trvat
i pal hodiny. To poskytuje prostor pro
pestry materidl, ¢asté rytmicko-melodické
zmény a promeény nélad. Odrazeji se vnich
také netradi¢ni fexty, jejichZ tematika se
vét§inou dotyka celosvétovych problémti,
autofi maji potfebu sdélit své myslenky,
pocity a postoje viéi svétu a mezilidskym
vztahtim. S textovou slozkou souvisi také

daldi rys progresivni hudby, a to koncepéni,
monotematickd alba. Nosna témata se
mohou stat ptibéhem, ktery prolina celou
deskou, popt. také celou tvorbou dané
kapely. V soucasné dobé se jevi jako velmi
uclelné pouzivat syntézy, synkreze a fiize
hudebnich Zanrt, stylti. Hudebnici se tak
noii do neprobadanych vod a nechavaji
se inspirovat né¢im pro né zcela novym.
Dal$im typickym znakem je ndstrojové
obsazeni. Pro rockové kapely plati neoficial-
ni pravidlo, Ze jejich seskupeni zahrnuje
elektrickou kytaru, basovou kytaru, bici
nastroje a zpév. Aby se mohl stat styl nebo
zanr progresivnim, toto pravidlo byva na-
rudovano. Celkovy ,,sound® je totiz silnym
vychodiskem z kli§é, na zvuk muzikanti
kladou velké pozadavky a s jeho danym
stavem nejsou nikdy dostate¢né spoko-
jeni. Nezbytnym aspektem pfi hledani
novych cest je virtuozita instrumentalistii.
Hudebnici byvaji absolventy prestiznich
hudebnich $kol. Jejich schopnosti jim
umoznuji experimentovat predevs$im
v oblasti instrumentalnich ,,exhibici®, kte-
ré jsou amatérskymi hudebniky mnohdy
povazovany za ,,nehratelné

Vystiznym ptikladem progresivni rocko-
vé hudby mohou byt kapely Yes, King Crim-
somn, Jethro Tull, Emerson, Lake and Palmer,
Rush, Dream Theater, Pain of Salvation,
Henning Pauly, Porcupine Tree a dalsi.

Vysledky vyzkumu moZnosti vyuZiti
progresivniho rocku v hudebni
vychové

V dne$ni dobé prudkého rozvoje tech-
niky, tudiz i otevieného pfijmu informaci,
uditel za¢ina kolisat ve funkeci poskytova-
tele faktti, nebot v urcitych disciplindch
mohou byt zainteresovani studenti 1épe
informovani nez samotny pedagog. Na
druhou stranu tento otevreny kanal necen-

zurovanych informaci vede k tomu, Ze nase
»post-postmoderni“ spole¢nost posunuje
hranice hodnoticich kritérii a mnohdy je
velmi tézké oznacit, co je je$té moralni cho-
vani, co je to vlastné uméni, kam az sahaji
hranice kritiky. Nabizi se mnoho otazek,
které souviseji s touto tematikou, a vzdé-
lany pedagog by mél prijimat informace
jako samoziejmy fakt a zamé¥it se u zakh
spiSe na to, jak s podnéty nalozit a jak je
spravnym zptisobem hodnotit.

Progresivni rock nabizi vysoce kvalit-
ni hudebni material z oblasti popularni
hudby. Vzhledem k neustalé potiebé
zdokonalovat eduka¢ni proces a aktuali-
zovat metody a témata vyuky v hodinach
hudebni vychovy problematika progresi-
vity v rockové hudbé muze byt jednim ze
schtidnych feseni, které mohou prekonat
bariéry tradi¢ni vyuky tim, Ze se ucelné
propoji minulost s pritomnosti, aby bylo
splnéno mj. také pravidlo ,tady a ted”
a ,byt pfi tom®

Uvedené myslenky iniciuji otazky, je-
-li vitbec dnesni zdk nastaven na piijem
téchto informaci a na praci s nimi. Nag
tym realizoval proto vyzkum tfemi explo-
racemi (dotaznik, interview, sémanticky
diferencial), jez se orientovaly na hudeb-
ni preference studentd, na jejich vztah
k progresivnim prvkim v hudb¢, na jejich
znalostni orientaci v problematice a osobni
postoj k tomuto hudebnimu subzanru.
Pti mnoha diskusich s praktikujicimi
pedagogy zaznély velmi oteviené ohlasy
na danou problematiku, které potvrzovaly
na$e vstupni pfedpoklady, Ze je redlné za-
¢lenit progresivni rock do hodin hudebni
vychovy. Pravé problematika zanrovych
fanousk, konzumentt a hudbu ignoruji-
cich posluchacti vede k tomu, Ze se ucitelé
snazi prehodnotit predkladané informace
a pracovat s zaky pestrymi metodami



a formami vyuky, jez musi byt naplnény
smysluplnym obsahem, ktery by studenty
zaujal a vzbudil v nich touhu po kreativni
¢innosti. Progresivni rock lze vyuzit z hle-
diska hudebni pestrosti, jez je mj. dana tim,
ze se subzanr dal déli na specifické styly.

Mapovani souc¢asnych proudi moderni
hudby muze byt pro pedagogy velkym pii-
nosem, nebot studenti se setkavaji opravdu
s velkym mnozstvim informaci. Piesto je
zfejmé, Ze v zavislosti na komer¢nich vli-
vech nejsou schopni objektivné posoudit
jejich kvalitu. Informovanost a soudnost
pedagoga zde mtiZe hrat velkou roli nejen
v roviné védomostni, ale predev$im také
postojové, kterd posouva cile vzdélavaci
k neméné dulezitym ciléim vychovnym.

Dotaznik

Cilem vyzkumu bylo zjistit stavajici hu-
debni poslechové preference sttedoskolaku
a na zakladé znalosti jejich oblibenych
hudebnich stylt a uvedenych postoju po-
soudit, zda-li je mozné, aby mezi témito
studenty vznikl zdjem o progresivni rock.
Druhym cilem bylo ziskat prehled, zda-
-li se mezi respondenty objevuji Zanrovi
fanousci progresivniho rocku, s nimiz by
bylo nasledné vedeno interview.

Dotaznik byl proveden na Soukromém
$estiletém gymnaziu v Ostravé-Hrabtivce,
zpracovalo jej 105 respondenti ve vékové
kategorii 16-19 let. Z tohoto po¢tu bylo vy-
brano osm dotaznikd, v nichz se projevila
nadprtimérnd znalost daného Zanru. V ur-
¢itych otazkach bylo téchto osm dotaznik
zpracovano oddélené od celku.

Vysledky $etfeni ukazaly, ze vysoké
procento studentt (63,7 %) jevi zdjem
o rockovou hudbu. Studenti uvadéli mj.
pop-rock, kompromis mezi populdrni
a rockovou scénou, nebot vnimaji tzkou
spojitost mezi témito dvéma Zanry, kterou
prezentuji nékteré kapely. K progresivnimu
pojeti rockového zanru se ptiklani 7,6 %,
pficemz z nasledného interview vyply-
nulo, Ze aktivnim poslucha¢em ze 105
respondenttl je jen jeden jedinec. Prfesto
studenti spliiuji pfedpoklady pro to, aby
byli s danym Zanrem bliZe sezndmeni. Jest-
lize maji obecné hudebni znalosti, je cilem
pedagoga, aby prohloubil kvalitu i kvantitu
dosavadnich védomosti.

Ze ziskanych poznatkd plyne, Ze jsou
studenti v neustalém kontaktu s hudbou
a vyuzivaji podnétt k nabyti novych in-

HUDEBNI VYCHOVA 1/2009 (roénik 17)

formaci. Poslouchaji rozhlasové stanice,
sleduji také televizni hitparady a porady,
internet, popf. Casopisy. Progresivné za-
méreni respondenti ziskavaji informace
predevsim z ¢asopist (Spark, Rock a Pop,
Report, Music) nebo z diskusi s jinymi
fanougky na internetu.

Podle vysledkii dotazniku studenti pro-
jevuji zdjem o nové tendence v hudbg, vsi-
maji si novych trendti a vlivd, jsou ochotni
zamyslet se nad textovou slozkou pisni. Lze
konstatovat, Ze jejich duSevni naladéni je
otevieno progresivité, pfestoze nemusi
mit pristup k této viné, nebot média jim
prevazné predklddaji mainstreamové
produkty.

Interview

Cilem interview bylo ziskat detailné;jsi,
kvalitativni informace o védomostech,
dovednostech a postojich vybranych stu-
dentd, kteti v dotaznikové ¢asti projevili
nadprimérnou znalost v oblasti progre-
sivni rockové hudby. Znalosti studentt
byly rozdilné, ovlivnéné osobnim zaujetim
a ochotou pétrat po informacich. Prevazo-
vala znalost kapel ptisobicich v 70. a 80. le-
tech 20. stoleti. Zdrojem informaci byla
predevsim internetova diskusni fora.

Vztah k progresivni hudbé se projevil pfi
diskusi na téma ,,co je progresivni hudba®.
Studenti vyjadfovali respekt k muzikan-
tim tohoto subZanru, nazyvali je ,,Pany
Muzikanty“ a obdivovali jejich doved-
nosti. Dochazelo ke srovnavani s jinymi
styly a k argumentaci, z niz vyplynulo, Ze
progresivni hudba neni komer¢ni zalezi-
tost{, ma nadc¢asovy charakter a vyZaduje
profesiondlni instrumentalisty. Subjektivni
postoje a pocity pak vyjadrovali studenti ve
chvili, kdy hodnotili zhlédnuté koncerty
a hovotili o svych hudebnich zaZitcich.

P1i diskusi nad otazkou, zda-li by se mélo
o progresivnim rocku ucit na stfedni $kole,
se studenti shodli na tom, Ze jde o velmi
specificky Zanr, tudiz by se nemél komer-
cializovat a mél by zustat jako doposud
v okruhu ,,fanougkt. Na druhé strané by
mél pedagog o této problematice stru¢né
informovat v rdmci vyuky o nonartificidlni
hudbé, aby ¢asem ti, ktefi projevi zajem,
védeéli, kde mohou obdrzet adekvatni
informace.

Pti rozhovoru bylo déle zjisténo, Ze
poslech daného Zanru vede vét$inu zaku
k touze hrat na hudebni néastroj, popt.

zalozit kapelu. Polovina studentti byli v in-
strumentdlnim ohledu zac¢ate¢nici, ostatni
pokro¢ili hraci. Vyskytl se zde zajem o hru
na kytaru, baskytaru, bici, vzajemny kon-
takt vedl k zaloZeni kapely. Pro jednoho
ze studentd je hudba natolik dulezitou
soudasti Zivota, Ze jeho snem je pracovat
pro hudebni vydavatelstvi; v sou¢asné dobé
usiluje o publicistickou ¢innost.

Sémanticky diferencidl

Cilem Setfeni bylo ur¢it, jakym zptiso-
bem na zaky ptisobi progresivné rockovy
zanr z hlediska osobnich pocitti a zvukové
kvality nahravky. Vysledky sémantického
diferencialu tak mély ukazat, je-li dana
hudba pro studenty posluchaésky ptija-
telnd. Na vyzkumu se podilelo 43 studentd
Sestiletého gymnézia v Ostravé-Hrabiivce
ze 3. a 4. ro¢niku (vék 15-17 let).

Z raznych stylt progresivni rockové
hudby 90. let 20. stoleti, popt. z prvnich
let 21. stoleti bylo vybrano $est ukazek tak,
aby se lisily svym charakterem. Vysled-
ky hodnoceni jednotlivych ukazek byly
ovlivnény zanrovym zaujetim studentd,
posluchac¢skou zkusenosti a byly rozdilné
vzhledem k celkovému charakteru hudby.
Rytmicko-melodicky pristupné skladby
byly hodnoceny jako ptijatelné, pisné
s nestandardni formalni nebo obsahovou
slozkou se jevily jako zajimavé, prestoze
v respondentech ,yvyvolavaly spiSe rozpa-
ky“. Prokazalo se, ze neosymfonicky rock



prezentovany kapelou Flower Konga nebo
melodickd skladba od Pain of Salvation
pusobi na studenty klidnym, vyrovnanym
dojmem. Agresivni Opeth nebo virtudz-
ni Dream Theater vnimali posluchadi
s rozpaky a zaroven nalézali barevnost
a dynamic¢nost v hudebnim obsahu. Elek-
tronickou hudbou ovlivnéné OSI vnimali
jako nezajimavé, instrumentdlni skladba
od King Crimson byla pro studenty spise
naroc¢na.

Zaveéry

Vyzkum jednozna¢né prokazal, ze je
realné pracovat s timto hudebnim subzan-
rem v hodinach hudebni vychovy v ramci
rtiznorodych ¢innosti. Nejefektivnéji je
mozné progresivni rock pouzit pti posle-
chu a nasledné analyze hudby. Je mozné
zde hodnotit formalni zpracovani, obsaho-

Pesnicky uja Bela

vou napln, tedy priibéh melodie, rytmus,
vyuziti instrumentd atd., a v neposledni
radé také textovou slozku. Studenti mohou
téZ sami vytvaret texty na konkrétni hudbu,
inspirovani tim, co jim bylo predlozeno.

Progresivni rock je mozné ucelné srov-
navat s jinymi zanry, nachdazet spole¢né
prvky jak v artificialni, tak i nonartificialni
hudbé, postihovat syntézy a synkreze
a hovotit o jejich vyznamu v hudbé, nebot
tyto postupy jsou podstatnym fenoménem
skladatelského projevu v postmoderni
dobé. Nasledné 1ze také hodnotit estetickou
kvalitu skladeb.

Progresivni rockové skladby mtize pe-
dagog pouzit také pri pohybovych nebo
vokalné-instrumentalnich ¢innostech. Vét-
$inou se v tomto subzanru totiZ setkame se
skladbami, které nemaji plynuly prtibéh, ale
Casto se prudce lamou do dalsich motiva ¢i

Mili priatelia, velki i mali,
prajem si, ako kaZdy autor, aby Vim tieto piesne pri speve priniesli tolko radosti, kolko jej priniesli mne, ked som

ich komponoval.

Rymy zimy - Veseld pesnicka na poeticky
text Daniela Heviera. V predohre a dohre
mozeme napodobnit cval koni, tahajicich
sane (zvonceky - rolnicky v osminovom
rytme). Ako kontrastny ndstroj mozZeme vy-
uzit triangel a v refréne napr. tamburinku.
Pieseri je sucastou slovenskych ucebnic Hy
na 1. stupni ZS (2. ro¢nik).

Kamardti, neviem to celkom iste, ale
domnievam sa, Ze len mdlokto z vis videl
sane tahané pdrom krdsnych bielych koni.
Na ohldvke pripevnené zvonceky - rolnicky,
ktoré do rytmu ich cvalu krdsne vyzvdiria-
ju... Priznajte sa, nevideli ste. Ale nevadi!
Podte so mnou do pesnicky, ktord nds tam
zavedie. Nasadneme na sane, kocis praskne
bi¢om nad hlavou, az z okolitych smrekov
vystrasene vyleteli vylakané vrany. A uz
letime zasnezenou planinou... Cengajii
rolnicky a my si do rytmu mozno zatukdme
ozvucnymi palickami (claves). Nad obzorom
visi bledy mesiac a pozerd na nds studeny-
mi oéami (mozno by sme ho mali privitat
cinknutim na triangel). Ze vdm je zima?
Zaspievajte si, to vds urcite zohreje!

SnieZik — Jemnd zimna piesen, v ktorej

mozno striedat zbor a so6la. Piesent bola
povodne stc¢astou hudobno-dramatického
pasma Rok v piesni, kde libreto a vdc¢sinu
textov o §tyroch ro¢nych obdobiach napi-
sal Edo Drienko.

Kazdy z vds urcite pozoroval snehové
vlocky. Tichucko padajii na zamrznutii zem
a vytvdrajii na nej mékkii bielu perinu. Ale
ked'sa pozorne zapocuvate, vase usi zachy-
tia tenucké hldsky. To sa snehové viocky
rozprdvaji. Vietky sa teSia, Ze konecne po
niekolkych mesiacoch padnii opdt na zem
a urobia radost stromom, spiacim semien-
kam i medvedom. Ale najmd detom, ktoré sa
uz nevedia dockat sdnkovacky a gulovacky.
Neverite? Tak dobre pociivajte.

Pri speve sa mézZeme rozdelit na niekolko
skupin vlociek, ktoré sa budii navzdjom do-
pltiat. Medzihru by mohli obstarat zobcové
flauty a zvonkohra, vy skiiste do hudby im-
provizovat tanec snehovych viociek. Pozor!
Snehové vlo¢ky maju inii hmotnost ako,
napriklad, taky slon.

Slonia pesnicka - Vtipny text Jozefa
Bruknera je aj vybornym artikulaénym
cvicenim. Piesert dobre vyznie so sprie-

témat. Po opakovaném poslechu je mozné
reagovat na tyto zmény také pohybem,
studenti v ramci kreativniho pfistupu mo-
hou vytvaret pohybové ztvarnény pribéh,
ktery bude zachycovat celkovou naladu
skladby. Existuje zde také mnoho pisni,
které je realné nacvicit se studenty v ramci
vokélnich ¢innosti. Protoze mohou slySet
skladbu také v originale, je smysluplné,
aby se s ni nasledné pracovalo tak, aby ko-
respondovala s hlavni myslenkou. Nacvik
pestré pisné pak povede k tomu, Ze studenti
budou nuceni vystihnout rtizné nalady,
jit az k podstaté vokalniho projevu, ktery
musi vyjadfit melodii, atmosféru i text.
Kazdodenni praxe dokazuje, Ze studenti
jsou velmi pozitivné naklonéni zajimavym

Pokracovini na s. 9

Vs Belo Felix (ujo Belo)

vodom syntetizatora a registrom tuby, ale
td moZu nahradit aj deti hrou na kazoo.
Jednoduchost rytmického sprievodu (reg-
gae) vyvazuje pomerne zlozitd harmonia,
kde treba dodrzat basovu linku. Piesen je
sti¢astou slovenskych uc¢ebnic Hvna 1. stup-
ni Z8S (4. ro¢nik).

Spominali sme slona? Tak to sme nemali
robit. Len pozrite: Uz sa tlaci do triedy
a ze vraj si chee zaspievat! Hudobne si ho
mozeme vykreslit tympanom a ak mdme
syntetizdtor, vyberme si register tuba. Ale
moZeme aj fiikat do triibky z novinového
papiera. Vyborné je tiez kazoo. V zdivere
1. Casti nds urcite potrdpi rychly rytmus
textu: aby mohol podla nét hrat... Na
poriadne nacvicenie navrhujem zaspievat
tento tisek aspori 3x a az potom pokracovat
dalej. Mozno takiito tipravu zaradite aj do
konecného znenia piesne. V refréne spieva
slon tidli - fidli... Ale to si poplietol ndstroj.
Takze v tejto Casti by sme spev melddie
mohli podporit niecim, ¢o viac vystihne
slona. No dost bolo slov. Slon je uz v triede
a nevie sa dockat svojej piesne. Tak do toho,
kamardti!



Pokracovani ze s. 8

a predev$im modernim skladbam, které
zpivaji s ochotou a zanicenim, a v disledku
dovednosti.

Zavérem poznamenejme, Ze progre-
sivita je pojmem, ktery se objevuje ve
viech odvétvich lidské ¢innosti. V hudbé
obohacuje nage estetické vnimani, které
touzi po nekonvencnosti. V pedagogice je
nutnosti, bez niz ztraci souc¢asna edukace
svij smysl.

Doporucené elektronické zdroje:
URL: <http://wwwlprogarchives.com>.
URL: <http://www.progressiveworld]
>,
URL: <http://fragments.sweb.c7>.

URL: <http://www.bestrock.cz>.

Doporucend alba:

The Mothers of Invention: Absolutely Free.
Rykodisk, 40582/2.

Emerson, Lake & Palmer: Pictures at
an Exhibition. Leadclass, Ltd., GAS
0000342ESM ACO.

King Crimson: Red. EG Records, EGCD
15.

Yes: Magnification. Beyond Records, EDL
EAG 391-2.

Rush: Hemispheres. Mercury, 314 534 629-2.

Dream Theater: Metropolis Part II. Scenes
From a Memory. Eastwest, 62448-2.

Frameshift: An Absence of Empathy. Prog-
Rock Records, BO007SMEOE.

SpocK’s Beard: The Light. Limited Progres-
sive, SBCD 10000508/96.

Porcupine Tree: Deadwing. Lava Records,
93812-2.

OSI: Office of Strategic Influence. Avalon,
B00007KLOY.

Pain of Salvation: Be. Inside Out,
B0002W194C.
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Stomp

lovo stomp ma ptvod v angloamerické

oblasti a znamena jednoduse asi tolik,
co ,,dupat” ¢i ,,dupani® V neworleanském
jazzu byla pojmem stomp oznalovina
dvou- nebo ¢étyftaktova figura, na jejimz
podkladé muzikanti improvizovali. Dnes je
stomp v podstaté divadelni show beze slov,
kterd sjednocuje rytmus, tanec a jevi$tni
predstaveni. Typickym prvkem je ale tvor-
ba rytmu na pfedmétech denniho Zivota:
kyblech, ty¢ich, popelnicich, kli¢ich apod.,
jez poprvé pouzila na poc¢atku osmdesa-
tych let pouli¢ni skupina, vedena Lukem
Cresswellem a Stevem McNicholasem. Jejich
prvni produkce pod nazvem stomp se v§ak
konala az ,roku 1991 pii vystoupeni na
edinburském festivalu®. V soucasné dobé
cestuje po svété asi pét téchto skupin a viu-
de, kam prijedou, sklizeji veliky tspéch
se svou show, zaloZenou co se tyce slozky
hudebni vyhradné na praci s rytmem.

Stomp ve skole

Mnoho z prvki stompu je vyuZitelnych
také v hodinach hudebni vychovy. Nejen
kvl vyuziti hry na télo, ale také zapojenim
predméti bézného denniho Zivota (klice,
zidle, kybliky, ko$tata, popelnice atd.) Ten-
to prvek muize pfinést prvotni zaujeti skrze
efekt zmény ,ndstroji’, a protoze vlastni
stomp show je provadéna velice efektné
a s vysokou profesionalitou, nebude toto
muzicirovani povazovano za détinské
ani dospivajicimi détmi, zvlasté pokud
jim pustime kratkou filmovou sekvenci
z jevistniho predstaveni nékteré profesio-
nalni stomp-skupiny?. Jisté samotny napad
pouziti béZnych nastrojt ve vyu¢ovani neni
pro pedagogy zcela novy. Uz pocatkem
minulého stoleti nechdva napt. Max Battke
své zaky vytukavat rytmy tuzkou na lavici.

! NEUMANN, Friedrich. Rhythm in the
classroom. Mainz : Schott, 2000, s. 2. ISBN 3-
7957-0513-4.

2 Napf. Stomp out loud [DVD]. Hamburg :
WVG Medien GmbH, 2005. Nékteré sekven-
ce je mozné nalézt bezplatné na
zaddnim pojmu ,,stomp“ do okna
vyhleddvace.

Viclav Salvet

Stomp vs$ak vnasi do hudebnévychovné
prace pestrou paletu novych zvukd a ne-
preberné moznosti rytmu a jejich fazeni
a vrstveni. Tak jako Orffiv instrumentar
umoziiuje zapojeni vSech, tak i hra na
predméty bézného Zivota umoziiuje oka-
mzité vyuziti bez pfedchozi zdlouhavé
ptipravy, kterou vyzaduji sélové nastroje.
Kromé toho zde na zdky po shlédnuti sek-
venci z vystupti skupiny piisobi pozitivné
efekt uspésné jevistni realizace, ktery je
mimo jiné také pric¢inou veliké obliby po-
puldrni hudby a elektronickych néstroja
u mléddeze.

K vyuziti ve $kole se hodi zejména
predméty, které ma kazdy Zdk zpravidla
u sebe (klice, zipy, tuzky, knihy), pfedméty,
které bézné najdeme ve vybavé skol (napt.
basketbalové mice), ale také nacini, které
je mozné bez vétsich problémil opattit
v prodejnéach stavebnin nebo zahradnic-
kych potieb (tyce, kostata, kyble) a doplnit
ptipadné dal$imi objekty, které nabizi okoli
$koly (popelnice, vétve apod.) ¢i sbirka
ttidéného odpadu (pytliky, plastové lahve
atd.)

Priklady prdce

1. Tyce - jevistni vystoupeni

Pomiicky: jedna kratka ty¢ cca 30 cm,

pouzivana jako palicka, jedna dlouhd cca

1,5 m, v textu je oznacovana jako ,,ty¢“

Pouzité rytmy:

o RI(rytmus¢. 1) pfichod v fadé (rytmy je
mozné zcela zjednodusit, tfeba na ¢tvr-
tové hodnoty: liché doby ty¢i do zemé,
sudé doby pali¢kou o ty¢)

Obrdzek 1: Rytmus ¢. 1 (R1)

« R2ptitomto motivu udélat kruh: (v pti-
padé, ze prvni motiv je pfi chizi na
déti prilis tézky, lze prijit pfi motiva R2
arytmus RI vystavét echem postupnym
kompletovanim rytmu od prvnich tfi
hodnot ptidavdnim dalsich, az zazniva
cely motiv)


http://www.progarchives.com
http://www.progressiveworld.net
http://www.progressiveworld.net
http://fragments.sweb.cz
http://www.bestrock.cz
http://www.video.yahoo.com
http://www.video.yahoo.com

Obrdzek 2: Rytmus ¢. 2 (R2)

o Ddle jako R2, jen posledni osminka je
hrana o ty¢ souseda po pravici, (ptipadné
je mozné se pfitom pohybovat strannymi
kroky v kruhu.) Rytmus je opét mozné
zjednodusit nahrazenim $estnactino-
vych hodnot osminkami.

 R3Ptitéto figufe hraje kazdy zak dokola
jeden tuder (ptipadné uder o zem a na
off-beat, tedy lehkou dobu, tder palickou
o ty¢).

o R4 Jdeme ¢tyti kroky dopredu a zpét
(Acastnici stoji v fadé). Pritom hrajeme
ty¢i o zem (nebo palickou o ty¢) dvoj-
nasobné rychlé hodnoty, nez udavame
krokem (u vyspélejsich zaku trioly).

o RIsprvnim dderem ty¢io zem udélame
jeden krok blize k publiku.

o R5 s iderem ty¢emi o sebe (viz obra-
zek 3, palicky polozime na zem anebo

Obrdzek 3: Drzeni tyci obouruc

také s druhym sousedem (napf. na prvni
dobu s partnerem po pravici, na druhou
dobu s partnerem po levici). Vystoupeni
muizeme uzavrit timto zavérem:

Obrdzek 5: Zavérecny rytmus

Cviceni pred ndcvikem sestavy:
Rytmus s ty¢emi miizeme zahdjit zdanli-
vé jednoduchym cvi¢enim, ve kterém kaz-
dy hrd¢ hraje sam. M4 za tkol navizat na
ptedchoziho hrace a citit spravny puls. Zéci
stoji stdle v kruhu a postupné hraji stejny
motiv (¢tvrtky, dvé osminky apod.) Tyto
motivy a udery procvi¢ime vSak nejprve
echem v raiznych sestavach se viemi, aby
nemuseli jedinci zbyte¢né predvadét néco,
co neuméji. Dal$i motivy a ddery je mozné
posilat, jesté nez dobéhne predchdzejici
rytmus na konec. Tim cvi¢ime schopnost

zastréime za pasek, ty¢e drzime obourud):
nejprve muizeme pro lep$i souhru misto
uderu do partnerovy tyc¢e hrat palickou
na ty¢. Na znameni ucditele za¢nou zaci
hrat ve dvojicich prvni takt, po dal$im
znameni (¢i ¢tyfech opakovanich) takt
druhy.

Obrdzek 4: Rytmus 5 (R5)

Pti vystoupeni ptisobi efektné, pokud
figuru druhého taktu hrajeme stfidavé
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pozornosti pro polyrytmické ukoly. V echu

procvic¢ime napt.:

« Ctvrtové a osminové hodnoty v rtiznych
rytmickych kombinacich

« uder pali¢cky do lehce nadhozené tyce ve
vzduchu (obména zvuku)

« dal$im moznym zptisobem hry je tder

celé tyce o ty¢ souseda. Tento uder stii-
déame s iderem o zem

« cviceni mizeme ukoncit nasledujici
¢innosti: v kruhu obihd jednoduchy
uder, dvojity tder kteréhokoli hrace ob-
raci smér a impuls pak obihd opa¢nym
smérem

R4

o chiize - ptinacviku ¢tyfi kroky ke sttedu
kruhu, poté ¢tyfi kroky zpét (s uderem
ty¢i o zem ve stejnych hodnotach)

o hra v dvojnasobnych hodnotach, pti-
padné v triolach

RI

o se vSemi hrajeme prvni skupinku (t{)
not tohoto rytmu echem. Aby se upev-
nila, mtizeme rizné obménovat zptisoby
udert (2x na zem-1x palickou; na zem-
-pali¢kou-na zem apod.)

« poté mohou vsichni ve zbylém case (do
konce taktu) kratce improvizovat (vy-
plnit pohybem nebo tdery dle vlastni
volby)

« zaky rozdélime na dvé skupiny, kazda
hraje jednu ¢ast rytmu R1 ( skupina 1
prvni skupinku tfi not, skupina 2 druhou
skupinku (péti) not; skupina 1 muize také
zpocatku hrat cely vSeobecné znamy
clave rytmus, ktery takto za¢ind

o kdyz jsou nékteti Zaci schopni hrét cely
rytmus, nechame zbylé zaky hrat jedno-
duchou kontrastni figuru (napt. R6 - viz
obrazek 6)

Obrdzek 6: Rytmus 6 (R6)

R2

o Tento rytmus mizZe byt pouzit téz jako
break (tedy jakousi instrumentalni me-
zihru); ucitel ¢tytikrat piskne na pitalku
jako signal, Ze maji hraci prejit k rytmu
breaku. (Tento signal pouziva uditel i pro
zalatek.)

Kazdy vy$e uvedeny rytmus mtiZeme
procvicit echem. Je to nejjednodussi
zpusob, jak okamzité zapojit celou ttidu
a cvicit soucasné schopnost pro citéni
fraze.

2. Hra s kli¢i

 Vyzveme Zaky, aby si vzali do ruky své
kli¢e. Nejprve provedeme nékolik imi-
ta¢nich cviceni na pouzité figury, poté
miizeme nacvicit partituru. Dale muze-
me rozdélit zaky na skupiny a ukazovat
tém, ktef{ maji hrat



Obrdzek 7: Partitura hry s klici

Legenda:

A jesté jedna partiturka nakonec. Opét
nejprve ptipravime vSechny skupiny zv1ast,
a teprve kdyz jsou si vSichni jisti svym
rytmem, postupné priddvame k prvnimu
rytmu druhy atd. Pfedméty, na které
hrajeme, miizeme jakkoli obménit podle
moznosti (napt. misto $ejkru mohou dobte
poslouzit plechovky od coca-coly naplnéné
ryzi apod.)
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Hudebni pedagogové tesili své postaveni v soucasném hudebnim vzdéldvini

atedra hudebni vychovy Pedagogické

fakulty UK v Praze uspofadala ve
dnech 25. a 26. zat1 jiz treti konferenci s na-
zvem Kontexty hudebni pedagogiky III.
Celd konference byla tematicky zaméfena
na hudebniho pedagoga v ménicich se pod-
minkdch vychovy a vzdélavini, k ¢emuz
se béhem dvou dnu spole¢ného setkavani
vyjadiovali pedagogové nejen z ¢eskych,
ale také slovenskych hudebnich kateder.
Velmi obohacujici bylo sledovat nejen
dlouholeté odborniky v dané problematice,
ale také doktorandy studijniho oboru Hu-
debni teorie a pedagogika, kteti se vhojném
zastoupeni konference ztcastnili a prezen-
tovali poznatky ze svych dizerta¢nich praci
a vysledky vlastnich vyzkumd.

Program byl strukturovan do nékolika
tematickych blokd. Po tvodnich teore-
tickych tezich, jez poskytly obecny vhled
do problematiky hudebni pedagogiky
21. stoleti, se fe¢nici konkrétné zaméfili na
postaveni hudebniho pedagoga, jenz celi
predevsim uméleckému vkusu postmo-
derni spole¢nosti a je nucen ho ovliviiovat
novymi metodami a inovativnim pristu-
pem k zakiéim. Diskusi rozvifilo pfedev$im
téma zabyvajici se hudebnim pedagogem
na 1* International school of Ostrava, kde
musi ucitel pracovat s mnozstvim déti nej-
rtiznéjsich narodnosti v ramci jedné tfidy,
pri¢emz kazdy zak prichazi na tuto $kolu
s jinym kulturnim dédictvim a s odli$nym
pristupem k hudebnimu materidlu.

Ctvrte¢ni odpoledne bylo otevieno
kontroverznim tématem $kolni reformy na
Slovensku, kde jiz dnes je zna¢né omezena
¢asova dotace hodin hudebni vychovy na
zékladnich $koldch. Mnohé prispévky se
pak vénovaly vyuziti multimedialnich
technologii ve vyuce. Hovorilo se napt.
o vizualizaci hudebnévychovného procesu,
ktera syntézou zrakovych a sluchovych
vjemi aktivizuje Zakovu pozornost (zejmé-
na pfi voimani hudby). Vyuziti moderni
technologie pii vyuce vSak vyzaduje od
pedagoga fadu pocitacovych dovednosti
a tvorivy pristup k ptipravé vyukovych ma-
terialt. H. Vidrovd z prazské pedagogické
fakulty poskytla pfitomnym pedagogtim
naméty pro praci s audio ¢i videoukdzkami
a mnoha doporuceni na osvédceny volné
stazitelny software, ktery uciteli umozni
bez vétsich finanénich nékladu konci-
povani vlastnich vyukovych programi.
Podobné I. Asenbrenerovd prezentovala
e-learningovy material (téma hudebni
néstroje), které vytvari katedra hudebni
vychovy UJEP v Usti nad Labem.

Ctvrte¢ni odpoledne bylo zakonéeno
programem v Muzeu ¢eské hudby, kam
byli pozvani v$ichni Gi¢astnici konference.
Soucasti vecera byl komorni koncert a pro-
hlidka vystavenych exponatii s odbornou
piednaskou Petra Sefla.

Druhy den konference byl rozdélen do
dvou celkll. Dopoledni setkani se zaby-
valo praktickymi problémy v ¢innostni

hudebni vychové. Re¢nici tesili problema-
tiku pévecké edukace z hlediska hlasovych
technik a klavirni hru, kdy napt J. Jifickova
vyzdvihovala dulezitost schopnosti hry
na klavir v pfipravé uditelti na 1. stupni
zakladni $koly. Soucasti jeji argumentace
byl vyzkum koncepce vyuc¢ovani predmétu
hry na klavir na jednotlivych hudebnich
katedrach v Ceské republice a praktické
navrhy fedeni problému soucasné neade-
kvatni ptipravy. V dopolednich hodinach
zaznél také prispévek tykajici se publi-
ka¢ni platformy hudebné pedagogické
vefejnosti — periodika Hudebni vychova,
jeho minulosti i budoucnosti. Vedouci
redaktorka H. Vd#iovd mimo jiné uvedla,
jakym zptisobem bude v dal$im ro¢niku
Hudebni vychova strukturovana, jaké ne-
zbytné zmény a opatfeni je nutné pfijmout,
aby byl ¢asopis v blizké dob¢ zatazen do
»Seznamu neimpaktovanych recenzova-
nych periodik, a vyzvala pfitomné k dalsi
publika¢ni ¢innosti a vzajemné spolupraci.
Zavére¢né odpoledne konference bylo vé-
novano nékterym vyznamnym hudebnim
pedagogtim a skladatelim (E. Jenckova,
M. Filip, B. Bartdk, J. Laburda, H. M. Go-
recky, P. Eben a dalsi).

Diskusni prispévky, které na konferenci
zaznély, budou publikovany ve sborniku
katedry hudebni vychovy Pedagogické
fakulty UK Praha.

Veronika Radimcovd

Vychova hudbou a k hudbé v Cesko-slovenském svétle

Rozéifeni Evropské unie, integrace
v hospodarské, politické, kulturni
a védecké oblasti, to véechno jsou jevy,
které denné prostupuji nd$ profesiondlni
i soukromy Zivot. Pfirozené poznamenava-
ji vychovu a vzdélavani, umoziuji mnohé,
drive nedostupné véci, neméné nového
vSak od nas také vyzaduji. Védomi evro-
panstvi se proto vaze jak k moZnostem,
tak k pozadavkiim. Otevira totiZ cesty
k poznavani, jez vSak zaroven vyzaduji
védomosti, moralni vyspélost i osobni
zodpovédnost. Na tomto misté snad lze
polozit otazku, zda toto vSechno nespada
do zdjmové sféry jinych oborii nez toho,
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jemuz se ¢asopis Hudebni vychova vénuje.
Realita v8ak ukazuje, Ze Zddna vychova, at
uz sleduje jakoukoli specializaci, se uvede-
né problematice nemuze vyhnout.

Tuto skute¢nost dolozily v posledni dobé
dvé vyznamné udélosti na slovenskych
univerzitach: mezindrodni konference
Aktudlni problémy vychovy k euroob-
Canstvi v dimenzich spolecenskovédnich
oborii, poradana ve dnech 10.-11. zaf{
2008 katedrou pedagogiky, psychologie
a socidlnich véd na Fakulté pfirodnich véd
Zilinské univerzity, a jiz osmé mezinarodni
sympozium o sborovém zpévu Cantus
choralis Slovaca 2008, jez od 23. do

25. fijna tohoto roku poradala katedra
hudebni vychovy Univerzity Matéje Bela
- Pedagogické fakulty v Banské Bystrici.
Zilinské konference se stala cilené konfe-
renci mezioborovou, proto se odehravala
v trojici sekci. Hudebni pedagogika nasla
nejpocetnéjsi zastoupeni v sekci nazvané
Prameny vzdéldvacich cilii pregradudlni
pripravy budoucich uctelii a socidlnich pe-
dagogii v evropském vzdéldvacim prostoru.
Nékolik hudebné pedagogickych prispévki
se pak ocitlo i v sekcich ostatnich. U¢itel
hudebni vychovy na prise¢iku svétovych
kultur se tak stal objektem zdjmu napft.
J. Kusdka z katedry hudebni vychovy



Pedagogické fakulty v Ostravé. Na prikla-
dech z odborné literatury a praxe J. Kusak
dokumentoval, Ze nové, nezvyklé kulturni
projevy (v tomto ptipadé tedy projevy hu-
debni) nebudou ve spole¢nosti adekvatné
ptijimany, pokud v tomto ohledu nebude
ptipraven ucitel hudebni vychovy. Ukazal
také, jaké predmeéty se v ucitelském vzdé-
lavani na Ostravské univerzité takovou
ptipravou zabyvaji. Integrace v hudebni
pedagogice pti pripravé ucitelii zdkladnich
a sttednich gkol se dotkla ve svém prispév-
ku P. Bélohldvkovd. Poukazala i na situaci,
v jaké se na Univerzité Karlové v Pra-
ze — Pedagogické fakulté ocitd doplnujici
pedagogické studium ucitelt zakladnich
uméleckych $kol a do jaké miry je katedra
hudebni vychovy schopna poskytovat tako-
vé vzdélavani pravé v integrativnim ramci.
Prezentované predméty jako hudebnévy-
chovny ¢i integrativni projekt vzbudily
priznivy diskusni ohlas, a dokonce i zajem
odbornikt z nehudebni sféry o trans-
formaci nékterych detaild z uvedenych
projektii do ostatnich studijnich programu
a obort. Tvorivé pripravé uciteld, jak se
realizuje v ramci studia nastrojové hry, se
vénoval M. Nedélka z téhoz pracovisté. Pre-
zentoval ukazky préce se studenty, pficemz
poukazal na jeden z principii této ptipravy,
jimz je trvalé zohlednovani vlivli evropské
hudebni kultury na samostatné tvorivé
nastrojové projevy budoucich klavirnich
pedagogti.

Na konferenci také zaznély ptispévky
odbornikt-nehudebnikt, pfi¢emz pro
hudebniho pedagoga se v nich vétsinou ot-
viral inspirativn{ svét moznosti pro trans-
fer prezentovanych problémi do oblasti
hudebni pedagogiky. Snad nejznatelnéji
se eventualita takového pfenosu projevila
ve vystoupeni L. Dokoupilové, vedouci
Centra pregradualnich praxi Pedagogické
fakulty Ostravské univerzity. Predlozila
totiz vysledky vyzkumu, ktery se zabyval
pripravenosti soucasnych ucitelti na vzdé-
lavani v novych podminkach. Ukazala, Ze
Cesky uditel je jiz tradi¢né erudovanym
specialistou ve zvoleném oboru, zatimco
¢innost Fidici, diagnosticka ¢i intervenéni
za oborovym profilem vyrazné zaostavaji.
Zaroven podrobila kritice systém soucas-
né ucitelské pripravy, kde neni dostatek
mista pro praxi a kde zejména bakalarsky
stupent nema zahrnovat ani pedagogické
discipliny. V podobné kritickém duchu se
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ov$em nesla vystoupeni stézejnich odbor-
nika v plénu - D. Polonského z potadajici
fakulty a predev$im uvitaci projev dékanky
Zilinské univerzity M. Riizickové.

Banskobystrické mezinarodni sympo-
zium bylo celkem uzce zaméfeno na sbo-
rovy zpév z nejriznéjsich pohledu - inter-
preta¢niho, pedagogického, analytického,
ov§em vzdy ve jménu upfimné snahy
o zachovani tohoto zpévu jako vzacné-
ho vyrazu evropské hudebnosti i jejiho
nositele, jako prostfedku spolec¢enské
aktivizace i cesty k estetizaci Zivota sou-
casného clovéka. A prestoZe sympozium se
tykalo soucasnosti, vyslo celkem prirozené
z bohatych davnéjsich i novéjsich tradic
sborového zpévu na Slovensku. K tém
novéj$im patfily predevsim zasluhy sbor-
mistrii a pedagogt, jejichz mnohaletou
umeéleckou ¢innost ocenila Univerzita
Mateja Bela v den zahdjeni sympozia udé-
lenim vyznamenani, kterd obdrzeli J. M.
Dobrodinsky a T. Fiala. ]. M. Dobrodinsky
se do déjin slovenské hudby zapsal jako
sbormistr Smigeného sboru Cs. rozhlasu
v Bratislavé. Téleso se pod Dobrodinské-
ho vedenim v letech 1957-1979 zménilo
ve Slovensky filharmonicky sbor a odtud
pak také vzeslo komorni téleso Slovensti
madrigalisté. Umélecky pedagog T. Fiala
pusobil 1éta nejen jako sbormistr, ale téz
jako ¢len porot v mezinarodnich soutézich
a prehlidkach sborového zpévu.

Hluboké sborové tradice na Slovensku
se pak vazi ke jménu skladatele Eugena Su-
choné. Pravé jemu byly vénovany zavazné
ptispévky: B. Bandry ze Zilinské univerzity
promluvil o Suchonovi jako o zakladateli
slovenské sborové tvorby, o Suchonové dile
v dalsich souvislostech pak hovorili . M.
Dobrodinsky, E. Skvarkovd, M. Glockovd
a R. Tistan. V jinych ptispévcich se jejich
autoti (V. Kuzelka, ]. Ruttkay, P. Spildk &
S. Pongrdczovd) zaméfili na ty osobnosti
nebo sborova télesa, jejichz jubilea se do
déjin soucasné slovenské hudby pravé
v tomto roce zapisuji. Jako aktudlni se
jevily téZ vystupy, jez pfipominaly vztahy
sborového zpévu a populdrni hudby, pri-
spévky zabyvajici se popularizaci hudby
i retrospektivou slovenského sborového
zpévu (v podani M. Paziirika). Pohled do
nedavné minulosti pak znamenal prispé-
vek J. Holubce z Univerzity J. E. Purkyné
v Usti nad Labem. Cantus choralis totiz
predstavuje udélost vpravdé mezinarodni,

a to nejen zasluhou ucastnikd, ale i mis-
tem kondni - probiha stfidavé v Banské
Bystrici a v Usti nad Labem, tedy na mis-
tech, kde sborovy zpév zapustil zasluhou
pedagogickych fakult pevné kofeny a kde
slavi mnohaleté tspéchy. Ty nakonec
dolozil jak zajem o workshopy J. Holubce,
J. Scheideggera a B. Mendlika, tak o koncert
Péveckého sboru slovenskych ucitelti za
tizeni S. Sedlického.

Ackoliv zilinskd konference a ban-
skobystrické sympozium znamenaly ve
své podstaté akce rozdilné, pfinesly obé
mnoho cenného pro poznani obecné
vychovné, hudebné pedagogické i umélec-
kovychovné soucasnosti. Ukazaly také, Ze
slovenska a ¢eskd pedagogika se potykaji
s podobnymi uskalimi a Ze jejich preko-
navani vyzaduje v obou zemich obdobné
postupy. Obé udalosti ov§em predevsim
vypovidaji o vysokych védeckych i mana-
zerskych kvalitach poradajicich pracovist
a dokumentuje to nakonec jak recenzovany
¢asopis, jenz z prezentovanych prispévku
vzedel na Zilinské univerzité (Acta humani-
ca, 2/2008, ISSN 1336-5126), tak pripravo-
vany banskobystricky sbornik studii. Tyto
kvality jsou snad nejlep$im predpokladem
pro to, aby podobné udalosti vytvarely
pro vzdjemné i §irsi evropské vztahy Ceské
a slovenské hudebni pedagogiky jasné
perspektivy.
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Vsechno dobré Ti budiz prano...

V srpnu 2008 oslavil své sedmdesaté
paté narozeniny jeden z propagato-
rit pedagogickych principti némeckého
skladatele 20. stoleti Carla Orffa, a také
prvni predseda Ceské Orffovy spole¢nosti
(COS), Pavel Jurkovié.

Ti, kteti méli nékdy prilezitost setkat se
s timto hudebnim skladatelem, pedago-
gem, zpévakem, publicistou a nad$enym
muzikantem osobné, mi jisté potvrdi, Ze
to bylo vzdy setkani milé a podnétné, plné
vroucnosti a vSudypritomné radosti, které
umé] predat svym svéfenctim ve $kole,
poslucha¢tim koncertt, divakiim poradt
s Jitkou Molavcovou a Alfrédem Strejckem
v divadle a na televiznich obrazovkach
a také vSem kolegtim na seminarich po
celé republice i v zahranici.

Tato mala ,,postgratulace® nechce citovat
fakta, kterd Ize najit na internetu v Ceském
hudebnim slovniku osob a instituci pod
abecedni zkratkou ,,Ju’ ¢i jen zmnozovat
udaje z vice nez ¢tyticeti stran, na kterych
lze najit jeho jméno a vSemozné aktivity
ve vyhledavaci Google... Nejkrasnéjsi na
celozivotni praci Pavla Jurkovice je totiz
to, Ze ani sebepodrobnéjsi slovnikové hes-
lo nemuize zachytit jeho az charismatické
pusobeni na poli propagace ldskyplného
hudebniho vzdélavani, které neroste z po-
vrchniho fe¢néni, ale védomé navazuje
na odkaz J. A. Komenského a éerpa z $i-
rokého hudebniho a literarniho rozhledu.
Jiz davno pied soucasnymi obrodnymi
tendencemi v nasem $kolstvi ucil Pavel
Jurkovi¢ jinak. Dovedl si tak podmanit
nejen uditele vech vékovych kategorii
ucastnicich se pravidelnych letnich kurza
Ceské hudebni spole¢nosti Rodina zpivd,
hraje a tancuje v Pelhfimové, které ve
spoluprici s pani Jifinou Rékosnikovou
a s dal$imi lektory zalozil a léta vedl, ale
také nadchnout pro totéz fadu mladych
i star$ich pedagogti vSech typti skol, kteti
svou cestu teprve hledali nebo ji ztraceli
pod tihou v8ednich povinnosti. Zakladatel-
ské tsili se ale neomezilo jen naletni kurzy
v Pelhfimové - pod jeho vedenim vznikly
téz Letni dilny C. Orffa v Brn¢, pravidelné
seminafe pro ucitelky matefskych skol
v Praze (spolu s pani Libus$i Kurkovou)
a také mezindrodni letni dilny Setkdni ve
Slavonicich, na kterych se dodnes podili
jako autor ustfedni skladby zavére¢ného
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projektu ucastnikd ze sedmi zemi sttedni
Evropy.

Schopnost Pavla Jurkovi¢e napsat pros-
tou, ale chytlavou pisni¢ku na texty autord
pisicich pro déti je az ohromujici, stejné tak
jako jeho snaha dostat zpét do $kol pisné
sttedovéké a lidové pomoci jejich tprav
pro sbor, bézné dostupné nastroje ¢i Orfttiv
instrumentdf. Je jen dobfe, Ze jsou k dis-
pozici jeho eseje, basné a vzpominky a Ze
znovu vychazeji jeho pisnicky a publikace
pro uditele diky pé¢i nakladatelky Kamily
Barochové. Pochopen a podporovan svou
zenou (dékujeme, pani Jurkovi¢ova !) mohl
a muze Pavel Jurkovi¢ rozvijet vSechny své

Co se do projevu neveslo

htivny, které dostal, a téSit tak stovky déti
akantori v celé na$i zemi i mimo ni. Za né
v8echny si nyni dovoluji vyjadtit podéko-
vani za vSe krdsné, ¢im prispél do poklad-
nice hudebni kultury u nas, a ptipojit slova
zdravice, kterou sdm napsal, a kterou jiz
léta zpivavame détem i dospélym piijejich
narozeninach - snad ho potési a vyjadii
bez velkych slov v§e podstatné:

VSechno dobré Ti budiz pidno,
po cely den, veler i rano,

//: od jara k zimé do sta let,

at' tési Té vZdy tento svét....//

Rafaela Drgdéovd, COS

aneb Pavlu Jurkovicovi k 75. narozenindm

Sechno dobré ti budiz prano“zaznélo
)V v hlasech spojenych sbort, soubort
a détskych skupin na zavér vecera Pavel
Jurkovi¢ détem, déti Pavlu Jurkovicovi.
Déti ze ZS Uméleckd s Janou Zizkovou,
soubor Prstynek ZUS Bajkalsk4 Lidy Batté-
kové, Zvonecek Mirky Riicklové z MS Par-
dubice Polabiny, sbor rodi¢t ,,A je to“ ZS
Letnany s Lenkou Pospisilovou, ti vSichni
v priibéhu podveclera 22. 10. 2008 zazpi-
vali, zahrali a zatancili skladby oslavence
avytvorili tak iZasnou atmosféru, ze kazdy
dalii projev by byl navic. Za Ceskou Orffo-

vu spole¢nost, ktera koncert usporadala,
tedy alespon par slov o celé udalosti...
Pavel Jurkovi¢ cely sviij Zivot vénoval
praci s détmi a tvorbé pro déti. Kdyz na
zavér vzpomenul, Ze u? je to deset let, co na
Zakladni $kole Umélecka — Praha 7 ukoncil
svou pedagogickou ¢innost, ptislo ndm to
neuvétitelné, vzdytion sam citi, Ze do $ko-
ly stale patti! A jestliZe se s nim setkdvame
na semindfich po celé republice, musime
fici, Ze to byl vidycky Pavel, ktery ndm
pomahal najit sama sebe (mluvim o hle-
dani tvotivych cest k nasi ucitelské praxi),



Ze to byl on, kdo nam vléval optimismus
a sflu v pfekonavani protivenstvi spojenych
s na$i profesi, dojal nas svymi moudrostmi
anaucil nds naslouchat a vytvaret si vlastni
nazor, ze to byl on, kdo nam ptinasel radost
svou nedocenitelnou tvorbou pro détii pro
ucastniky vSech seminait. Zprostredkoval
nam vstup do mezinarodniho spole¢enstvi
zastancll Orff-Schulwerku z celého svéta,
podporuje nase mezinarodné uznavané
aktivity, a tak nebylo ani divu, Ze na tenhle
maly podvecerni koncert ptijel z rakouské-
ho Orffinstitutu se svou zdravici Coloman

S kytici v ruce pro Evu Jenckovou

Josef Suk

N o
Tl

ptilezitosti vyznamného Zivotntho

vyroci prof. PhDr. Evy Jenckové,
CSc., prichazim k jubilantce s kytici v ru-
ce. S kytici kvétt, upfimnych blahoprani
a hlavné dika za jeji mnohostranny prinos
hudebni vychové a také s dotazy na $irsi
souvislosti jejiho inspirativniho osobitého
pojeti naseho oboru. ,,S kytici v ruce®, jak
nazval Josef Suk jiz v roce 1917 skladbi¢ku
pro svého synka, to je vlastné hudba pro
déti, ktera patii jiz dlouhodobé k Tvym
prioritdm. Necht je tedy ona prvni otdzkou
naseho rozhovoru.

Hudba pro déti? Ano. Jeji ptitaZlivost
je pro mne taktka osudovd. Vlastné jsem
méla stésti, Ze v dobé mych studii na Karlové
univerzité se hudba pro déti zacala profilovat
jako samostatny skladebny obor, preferu-
jici tvorbu umélecky hodnotnou a zdroven
vstricnou détské mentalité. Z hudebnich
vydavatelstvi se tituly s novymi pisnémi
a skladbami pro déti jen hrnuly. TouZila
jsem jich co nejvic mit, sezndmit se s nimi,
vyuzit je nejen v umélecké, ale i v zdkladni
hudebni vychové. Tak se zkoumdni hudby
pro déti v riiznych kontextovych souvislos-
tech ptirozené stalo tématem mé rigorozni
prdce a vlastné jsem mu vérnd dodnes.

Tak treba klavirni miniatury! Jsou Zdn-
rové rozmanité a jejich prehlednd vnitini
stavba umoZiuje détem aktivné pozndvat
soudobou hudebni fe¢. Kromé toho jsou
tato dilka interpretacné zvladnutelnd i pro
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ucitele méné klaviristicky zdatné. To je velkd
vyhoda! Zivé provedeni umélecky hodnotné
miniatury v interpretaci ucitele nebo Zdka
ZUS je klicem k zdzitkové situaci ve skole.
Do vysokoskolského skripta ,,Vybér klavir-
nich skladeb“ (1990) jsem zatadila ptes 190
klavirnich miniatur hlavné soucasnych skla-
datelii pro déti. Kazdd skladbicka je opatrena
metodickymi podnéty pro ucitele. Vzpomi-
ndm si, s jakym potésenim jsem je tvorfila.
Pedagogické vyuZiti klavirnich miniatur - to
byla tehdy viplnd novinka.

A coz Sukovo ,,S kytici v ruce” jako
namét k pohybovému ztvarnéni? Slozku
hudebné pohybovou jsi v nagem programu
hudebni vychovy propracovala v obdivu-
hodné §ifi na rozdil od dfivéjstho zaméreni
pouze na tance nebo tzv. rytmiku. Mdm na
mysli naptiklad Tvou obsahlou monografii
Hudba a pohyb ve skole. Co véechno do této
oblasti zahrnujes?

Spojeni hudby a pohybu je v hudebni
vychové Stastnou volbou. Slouzi détem
k vyjddieni emoci, k vzdjemné komunikaci
i relaxaci. Hlavné je v$ak pohyb vytecnym
prostiednikem pti pozndvini a ovéfovdni
hudebni teci. Publikace obsahuje ptes
120 modelovych ptikladii détského hudeb-
né pohybového projevu s vyuZitim tikadel
a pranostik, détskych a lidovych pisni,
hudebnich pohddek, klavirnich miniatur,
instrumentdlnich skladeb a vybranych casti
z oper a baletii. Z pohybového spektra vy-

Kallos, dobry kamarad a spoluorganizator
mezindrodnich ,,Setkavani“ ve Slavonicich
a jinde. I za tohle Pavlovi dékujeme.

Do té ,,osmdesatky® za pét let prejeme
opravdu jen vSechno dobré a dékujeme
za lidskost a pokoru, které spolu s Pavlem
prozivame, a které si v8ichni prejeme i do
budoucna stédle zazivat. Pavle, mdme té
radi!

Jarmila Kotulkovad
predsedkyné Ceské Orffovy spolecnosti

uzivam rytmizovanou fec, senzomotorické
hrdtky s prsty, rytmickou hru téla, riizné
druhy chiize, pantomimické i tanecni pro-
sttedky. Za zminku moZnd stoji i motivacni
prostedky pohybu s hudbou, z nichz vdéénd
je rytmickd hra na plastové lahve, pradlovou
gumu nebo pdkovy louskdcek.

Nasi hantyrkou zvand ,,pohybovka“ ma
ve v§eobecné hudebni vychové jisté klicovy
vyznam, jak se dnes tika, ale prece jen asi
ne jako jedind. V nékdejsim filmu Cech
panen kutnohorskych mél pan Mikuld§
Dacicky k dispozici celou fadu kli¢d, ale
preneseme-li se v tvotivé fantazii do soucas-
nosti, ktery kli¢ otevira dvete komnaty ctné
Pani Hudby?

Pan Mikulds jisté dobte védeél, s jakou
hudbou a se kterou skladbou si md ptizen
krasnych pani ziskévat i jak se md pti tom
pohybovat. Chces-li, miizeme jakoby podle
néj tici, Ze jednim z ,,pravych klicii“ k hudbé
ve skole je vhodny vybér hudebnich dél. To
si hliddm stdle. Chce to i trochu pedago-
gické intuice, ale objevit péknou pisnicku ¢i
skladbu, kterd si sama ptimo tikd o hudebni
rozvinuti, to je vZdy velkd radost! Plati to
samoziejmé i pro Fikadla, hadanky, rozpo-
citadla, pranostiky, réeni i prislovi. Tyto
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drobné utvary vZdy spolehlivé nastartuji cely
soubor détskych hudebnich aktivit.

Na katedrach hudebni vychovy pedago-
gickych fakult v Hradci Krélové a v Praze
ses vénovala hlavné pfedmétim Hudebni
pedagogika, Hudba pro déti, Didaktika hu-
debni vychovy a své studenty jsi provazela
pti jejich vystupech na pedagogické praxi.
Utila jsi je nejen CO maji ucit, ale také JAK
maji hudebni vychovu uspésné ucit. To se
neda v kratkosti priblizit, ale vezméme si
otazku diferencovaného ptistupu k Zdktim
s riiznymi hudebnimi predpoklady. Neopo-
mijet ty slabgi, coz se nékdy stava, ale...?

Cesty déti k hudbé mohou mit podobu
riizné motivovanych a rizné ndroénych
setkdni s hudbou s ohledem na rozdilnou
uroveri jejich osobnich a hudebnich dispozic.
Obrazné Ize vyucovaci hodinu ptirovnat

yecc

k jakémusi ,, hudebnimu kosi‘. Pod vedenim
ucitele do néj deéti ,, sttadaji“ své dovednosti,
poznatky i zdZitky podle redlnych hudebnich
sil, az je ,,kos“ spolecnym usilim naplnén.
Rozhodujici je ptitom podil vSech na spolec-
ném hudebnim kondni. Hodné pfitom zdlezi
na pedagogické kreativité studentii ucitelstvi,
na jejich schopnosti vytviret z vybraného
uciva sérii riizné ndroénych hudebnich (i
dalsich muzickych tikolii a Zdkiim je tzv.
»nabizet na miru®v pfirozené posloupnosti
s ohledem na strukturu vyucovaci hodiny.

Nicméné vSechny rozmanitosti hudebni-
ho a pedagogického pristupu k jednotlivym
zaktm jsou podfizeny urcitym jednoticim
zasadam, které jsi jiz pred ¢asem stanovila,
vyttibila, plné zdtivodnila a tim vyznamné
obohatila hudebni pedagogiku. Jde o Tvou
znamou triadu: emociondlni zdzitek - hu-
debni ¢innost — poznatek. V ¢em spociva
jeji progresivnost a zdvaznost?

Touto triddou vyjadiuji dle mého ndzoru

funkéni potadi priorit v hudebni vychové
riznych Skolskych stuphii a samoziejmé
i v celém kontextu Didaktiky hudebni vy-
chovy. Predevsim je zohlednénim aktivniho
zazitkového zachdzeni s hudbou na rozdil od
mnohdy verbdlniho pojeti tohoto predmétu.
K tomu slouzi hudebni ¢innosti od péveckych
a poslechovych ptes instrumentdlni a hu-
debné pohybové vietné tvorivych vystupii.
Hudebni poznatek je pak pfirozenym vy-
sledkem, vyvozenym z hudebniho projevu
Zdkii. Koneckonctl i nové vyvozené poznatky
prindseji uspokojeni a zdroven iniciuji dalsi
aktivity i spolecné zdZitky.

Jiz po dlouhou fadu let Ti vyjadiuji vdée-
nost a nadseni ucastnice Tvych cyklickych
kurza Dalsiho vzdélavdni hudebnich peda-
gogii a ceni Té jako ,,Zivou vodu® ve svém
ucitelském udélu. Uvitaly Té asi uz ve viech
okresech nasi vlasti a mnohde jiz vicekrat.
Ptipravuje$ pro né a od roku 1996 vydavas
metodické publikace s bohatym hudebnim
materidlem pod spole¢nym ndzvem Hudba
v soucasné skole (v celkovém souhrnu jiz
néco pres 1150 stran). K tomuto kondani
mas$ vyjime¢né charisma a také obdivuhod-
né dovednosti. V ¢em to vézi?

Diky za uzndni. Rekla bych, Ze jddro je
v redlném naplnéni zminéné triddy, v pred-
staveni zdZitkového uceni krok za krokem.
Pritom se mi nejvice osvédcila forma hu-
debni dilny. Utitelé v ni pFijimaji role svych
Zdkii: hraji, zpivaji, poslouchayji, tanci, tvori,
soutézi, hodnoti a soucasné jako pedagogové
sleduji metodiku hudebni prdce vietné jeji-
ho propojeni s pohybovymi, dramatickymi
a vytvarnymi aktivitami. Diléi hudebni
situace provizim metodickym komentdtem,
ktery povazuji za dilleZitou soucdst tohoto
vzdélavani, zprehledni a zdivodni dilci me-
todické kroky, upozorni na vyhody a tiskali
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zvoleného postupu, zohledni diferencované
tikoly a stanoveni oéekdvanych vystupii.

Edice ,,Hudba v soucasné skole“s hudebni-
mi dilnami tizce souvisi. UCitelé v ni najdou
tematicky vybér uciva, ktery je zpracovin
v metodické posloupnosti véetné ndméti
k navazujicim aktivitam Zdku. A ptiklad
nékterych titulii? Prdce s pisni, Vicehlas,
Hudba a pohyb, Hudebni pohddka, Tény
jara, Zpivdme mamince, Podzimni zpivini,
Hudebni nadilka a dalsi.

Josef Suk uvedl svou vy$e zminénou
skladbicku prednesovym pokynem ,,poma-
lu, nechvatat a jemné® To by se asi na Tviyj
¢inorody Zivotni styl aplikovat nedalo?

Tak tedy pomalu urcité ne, protoZe ikolil,
radosti i starosti mdm ,,na krku® opravdu
dost. Ale s chvatem ve smyslu povrchnosti
to urité zvlddat nejde. Kdyz se omezim
jen na hudebné pedagogické aktivity, co-
pak se dé hudebni dilna & novd publikace
uspéchat? - A jemné? To vnimdm jako
citlivé. Ostatné, jak jinak pracovat s hudbou
a s lidmi. Pfirozené potrebuji ke své prdci
spolehlivé zdzemi a to skutecné v rodiné
mdm, v manZeloviiv obou synech. Bez nich
by to opravdu neslo!

Takovd hudebni dilna se na prvni pohled
zdd byt pfijemnym putovinim od mésta
k méstu, od skoly ke skole. Skutecné tomu tak
jeajdsis kaZdym vyjezdem znovu pripomi-
ndm, jak je u nds krdsné — bez prehdnént,
na kazdém pdtém kilometru cekd néjakd
zajimavost. Ta je vidy ,ndplasti na dusi®
za vééné baleni, rovndni, nakldddni a vy-
kldddani hudebnich ndstrojui, metodickych
publikaci, pomiicek a dalSich provoznich
nezbytnosti. Hlavné nic nezapomenout,
mit pripravené prezencky a osvédient, pak
prekonat dopravni ndstrahy &i nepfizer
pocasi, v nezndmém prostiedi najit ubyto-
vani i parkovini a konecné se oddat spdnku
s radostnym pocitem, Ze vse dobte vyslo.
Ovsem ozdravnou turistiku pro télo i dusi
si nechdvdam na léto. Jak nemdm v nohdch
alespoti sto kilometrii, nejradéji ve slovenské
Velké Fatte, nemohu v klidu za(it skolni rok.
Zatim to vychdzi, tak uvidime ddl.

Prostor pro rozhovor s profesorkou
PhDr. Evou Jenc¢kovou, CSc., se naplnil.
Muze v ném ale s prospéchem pokracovat
kdokoli pfi studiu jejich publikaci a stati,
pti promyslent jejich myslenek a poznatkd
a ptiinspiraci ¢etnymi metodickymi nameé-
ty jejich ucebnic a notyska.

Ludék Zenkl



Z hudebnich vyroci (leden - biezen 2009)

4. 1. 1874 Josef Suk, 135 let od nar.
Ceského skladatele a houslisty

7. 1. 1899 Francis Poulenc, 110 let od
nar. francouzského skladatele

9. 1. 1969 Ladislav Vycpalek, 40 let od
umrti ¢eského skladatele

10. 1. 1909 Rudolf Kubin, 100 let od nar.
Ceského skladatele a organizatora

12. 1. 1674 Giacomo Carissimi, 335 let
od amrti italského skladatele

15. 1. 1869 Alexander Dargomyzskij,
140 let od amrti ruského skladatele

18. 1. 1934 Otakar Sev¢ik, 75 let od
umrti éeského houslového pedagoga

20. 1. 1964 Jan Rychlik, 45 let od umrti
Ceského skladatele

21.1.1924 Eva Olmerova, 85 let od nar.
Ceské jazzové zpévacky a Sansoniérky

22.1.1929 Petr Eben, 80 let od nar. ¢es-
kého skladatele, varhanika a pedagoga

23. 1. 1969 Jaroslav K¥ricka, 40 let od
umrti ¢eského skladatele

23. 1. 1904 Theodor Schaefer, 105 let od
nar. ¢eského skladatele a pedagoga

27. 1. 1949 Boris Vladimirovi¢ Asa-
fjev, 60 let od tmrti ruského muzikologa
a skladatele

29. 1. 1809 Luigi Antonio Sabbati-
ni, 200 let od umrti italského teoretika
a skladatele

* % %

2. 2. 1594 Giovanni Pierluigi da Pa-

Abstracts

JENCKOVA, E. The Integration Principle ina
Contemporary System of Music Education

Princip of integration, which is characteristic
for present educational system, is important
condition of natural and efficient connection
of all parts of systemic educational process.
Integration in musical appreciation is mainly
concerned to links among particular musical
activities and also of its optimal coupling with
other activities such as visual arts, drama, liter-
ary or motion and physical training. Therefore
it is very important to enforce the princip of
integration also into university education of
future teachers of musical appreciation.

Key words: educational system, music educa-
tion, key competence, integration, university
preparation of teachers.

Prof. PhDr. Eva Jenckova, CSc., Music De-
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lestrina, 415 let od umrti italského skla-
datele

3. 2. 1809 Felix Mendelssohn-Barthol-
dy, 200 let od nar. némeckého skladatele

5. 2. 1939 Evien Zamecnik, 70 let od
nar. ¢eského skladatele

12. 2. 1799 Frantisek Xaver Dusek, 210
let od umrti ¢eského skladatele

14.2.1959 Renée Fleming, 50 let od nar.
americké pévkyné

15. 2. 1899 Georges Auric, 110 let od
nar. francouzského skladatele

15. 2. 1744 Frantisek Vaclav Mica, 265
let od umrti ¢eského skladatele

15. 2. 1924 Jiti Slitr, 85 let od nar. Ceské-
ho skladatele, klaviristy a zpévaka

16. 2. 1684 Bohuslav Matéj Cerno-
horsky, 325 let od nar. ¢eského varhanika
a skladatele

18. 2. 1829 Jan Kititel Kucha¥, 190 let
od amrti ¢eského varhanika a skladatele

22. 2. 1919 Jifi Pauer, 90 let od nar.
Ceského skladatele

23. 2. 1934 Edward Elgar, 75 let od
umrti anglického skladatele

25. 2. 1879 Otakar Ostr¢il, 130 let od
nar. ¢eského skladatele a dirigenta

* %

2. 3. 1824 Bediich Smetana, 185 let od
nar. ¢eského skladatele

3. 3. 1994 Karel Kryl, 15 let od umrti
Ceského pisnic¢kare a basnika

partment, Faculty of Education, University of
Hradec Krélové, e-mail: pva.jenckova@uhk.cq

SOCHOVA, L. Creative inspirations from
musical activities in concerts for children

A preparation of concerts for children in
conditions of basic art schools. Art and didactic
characteristics of the preparation and process
of concerts. A meaning of musical games and
word accompanied in concerts for children.
An instrumental compositional fairy tale as
a source of musical impulses.

Key words: creativity, musical activities, con-
certs for children, musical game, instrumental
compositional fairy tale, Orft’s musical tools.

PaedDr. Lenka Sochov4, Teheln4 282/9; 094 31
Hanugovce nad Toplou, e-mail:

8. 3. 1714 Carl Ph. E. Bach, 295 let od
nar. némeckého skladatele

8. 3. 1869 Hector Berlioz, 140 let od
amrti francouzského skladatele

9. 3. 1839 Modest Petrovi¢ Musorgskij,
170 let od nar. ruského skladatele

11. 3. 1949 Eva Jenc¢kova, 60 let od nar.
¢eské hudebni pedagozky

12. 3. 1914 Jan Kapr, 95 let od nar. ¢es-
kého skladatele, pedagoga a teoretika

14. 3. 1804 Johann Strauss st., 205 let
od nar. rakouského skladatele

15. 3. 1884 Rudolf Piskacek, 125 let od
nar. ¢eského skladatele

19. 3. 1969 Theodor Schaefer, 40 let od
umrti ¢eského skladatele

24. 3. 1899 Rudolf A. Dvorsky, 110 let
od nar. ¢eského skladatele

25. 3. 1879 Otakar Zich, 130 let od nar.
¢eského hudebniho skladatele a estetika

25.3.1699 Johann Adolf Hasse, 310 let
od nar. némeckého skladatele

26. 3.1889 Vaclav Kapral, 120 let od nar.
Ceského skladatele

26. 3. 1874 Oskar Nedbal, 135 let od nar.
Ceského skladatele

27. 3. 1959 Michaela Fukacova, 50 let
od nar. ¢eské violoncellistky

30. 3. 1764Pietro Locatelli, 245 let od
umrti italského skladatele a houslisty

Petra Bélohlavkovai

RADIMCOVA, V,; SEVCIKOVA, V. Progres-
sive Rock Music and its Possibilities in Music
Education

The article concerns actual popular subgenre
progressive rock music and the research. The
research examines musical preference of sec-
ondary school students today, their attitude to
progresivity in music nad offers possibilities
how to operate with this subgenre in music
lessons at secondary schools.

Key words: progressive rock music, popular
music, research, music lessons.

Mgr. Veronika Radimcovd, Department of Mu-
sic Education, Faculty of Education, University of
Ostrava, email: freronika.radimcova@seznam.c4

Doc. PhDr. Veronika Sev¢ikova, Ph.D., De-
partment of Music Education, Faculty of Edu-
cation, University of Ostrava, e-mail: veronikd.
sevcikova@osu.cz

17


mailto:eva.jenckova@uhk.cz
mailto:lsochy@gmail.com
mailto:lsochy@gmail.com
mailto:veronika.radimcova@seznam.cz
http://pdf.osu.cz/index.php?kategorie=&id=444&osoba=veronika(tec)sevcikova(zav)osu(tec)cz

O hudbé anglicky - The Public Concert
and the Role of the Musician

The musical phase of the Classic era coincides
with the ripening of an emancipated middle class.
In the Baroque, music was carried on mainly at
court and in church; princes, aristocrats, and
cathedrals were its principal supporters. Since
the 17* century starts had indeed been made
in various places at a concertlike public musical
activity. The beginnings of the public concert lie,
on the one hand, in the private organizations of
individual amateurs in England and the public
performances of church music that had become
customary in Holland and North Germany; on
the other, in performances at academies and
conservatories in Italy. Yet all these earlier con-
certlike undertakings still lacked the character of
speculative enterprise that apparently first began
to develop in the beginning of the 18" century.

The decisive step lies in the fact that the musi-
cian now goes before the public no longer by rea-
son of his office but as an artist, himself respon-
sible for and remunerated by his performance;
that some civic association or some individual
concert-manager finances the undertaking; and
that basically anyone can attend on payment of
an entrance fee. Their regularity soon became a
further characteristic of such events; concerts
were often given on a subscription basis. This
new form of impresario-concert did not occur
suddenly but developed gradually out of the
earlier concerts, church music, performances by
collegia musica etc.

The model for all such organizations all over
Europe was the Concert Spirituel in Paris (started
in 1725), which was followed in France itself by
a large number of similar enterprises. Public
concerts in the new style were founded in many
places in Germany (Frankfurt, Leipzig, Berlin).
In Vienna leadership fell to the Tonkiinstler-
Sozietit (1771).

The early and the High Classic phases are
those chapters of music history that developed
the modern type of middle-class cultivation of
music in the form of the public concert. The 19*
and 20" century took this product over with all
its strengths and weaknesses. Beside the concert
only the opera still stood in the foreground of
musical interest during the Classic period. The
most vigorous and the most valuable center for
the cultivation of music was now the house of the
middle-class citizen, where the new piano and
chamber music was made in the circle of family
and friends in a form that had not previously ex-
isted, where children were educated in music.

With the development of the public concert,
relations between composer, performer, and
consumer of music underwent fundamental
changes. In the Baroque, the musician as a rule
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had a fixed appointment that obligated him to
compose as well as to perform. He was court,
church, or municipal musician, and in the
society that employed him he had his steady
consumers and listeners. He had no worries
about the performances or the understanding
of his works. In the last phase of the Baroque,
a class of more or less independent musicians
- traveling virtuosos and opera composers had
only slowly come into existence; but they do not
determine the picture.

As concert life rapidly evolved, these relation-
ships crumbled away. Longest to endure was a
certain unity between creative and performing
musicians: in the Classic era Italian and German
opera composers, symphonist of all schools,
chamber-music a church-music composers still
preferred to present their own works. The profes-
sional composer who does not perform and the
practicing musician who does not compose first
appeared in Beethoven’s day, and then for a long
time only as the exception; in the 19" century the
above-mentioned unity still held in most cases
by far. Even the traveling virtuosos were as a rule
the performers of their own works (as Paganini,
for example). The fact that in the Classic era, too,
famous musicians frequently still held regular
appointive posts should not prevent us from real-
izing that in practice the relationship was chang-
ing more and more to that between Maecenas
and independently creative artist. The Maecenas
supports the musician, whether on a fixed salary
or by commissioning compositions for which he
pays; the artist fulfills these commissions less
and less with regard to conventional forms and
purposes, composing instead according to his
own inspiration, pleasing or disappointing his
patron and his audience with creations of an
increasingly individual and original sort.

In this process the musician more a more
moves out of the Kapellmeister’s relative seclusion
into the spotlight of the podium; he exchanges the
bond with rank and function for the dubious gift
of artistic freedom which brings him social in-
dependence and moral self-resposibility but also
makes it necessary for him to assert himself daily.
After the middle of the 18" century, the musi-
cian becomes a personality with all social rights
and privileges, his character clearly profiled, and
frequently enters into a relationship of confidence
with his patron.

In Haydn’s last years and in Mozart’s the two
opposite extremes of an artist's existence, as they
were to frequently repeated in the Romantic era,
are already exemplified: both lived as free artists,
but the one is the world-renowned master, eve-
rywhere acknowledged and treated as a matter

of course with respect, sought after by public and
publisher, knowing how to preserve his economic
independence as well; the other, understood only
with effort and achieving his ends only with dif-
ficulty, lives in a spiritual sphere that causes him
to lose his footing in the material world.

SLOVNICEK
coincide shodovat se,
casové se kryt
ripen zrat
lack postradat
decisive rozhodujici
remunerate odménit
leadership vedeni, vedouci
(postaveni)
take over prevzit
foreground popredi
vigorous pevny,
intenzivni
appointment dohoda,
smlouva
oblige zavazat, pfinutit
crumble rozpadnout se
endure trvat, vytrvat
appointive post misto obsazené
jmenovanim
commission zakazka,
objednavka
fulfill vyplnit, splnit
seclusion izolovani,
odlouceni,
samota
spotlight svétlo reflektoru
bond zavazek, pouto
rank spole¢enské
postaveni
dubious pochybny,
nejisty
assert uplatriovat,
prosazovat (se)
confidence (sebe)divéra
exemplify dolozit
prikladem
matter of course samoziejmost,
samoziejma véc
seek, sought, sought hledat, vyhledavat
effort namaha, usili
achieve dosahnout (¢eho)
footing pevné misto,
postaveni

Text byl ptejat ve zkracené a upravené podobé
z publikace BLUME, E Classic and Romantic
Music. A Comprehensive survey. New York :
W. W. Norton & Company, 1970.

Stanislav Pechdcek



HUDEBNI VYCHOVA 1/2009 (roénik 17)

19



Neékolik pozndmek
k cyklu Hudba a obraz,
rocnik 2009

Jaroslav Bldha

R:)lénik 2009 je spojen s velice zdsadni zmé-
ou v cyklu Hudba a obraz. Po dvanacti
ro¢nicich zaméfenych na moderni vytvarné
uméni a hudbu a dvou ro¢nicich vénovanych
postmoderné se vracime do ddavné minulosti.
To konkrétné znamena, Ze v prvnim roéniku
nového bloku cyklu jde o navrat do sttedovéku,
jehoz peripetie budeme sledovat v tivodnim
ro¢niku 2009.
Nasi leto$ni specifikaci bude orientace na
dlouhou epochu sttedovéku - konkrétné na
obdobi raného stredovéku (predromanské a ro-
manské uméni a hudba) - a ne na jednotlivé
osobnosti vytvarného uméni a hudby. To je dano
jednak anonymitou tvirct, jednak zamétenim
na vyvojové faze i tendence. Pravé v etapé ge-
neze evropské kultury - tedy i vytvarného uméni
a hudby - se zfetelné prosadi nejen spole¢né
znaky, ale i odli$nosti ve vyvoji obou uméleckych
druhti dané jejich specifi¢nosti. Vy$e uvedend
zména koncepce si vyZaduje i bohatsi obrazovou
dokumentaci. Vzhledem k danému rozsahu
jednotlivych medailonki (2. strana obélky) se
musime omezit na dvé obrazové, pripadné i no-
tové ukazky miniaturniho formatu, ktery vsak
k zakladni vizudlni informaci postaci.
V prvnim a druhém medailonku, sledujicim
zrozeni evropské civilizace a kultury v predro-
manském obdobi, se prosazuji spole¢né zdroje
postupné krystalizace specifi¢nosti evropského
vytvarného uméni a hudby dirazem na polaritu
anglosaské (irské a northumbrijské) knizni mal-
by a irského liturgického zpévu na jedné strané
a benediktinské knizni malby a gregorianského
chorélu na strané druhé.
V medailonku roménského uméni vyjdeme
zkonfrontace linedrné rytmického stylu v pozd-
né romanskych iluminacich a vitrajich a linear-
niho kontrapunktu raného vicehlasu.
Na zavér uvadime prehled medailonkt cyklu
Hudba a obraz v ro¢niku 2009:
1. Pfedroménské obdobi. Anglo-saské (irské
anorthumbrijské) a benediktinské mali¥stvi
a irsky a gregoriansky liturgicky zpév I

2. Pfedromanské obdobi. Anglo-saské (irské
anorthumbrijské) a benediktinské mali¥stvi
a irsky a gregoriansky liturgicky zpév II

3.Linearné rytmicky styl a rany vicehlas I

4. Linearné rytmicky styl a rany vicehlas II

Casopis pro hudebni a obecné estetickou vychovu
skolni a mimoskolni
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FROM THE CONTENT

The series Music and Painting prepared by J. Blaha goes
back to early history. It deals with Anglo-Saxon and Benedict
painting and Irish and Gregorian liturgical chant.

E. Jenc¢kova explains the idea of the present humanistic
European education system as a necessity for a long-life
education and the importance of integration of musical and
painting activities in her article The Principle of Integration
in Contemporary Education System.

L. Sochova wrote methodical instructions called The
Creative Inspirations from Musical Activities at Concerts.
These enable children to create, practise and perform a story
in the form of performance with songs.

V. Radimcov4 and V. Sevéikovd summarize the results of
the survey into today’s secondary school students’ listening
preferences and their attitudes to rock music in their text
The Progressivity in Rock Music and Its Possibilities in Music
Education.

V. Salvet clarifies the name of his article Stomp and intro-
duces a few examples for practising the given rhythm.

The note supplement offers three children songs with
a piano accompaniment by a Slovak composer Belo Felix.

From the news, we learn how music teachers solve their
position in the contemporary music education and how is
the education by and towards music done in the Czech and
Slovak Republic.

The anniversary articles about P. Jurkovi¢ and E. Jenc-
kova uncover their life and professional interests. The list
of anniversaries has been newly enriched by nationalities
and professions.

The issue is illustrated by artist J. Hanzlik.

AUS DEM INHALT

Der Zyklus ,,Musik und Bild*, der von J. Blaha vorbereitet
wird, kehrt in die Vergangenheit zuriick und betrachtet die
angelsdchsische Malerei und die Malerei der Benedikti-
ner sowie den irischen und gregorianischen liturgischen
Gesang.

E. Jen¢kova erklirt in ihrem Artikel mit dem Titel ,,Das
Integrationsprinzip im gegenwartigen Bildungssystem® den
Kern des humanistischen zeitgendssischen européischen
Schulwesens als Notwendigkeit fir die Vorbereitung auf
ein lebenslanges Lernen und auf die Unerldsslichkeit der
Verflechtung von musikalischen Aktivititen und der Bil-
denden Kunst.

L. Sochova hat eine methodische Anleitung mit dem
Namen ,,Schopferische Inspirationen aus musikalischen
Aktivititen bei Konzerten fiir Kinder zur Erstellung, Einstu-
dierung und Realisierung von Marchen in Form von Spielen
mit Gesang" erarbeitet.

Das Autorenduo V. Radimcova - V. Sevéikova fasst die
Forschungsergebnisse der musikalischen Vorlieben der
heutigen Realschiiler und deren Herangehensweise an
Rockmusik im Text ,,Die Progression in der Rockmusik
und die Maoglichkeiten deren Anwendung in der Musiker-
ziehung“ zusammen.

V. Salvet erkirt den Titel seines Artikels ,,Stomp“ naher
und fiihrt einige Beispiele auf, wie der jeweilige Rhythmus
eingetibt werden kann.

Die Notenbeilage bringt 3 Kinderlieder mit Klavierbe-
gleitung des slowakischen Autors Belo Felix.

Aus den Nachrichten erfahren wir, wie Musikpadagogen
ihre Position in der gegenwirtigen Musikausbildung sehen
und wie Erziehung durch Musik und zur Musik in Tsche-
chien und der Slowakei realisiert wird.

Die Artikel zum Lebensjubildum von P. Jurkovi¢ und
E. Jenc¢kové geben uns einen naheren Einblick in deren
Lebensansichten und beruflichen Spezialisierungen und der
Uberblick der musikalischen Jubilden wird jetzt neu ergénzt
mit der Nationalitit und der Profession der Jubilanten.
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Casopis je vyddvin
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JOSEF BOHUSLAV FOERSTER
»Znamy i neznamy*

Spole¢nost Josefa Bohuslava Foerstra
vyhlasuje rok 2009

JUBILEJNIM ROKEM
JOSEFA BOHUSLAVA FOERSTRA

Vyzyvame a zaddme vSechny ¢eské i moravské hudebni umélce,

symfonicka i komorni télesa, sbory a solisty, viechna stfedni

i vysoka hudebni uc¢ili§té a celou nasi hudebni verejnost, aby se

k tomuto projektu pripojili.

Své ndavrhy a prispévky adresujte:
SJBF Lukesova 1512/61, 142 00 Praha 4

Elektronicky na:
radka.hayekentrum.cz




Predromdnské obdobi.
Anglo-saské (irské a northumbrijské) a benediktinské malitstvi a irsky
a gregoridnsky liturgicky zpév 1

Klanéni ti{ krdlii. Fragment z oltdre z kostela
sv. Martina. Cividale, 8. stol.

R?k 475 spojeny se zanikem zdpadorimské
tige, kterd podlehla dlouhotrvajicim na-
jezdtim barbart, se stal jakymsi symbolickym
meznikem mezi koncem epochy starovéku a na-
stupem epochy sttedovéku. Na uzemi byvalé
zdpadotimské fiSe vznikaly nové statni atvary,
jejichz hranice se neustdle ménily. Zasadni pro-
ménou prosla pfedev$im ekonomickd zékladna
nové se formujici evropské civilizace. Ta byla
postavena na piidé a formach jejiho vlastnictvi.
Ideovou oporou postupné krystalizace feudal-
ni spole¢nosti bylo kiestanstvi. S cirkvi jako
s jeho instituci bylo spojeno i uméni a veskera
vzdélanost raného sttedovéku. Geneze evrop-
ské civilizace prochazela nesmirné sloZzitymi
peripetiemi, z nich zdtraznime roztfi$ténost,
rozdrobenost a promény vlastnickych vztahi.
Proto se pokusime na konfrontaci dvou odlis-
nych evropskych kultur - irské, kterd nebyla
ovlivnéna fimskou civilizaci a prostfednictvim
sv. Patrika pfejala ve specifické formé ortodoxni
kiestanskou liturgii, a kontinentdlni, jejimz
patronem byl f4d benediktint - nastinit, jak
se obdobnd slozitost kontrapunktu vzdjem-
nych vztaht jednotlivych vyvojovych tendenci
a proudu projevila v genezi evropské kultury,
tudiz i vytvarného uméni a hudby.

Jiz nékolikrat zdtiraznéna slozitost geneze ev-
ropského uméni se promitla do rozmanitosti vli-
v, které jej formovaly. Nad kolébkou evropského
uméni staly tfi vyrazné odli§né ,,kmotry*:

1. Zdpadni jako dédictvi antiky - zde je tfeba
zdtiraznit, Ze neslo o feckou, ale fimskou stfe-
domotskou kulturu. Ta se nejzietelnéji projevila
v architektufe, jejimz nejvérnéjsim dédicem se
evropskd architektura stala od samotnych po-

¢atkd. V hudbé se pozdné antické vlivy projevily
ve strofické periodicité, jednoduchém rytmu
a celkovém tfadu hymnu jako jedné z forem
choralu.

2. Vychodni - kde jako ,.transformacni stanice®
pusobila Byzanc. Kromé samotného byzantského
uméni zprosttedkovala i vlivy mezopotamského
a perského umeéni, Zidovské ikonografie i vytvar-
ného projevu a dal$i. V hudbé bylo nejsilnéjsi
pusobeni Zidovského liturgického zpévu - zalm
se stal koncepénim zékladem gregoridnského
choralu - alei syrského liturgického zpévu, lido-
vé hudby Pfedniho Vychodu (melismata) atd.

3. Umeéni barbarii — rozvijelo dvé tendence,
které byly dédictvim rozkladu rodového zti-
zeni:

a) zvérny styl, ktery se od totemovych zvifat
posunul k heraldicky postavenym zvifatim
(proti sobé), mezi nez byl ¢asto umistén hrdina.
Tyto ptivodné pohanské motivy, jejichz hlavnim
vychodiskem byl motiv Gigalmese mezi Ivy, se
pak zménily na motivy kiestanské (sv. Viktor
mezi lvy, Daniel v jamé lvové apod.)

b) abstraktni vytvarnd stylizace pfevazné do
kivek, tzv. pletenec, ktery je propojen se zvérnym
stylem tak, Ze pletencovy pas je ¢asto zakoncen
zvifeci nebo ptaci hlavou.

Vliv lidovych vrstev na liturgicky zpév se
projevil ve zjednoduseni a prirozenéjsi zpévnosti
melodie a srozumitelnosti zpivaného textu.

Roztfisténost — uvedend jako jeden z typickych
znakil v procesu geneze specifické evropské
civilizace v lapidarnim historickém tvodu - se
prosadila i ve vyvojovém procesu vytvarného
uméni a hudby. Ndzornym ptikladem roztfis-
ténosti je anarchie liturgického zpévu, kdy se
soucasné prosadily starofimsky, ambrosidnsky,
byzantsky, mozarambsky, galikdnsky, irsky
a dalsi choraly.

Adekvatni rozpolcenost existuje i ve vytvarném
projevu 6. a 7. stoleti. I zde lze pozorovat rozdily
mezi merovejskym, langobardskym, vizigotskym,
ostrogdtskym, mozarambskym ¢i irskym umé-
nim. Zjednodusme tuto situaci tak, Ze budeme
sledovat rozdily mezi uménim kontinentalni Ev-
ropy a na ostrovech (dnesni Velké Britanii), kon-
krétné na konfrontaci benediktinského a irského
malifstvi a hudby. Polaritu vytvarného projevu
demonstruje na jedné strané zna¢né stylizovany
predmétny projev zastoupeny reliéfem Klanéni
tH krala z pocatku 8. stoleti a abstraktni projev
reprezentovany iluminaci z irského evangeliate
z Durrow ze 7. stoleti na strané druhé.

Dominantou relié¢fu, fragmentu z oltare
z kostela sv. Martina v Cividale, je lidska po-

Jaroslav Blaha

stava. Ta je vSak vyrazné stylizovand. Stylizace
se projevuje nejen potlacenim vsech naznaku
télesnosti duslednou deformaci a dipropor¢nosti
télesnych ¢lankd, ale i razantnim odhmotnénim.
To se projevuje i potlacenim sochafské modelace
tvar, predev$im zdhybt drapérie. Ty jsou ryté
do kamene a pfipominaji spi$e kresbu v plosném
projevu nez modelaci v prostorové rozvinutém
sochafstvi. Pri¢inou tak dusledné stylizace je dii-
raz na pojeti postavy jako symbolu odkazujiciho
naideje univerzalniho svéta. Obdobné tomu bylo
u sylabickych forem gregorianského choralu,
které usilovaly o srozumitelnost textu.
Abstraktni pletence celostrankové iluminace
z dublinského Evangelidfe z Durrow maji sviij
puvod jednak v keltské tradici, ale zdroven
jsou vysledkem specifické redakce ortodoxni
(vychodni) liturgie, jejimz priikopnikem byl
sv. Patrik. Ten z ortodoxniho pojeti krestanské-
ho vytvarného projevu pievzal i zdkaz zobrazovat
predmétnou podobu fyzického svéta. Obdobny
vyvoj a tendence se prosadily i v irském liturgic-
kém zpévu, at jiZ v navaznosti na vyspélou kelt-
skou hudebni kulturu (pentatonika, véncovité
formy ovliviujici formu sekvenci, bardi atd.).

Evangelidt z Durrow. College, Dublin, 7. stol.

Kde hledat pfic¢iny diametralnich rozdilti mezi
vytvarnym a hudebnim projevem kontinentalni
Evropy a irské a northumbrijské kultury? Odpo-
véd na tuto otazku a vyvoj uméni v hudbé v ob-
dobi karolinské renesance nabidne pokracovani
v ptistim ¢isle Hudebni vychovy.



Prispévek k historii slavného kantorského rodu

citelé vSeobecnych $kol 18. a hlavné

19. stoleti byli zpravidla zpévaky
a muzikanty (odtud nézev kantoti). Rada
z nich svymi lidové ladénymi skladbami
zalozila novou tradici, kterd ovlivnila poz-
déjsi generaci nasich klasikil. Ze starych
kantorskych rodt, jak uvadi Jan Zdenék
Barto$!, pochdzeli skladatelé Leo$ Janacek,
Josef Bohuslav Foerster, Otakar Jeremias,
Josef Suk a dalsi. Jeden z takovych rodu,
a to rod J. B. Foerstra, sleduje Vladimir
Spousta ve své studii Josef Bohuslav Foer-
ster a moravskobudéjovickd vétev jeho
rodu (Moravské Budéjovice, 2006. 52 s.)
az k prapradédovi J. B. E v 18. stoleti.
I pradéd, déd, otec byli ucitelé, zpévaci
a hudebnici, tedy kantofi. Z dédovy rymo-
vané autobiografie cituje toto postesknuti:
»Uc¢itel ma chodit prosit,/ s zebraky se
stihat?/ Po stavenich mé$ec nosit/ a grose
ty vybirat? Na to nepomysli mnohy,/ Ze by
bez ucitele/ byl se jenom k tomu hodil,/
aby pasl tele...“ Autor se zabyva i Anto-
ninem Forstrem, strycem J. B. F, ktery
prozil plnych padesat let svého Zivota ve
slovinské Lublani a zaslouzil se vyznamné
o povzneseni tamniho hudebniho Zivota.
(Zédhadou ztstava, pro¢ se predci psali
Forster a J. B. E jako Foerster).

Pro¢ se PhDr. Vladimir Spousta (1930),
docent Pedagogické fakulty Masarykovy
univerzity pro obor teorie socidlni a perso-
nalni vychovy se zaméfenim na estetickou
pedagogiku, etopedickou diagnostiku
a pedeutologii?, pustil do foerstrovského
tématu? Na to nalézame odpovéd v Doslo-
vu - Pozndmce ke genezi studie (s. 44-45).
Jako $estndctilety houslista — student mo-
ravskobudéjovického redlného gymnazia
hraval s u¢itelem - klaviristou Karlem
Foerstrem jun., nevlastnim to bratrancem
J. B. E. Pozdéji, pti studiu muzikologie
a bohemistiky na Pedagogické a Filozo-
fické fakulté MU v Brné, pozndval dilo
a osobnost J. B. E. uz hloubgji. Jako kla-
virista, pfedev$im v8ak jako houslista, si
osvojoval na Foerstrovych skladbach jeho
hudebni jazyk. A konec¢né, diky stykiim

' BARTOS, J.Z. Brevid# posluchace hudby.
Praha, 1983, s. 82.

2 BliZe o ném napt. v Kdo je kdo v CR 94/95.

rodiny svého otce ucitele a pak feditele
$koly Vladimira Spousty sen. (1904) s rodi-
nou Karla Foerstra ziskal fadu unikatnich
dokumentti o vztazich mezi J. B. E a jeho
moravskobudéjovickymi pribuznymi.

Svou studii autor zac¢ina kapitolou Osob-
nost Josefa Bohuslava Foerstra. PiSe, ze ]. B.
F (30. 12. 1859-29. 5. 195]) se v roce 1945
stal na$im prvnim ,,ndrodnim umélcem".
V mladi J. B. E osobné poznal Bedficha
Smetanu, sklidil za své skladby pochvalu od
Antonina Dvoraka a spritelil se se Zden-
kem Fibichem. Svij prozitek ¢i predstavu
tlumodil v tfidimenzionalnim prostoru
jako hudebni, literdrni a vytvarné dilo. Ke
svym operam si psal libreta, napt. k opete
Eva podle G. Preissové nebo k opete Bloud
podle L. N. Tolstého. Na text basné J. V.
Sladka Polni cestou slozil sbor a vytvofil
dokonce olejomalbu. V této souvislosti
se autor zminuje o soupisu skladeb J. B. E.
komponovanych na literarni dila’. Mimo-
chodem, obdobné jako J. B. F. integruje
viechny tfi druhy uméni, usiluje o toi Vla-
dimir Spousta*.

Vztah ]. B. Foerstra k Moravskym Bu-
déjovicim, jak zni nazev tfeti kapitoly,
doklada autor hojnou korespondenci
J. B. E s jeho nevlastnim strycem Karlem
Foerstrem sen. Oti$ténymi dopisy kresli
ptredev$im lidskou stranku profilu J. B. F.
Lici, jak stryc Karel se svou Zenou Karlou
pripravili na 1. srpna 1920 slavnostni
koncert k oslavam Sedesatych narozenin
svého synovce. Autor uvadi program
koncertu a téz troji aktivni ucast J. B. F. na
ném. J. B. F. prednesl své skladby na klavir
a doprovodil stryce houslistu. Foerstra
dojalo, kdyz se po koncerté¢ dozvédél od
skladatele Frantidka Pichy, Ze jako rusky
legionaf po paméti tam zapsal a nastudoval
slavné muzské sbory Velké siré rodné lany
a Polni cestou. Pomohl mu k pfijeti hned
do 3. ro¢niku prazské konzervatore, kde
se stal i jeho ucitelem.

> O tom pojednava i jeho Hudebné-literdrni
slovnik svétovych skladatelis. Hudebni dila inspi-
rovand slovesnym uménim. Brno, 2006. 505 s.

* Napt. v pracich Koordinace zdkladnich druhii
uméni v estetickovychovném procesu (Praha,
1989) nebo Integrace zdikladnich druhii uméni
ve vychové (Brno, 1997).

Josef Bohuslav Foerster
a

moravskobudéjovicka vétev jeho rodu

Viadimir Spousta

Dalsi kapitoly studie jsou jednak smutné
(o tmrti tety J. B. E. Karly a o smrti jediné-
ho syna J. B. E, $estnactiletého Alfréda),
jednak potésivé: o Karlu Foerstrovi jun.
- nevlastnim bratranci, a hlavné o hudeb-
nich tradicich Moravskych Budéjovic ve
vztahuk J. B. E (aktivity JUDr. E. Spatinky,
J. Herleho, Péveckého sdruzeni Foerster),
jakoz i o foerstrovském kultu na Moravé
(Foerstrovo dechové kvinteto a sbormis-
trovska ¢innost obou Vachd, uvadéjicich
nejradéji pravé sbory J. B. E atd. ).

Studii uzaviraji tabelarni Genealogie
foerstrovského rodu, uz zminény Doslov,
Resumé (Ceské a némecké), prehled au-
tentickych dokumentti uvedenych v textu,
prehled korespondence, literatura a jmen-
ny rejsttik. Nejen toto vybaveni studie,
ale i presné datovani a fada poznamek
pod carou svédéi o prikladné peclivosti
V. Spousty jako autora. I kdyz je Spoustova
studie rozsahem nevelka (52 stran), autor
ji rozifuje nejen svou prvni studii Josef
Bohuslav Foerster a Moravské Budéjovice
(Trebi¢ 1968. 32 s.) ale zaroven obohacuje
existujici foerstrovskou literaturu’.

Jiti Sedldk

5 Napt. BARTOS, J.; PRAZAK, P; PLAVEC, J.
J. B. Foerster - jeho Zivotni pout a tvorba 1859-
1949. Praha, 1949. 420 s.
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Text: Daniel Hevier
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Hudba: Belo Felix

Text: Edo Drienko
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Hudba: Belo Felix

Slonia pesnicka
Text: Jozef Brukner
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