Viola da gamba a jej miesto vo vyucovacom procese
zdkladného hudobného skolstva na Slovensku'

Karol Mednansky

Anotdcia: Historické ndstroje zohrdvajii rozhodujiicu ulohu pri predvddzani starej hudby v duchu historicky poucenej
interpretdcie. Viola da gamba md v tomto trende nezastupitelné miesto. Je to idedlny ndstroj pre rozvoj detskej muzikality.
Na Slovensku sa vsak este stdle nezaviedol do Studijného programu zékladného stupria hudobného skolstva.
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plynulé 20. storodie je v znaénej

miere charakteristické obracanim
sa pozornosti hudobnikov do blizsej ¢i
star$ej hudobnej historie Eurdpy. Prejavuje
sa to nielen v interpreta¢nej rovine, ale aj
medzi skladatelmi, ktori vyraznou mierou
obracaji svoju pozornost na skladatelsky
odkaz viedenskej klasicistickej generacie
skladatelov ¢i velkych barokovych hudob-
nych tvorcov, alebo dokonca este do hlbsej
hudobnej histérie.

Mimoriadnu intenzitu nadobuda pre-
sadzovanie historicky poudenych inter-
pretaénych trendov v predvadzani hudby
oznacovanej ako stara hudba, hlavne od
50. rokov minulého storoc¢ia. Pojmom
stara hudba sa oznacovala hudba, ktora
vznikla pred rokom 1800, v sti¢asnosti sa
vSak stale viac ¢asovo priblizuje k nasej
sucasnosti’. Historicky poucena interpre-
tacia starej hudby vychadza predovsetkym
zo §tddia starych dostupnych historickych
pramenov, ktoré zacali v tomto obdobi
vychadzat vo velkom mnozstve v origina-
loch, pripadne v prekladoch v narodnych
jazykoch. Celt problematiku predvadza-
nia starej hudby najlepsie vyjadruje ne-
mecky pojem ,, Auffithrungspraxis”, ktory
sa dd len tazko prelozit do slovenéiny, dlho
sa pouzival v slovencine pojem autentickd
predvadzacia prax starej hudby’. Vyuziva-
nie historickych dobovych nastrojov, ¢i
uz ich originalov, alebo kopii, pripadne
napodobenin sa stdva vyraznym a charak-
teristickym znakom historicky poudenej
interpretécie starej hudby.

! Prispevok je sucastou riesenia grantu MS SR
3/4118/06.

2 Potvrdzuju to trendy, kedy sa uz hudba 20. sto-
ro¢ia uvadza na vtedy pouzivanych néstrojoch.

3 Pojem historicky poucend interpretdcia starej
hudby je najvystiznej$im ekvivalentom nemec-
kého pojmu Affithrungspraxis.
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Stav zaujmu o stard hudbu na Sloven-
sku evidentne meska za trendmi nielen
vkrajinach s vyspelou hudobnou kultdrou,
ale za mnohymi okolitymi krajinami*. Ob-
last, v ktorej na Slovensku vyraznym spd-
sobom zaostdvame, je hlavne oblast vzde-
lavania a stavby historickych hudobnych
néstrojov. Zaujemca o problematiku starej
hudby ma na Slovensku iba jedini moznost
ziskania adekvatneho vzdelania - studovat
v zahrani¢i. Do uréitej miery je vyhodou,
7e takéto vzdelanie moze ziskat uz v Ceskej
republike. U nasich zdpadnych susedov je
moznost v lete navitevovat pocetné letné
$koly starej hudby, ktoré prebiehaju po
sebe, ¢i sa dokonca konaju paralelne pocas
letnych prazdninovych mesiacov. U¢ast na
nich m4 niekolko vyhod:

« st po finan¢nej stranky pomerne pristup-
né,

« nie su na nich zasadné jazykové barié-
ry’,

 prednagaju na nich popredni svetovi
interpreti starej hudby - ich kurzy v za-
padnych krajinach su radovo niekolko
nasobne finan¢ne naroc¢nejsie.

Utast na tychto kurzoch je vyznamné tak
pre amatérskych, ako aj pre profesiondlne
orientovanych hudobnikov®, pretoze je
vyraznym informaénym zdrojom o stave
hnutia starej hudby vo svete, napomdha
nadviazat kontakty, umoziuje spolo¢ne

4 Mame tu na mysli napriklad hnutie starej
hudby v susednom Cesku, ktoré v poslednom
obdobi vyrazne napreduje a vznikaju tu pocetné
festivaly starej hudby.

> Treba povedat, Ze na nich pdsobia uZ v mno-
hych pripadoch ¢&eski lektori.

¢ Autor tohto prispevku sa pravidelne za-
Castrioval predovsetkym na Letnej $kole starej
hudby vo Valticiach na juznej Morave. Ako
lektori tu v hre na violu da gamba posobili taki
vynikajuci interpreti ako J. Vasquéz, R. Boothby,
S. Pank a dalsi.

Violy da gamba zo zbierky autora tohto
prispevku: zlava tenor-basovd, altovd
a diskantovd

si zamuzicirovat a v neposlednom rade
napomaha vo vymene skusenosti.

Pre profesionalne orientovanych hu-
dobnikov poskytuje Ceska republika
moznost $tudia starej hudby na Akadémii
starej hudby pri Ustave hudobnej vedy
Filozofickej fakulty Masarykovej univer-
zity v Brne” a na Tynskej vy$sej odbornej
$kole, na ktorej sa $tudijné odbory reali-
zuju v spoluprdci s Univerzitou Karlovou
v Prahe. Vysledky $tudia na oboch tychto
$kolach sa vyraznou mierou uz podpisuju
pod stav hnutia starej hudby v Cechach, nie-
len v poéte profesionalnych stiiborov starej
hudby, interpretov, vyspelosti publika, ale
aj v zakladnom hudobnom skolstve, kde
sa za¢inaju vyudovat aj staré historické na-
stroje. Charakteristickym javom je poéetné

7 Autor tohto prispevku je absolventom tejto
ingtitdcie, kde v rokoch 1992-1995 §tudoval na
bakaldrskom stupni vysokoskolského $tudia hru
na viole da gamba P. Pitzla a Th. Fritzscha.
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zastupenie amatérskych suborov starej
hudby, ktoré vznikaju pod patronatom
zakladného hudobného $kolstva, ale aj na
zakladnych ¢i strednych gkolach.

Vyraznejsie presadzovanie historickych
nastrojov do zakladného stupna nastrojo-
vého hudobného vzdelavania sa prejavuje
v zapadoeurdpskych krajinach uz niekolko
rokov. Bolo by nepresné konstatovat, Ze
v nasom $kolskom systéme ndstrojovej
vyucby sa neuplatiuju aj nastroje hudob-
nej historie. Gitara ¢i zobcova flauta® su
beznymi néstrojmi v ponuke vyucby ZUS’,
cirkevnych hudobnych $kol ¢i sikromnych
hudobnych 8kol. Osobitni zmienku by si
zasluzilo aj cembalo a spinet'’.

V nasom prispevku sa chceme venovat
predovietkym nastroju, ktory ndm je velmi
blizky - viole da gamba. Viola da gamba sa
v poslednom obdobi vyraznym spésobom
presadzuje v niektorych eurépskych kraji-
nach, ako nastroj vo velkej miere vhodny
pre rozvijanie detskych ndstrojovych
zrucnosti a detskej muzikality. Je to ur¢ite

8 Prekvapujucim momentom vsak je, Ze zob-
cova flauta sluzi v prvej faze néstrojovej vyucby
na vietkych typoch umeleckého vzdelavania iba
ako pripravny néstroj pred volbou hry na mo-
derny dychovy nastroj. Sirka repertoaru, oso-
bité znaky barokovej artikuldcie, interpretacné
zdkonitosti hudobnych diel predchddzajucich
vyvojovych epoch viak tento néstroj uz postavili
na rovnocennu droven s ostatnymi dychovymi
nastrojmi. Pre $pecialistov na barokovi hudbu
zobcové flauty predstavuju vyznamnu zlozku
ich inStrumentdria a ¢astokrat spolu s nou
hrévaju aj na prie¢nej barokovej flaute.

? Ide o osobity typ najniz$ieho stupiia umelec-
kého vzdelévania, kde sa daja $tudovat v ramci
jednej $koly vSetky umelecké odbory - vytvarné
umenie, dramatické umenie, tane¢né umenie
ahudba. Vyudovanie prebieha v popoludiiajsich
hodinach. Zikladné umelecké skoly (ZUS) su
samostatnymi pravnymi subjektmi.

1 Tento nastroj mnohé ZUS zakupili este
v 70. a 80. rokoch minulého storocia, ked sa
k ndm dovazal z NDR a jeho vyrobcami bola
firma AMMER, pripadne LINDHOLM. St to aj
v sucasnosti renomované firmy. Boli to nastroje,
ktoré radime do kategdrie napodobenin, aviak
splitaju svoje zékladné poslanie — pribliZif svet
hudobnej historie v jeho autentickej zvukovej
podobe. Zial tieto nastroje sa len velmi mélo
vyuZivaju nielen vo vyu¢ovacom procese, ale
aj v koncertnej praxi tej-ktorej hudobnej $koly.
St v§ak neoddelitelnou sucastou sprevadzajicej
skupiny hudobnych néstrojov obdobia baroka
- bassa continuo.
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podmienené aj pretrvavajicim zdujmom
o start historicka hudbu v jej historicky
pouclenej interpreta¢nej podobe. Tento
interpreta¢ny idedl mozno bez zveli¢ova-
nia oznacit za celosvetové smerovanie vo
vztahu k interpretacii starej hudby. Violu
da gamba predurcuje k jej zvySujucej sa
popularite vo vyu¢ovacom nastrojovom
procese aj jej delenie na rozne velkosti
podla zvukovej polohy porovnatelné
s ludskym hlasom: sopranova (diskanto-
va), alt-tenorova a tenor-basova viola da
gamba. Toto delenie vychddza z jej historie
siahajticej az do 15. storocia. Je zndmou
skuto¢nostou, Ze v obdobi renesancie sa
nastroje stavali do ,,rodiny“!!. Stavba violy
da gamba poskytuje pre dieta dokonca
takmer idedlne podmienky na kontrolu
intondcie. Viazané prazce'?, ktoré su
jednym z charakteristickych stavebnych
znakov violy da gamba, poskytuju dietatu
od zaciatku vyucby dostatoénti moznost
nadobudnutia intona¢nej istoty. Podmien-
kou je, Ze ich u¢itel pravidelne kontroluje
a preladuje. Naladenie nastroja je mozné
spociatku realizovat podla elektronicke;j la-
dic¢ky, obsahujucej historické ladenia, pre-
toZe violu da gamba treba ladit v niektorom
historickom stredoténovom prirodzenom
ladeni, ozna¢ovanom aj ako harmonické
alebo didymické ladenie. Prednostou violy
da gamba, ako progresivneho pedagogic-
kého nastroja, st jej rozne velkosti zavislé
od zvukovej polohy. Najmensia viola da
gamba - sopranovd, alebo aj diskantova,
je priblizne velkosti sucasnej modernej
violy s dlzkou korpusu 38-40 cm. Alt-te-
norové viola da gamba ma dizku korpusu
priblizne 50 cm a tenor-basova viola da
gamba 68-76 cm®. Tieto velkosti urcuju
vek dietata, od ktorého sa moéze zacat ucit
hrat na urc¢itom druhu violy da gamba.
S vyuc¢bou hry na sopranovej viole da
gamba moze dieta zac¢at uz v 6.-7. rokoch

' Hlavne v Anglicku boli v 16.-18. storoci po-
puldrne consorty - subory gamb. Boli ¢astokrat
az 6-hlasné a obsahovali 2 diskantové, 2 altové
a 2 tenor-basové violy da gamba. Consorty
zohrali vyznamnu tlohu vo vyvoji komornej
hudby, pri¢om im prindlezala aj dolezitd spo-
lo¢enska funkcia.

12 Prazce st z ¢reva na krku nastroja priviazané
$pecidlnym uzlom.

13 Tato viola da gamba byva ¢asto oznac¢ovand
aj ako basova viola da gamba.

zivota a podla postupného fyzického rastu
moze plynule prechadzat na dalsi typ violy
da gamba. Je to podobny postup, ako sa
pouziva aj pri vyucbe hry na ostatnych
sla¢ikovych nastrojoch, ako st husle a vio-
loncelo. V porovnani s tymito ndstrojmi
ma v8ak viola da gamba jednu vyhodu, Ze
v neskor$ej hudobnej praxi moze pouzivat
hra¢ na violu da gamba vsetky tri druhy
violy da gamba. Ich vyuzitie je totiz cha-
rakteristické pre suborovt hru v obdobi
renesancie a baroka — consorty. Ziskané
nastrojové zru¢nosti su pritom na takej
urovni, Ze bez problému moéze podla lu-
bovdle a potreby striedat jednotlivé druhy
violy da gamba.

Najvicsie obavy pri zaciatkoch hry na
violy da gamba vyvoladva sposob drzania
nastroja medzi kolenami, ako je tomu
v pripade violoncela. Tymto spdsobom sa
drzia vetky velkosti nastroja a od sp6so-
bu drzania pochadza aj nazov nastroja'.
Zasadne sa nepouziva pri drzani néstroja
bodec, aj ked na niektorych dobovych ob-
razoch vidime, ze hra¢ na violu da gamba
ma nastroj oprety o podlozku - vic¢sinou
ide o nejaky stol¢ek. Toto charakteristické
drzanie ndstroja nevyvolava Ziadne kom-
plikacie, prave naopak, sliiZi na uvolnenie
celého hracieho aparatu.

Podobnu polemiku pri zaciatkoch hry
na violu da gamba vyvolava aj drzanie
slac¢ika odspodu, pripominajice drzanie
kontrabasového slacika. Toto drzanie je
uplne prirodzené, umoziuje mékku tvorbu
ténu. Vo svojej pedagogickej praxi'® sme ho
castokrat aplikovali aj pri vyucbe hry na
violonéelo, ako medzi¢lanok ¢i pripravnu
tazu na ceste za makkym nasadenim ténu.
Na nase velké prekvapenie si tento sposob
drzania, aj v pripade violoncelového slaci-
ka, ktory ma podstatne rozdielny tvar a aj
vahu, Ziaci velmi rychlo osvojili.

Najvacsim problémom pri presadeni
violy da gamba do uc¢ebnych programov
zékladného umeleckého $kolstva na Slo-
vensku je nedostatok nastrojov. Musime
si uvedomit, Ze na Slovensku vlastne ne-
existuje nastrojarsky hudobny priemysel
anepdsobia u nds vo vyraznejsej miere ani

1 Pojmom viola sa ozna¢oval v 15.-18. storoci
kazdy slac¢ikovy nastroj a pojem gamba ozna-
¢uje v talianskom jazyku koleno.

1> Autor prispevku ucil takmer 20 rokov hru na
violonéelo externe na ZUS v Bardejove.



majstri husliari. Niektoré individudlne sna-
hy o stavbu violy da gamba sa neosved¢ili
pre malu informovanost stavitelov tychto
néstrojov. Nedaju sa preto ani vyuZit in-
$pira¢né zdroje, ktoré na riesenie situacie
ponuka ¢asopis Spoloc¢nosti violy da gamba
so sidlom vo Winterthure vo Svajciarsku.
V disle 39 zo septembra 2000 je popisany
krasny priklad rodi¢ovskej ob¢ianskej ini-
ciativy, ked v ramci akcie ,,Rodicia stavaju
pre svoje deti“ rodicia stavaju pod dozorom
husliara — ktory sa za tuto ¢innost zriekol
svojho honordra - z lacnych polotovarov
historické nastroje pre svoje deti. Moznost
rie$enia v nasich pomeroch by sa vSak
ale mohla najst vyuzivanim eurdpskych
fondov pre oblast $kolstva. Ved napri-
klad v Anglicku sa stavaju $kolské violy
da gamba, ktoré st po finan¢nej stranke
lacnejsie ako $kolské violoncela v nagich
obchodoch.

Zaver: Sme presvedleni, ze zavedenie
violy da gamba do ucebnych osnov za-
kladného hudobného skolstva nemusi byt
piesniou dalekej buducnosti. Dolezité je,
aby na sucasné eurdpske interpretacné
trendy reagovalo nase stredné a vysoké
hudobné umelecké $kolstvo'® a zacalo
vychovavat odborne pripravenych hrac¢ov
na violu da gamba, ktori by boli ochotni

ist posobit aj do vyucovacieho procesu.
Studenti pripravujdci sa na zahrani¢nych
vysokych hudobnych $kolach sa z pocho-
pitelnych dévodov, hlavne finan¢nych,
domov uz nevracaju.

Pri nasich pocetnych aktivnych ucastiach
na letnych $koldch starej hudby sme sa
presveddili, Ze zakladné technické nastro-
jové problémy mozu adepti hry na violu
da gamba zvladnut aj v ¢asovom rozmedzi
jedného kurzu - v priemere 10 dni, pricom
na jeho konci s schopni hrat v stibore jed-
noduché party. Tykalo sa to tak dospelych
ako detskych frekventantov. Viola da gamba
sa stala dokonca nastrojom prislusnikov ge-
neracie tretieho veku. Bolo priam dojemné
stretavat na tychto kurzoch starych rodicov,
ich deti a dokonca vnuicence pri spolo¢nom
muzicirovani v jednom stbore. Aj ked boli
v prevaznej miere z nemecky hovoriacich
krajin napltali tymto spdsobom najnovsie
tézy smerovania eurdpskej hudobnej peda-
gogiky — muziciruje spolu cela rodina.

16 Zial na vysokych $kolach hudobného
zamerania vychovavajucich profesionalnych
hudobnikov stale nie su oddelenia, instituty, ¢i
katedry, ktoré by sa venovali problematike his-
toricky poucenej interpretacii hudby 16.-18. sto-
roia.
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Autor prispevku posobi na Katedre hudby Fa-
kulty humanitnych a prirodnych vied Presovskej
univerzity v PreSove, ako pedagog teoretickych
predmetov, ale vedie aj rozne komorné siibory.
Popri tom je hracom na viole da gamba a ume-
leckym vediicim siiboru starej hudby Musica
historica Presov, s ktorym ticinkoval nielen na
Slovensku, ale aj viackrdt v Polsku, Nemecku,
Cesku a Madarsku.

Mistrovskd dila 20. stoleti v komorni hi'e na ZUS

Gabriela Kubdtova

Anotace: Cldnek se zamétuje na rozvoj praktickych hudebnich dovednosti i hudebnosti obecné v rdmci komorni hry na ZUS
u zacinajicich i vyspélejsich houslisti prostiednictvim moderni hudby. Upozorfiuje na kompozici jednoho z nejvyznamnéjsich
skladatelii 20. stoleti Bély Bartoka — 44 duet pro dvoje housle (Sz. 98, BB 104; 1931)".

Kli¢ovd slova: housle, déti, komorni hra, duo, interpretace, Béla Bartok.

o zvladnuti elementdrnich navyku
houslové hry za¢ind témér kazdy
pedagog lidovymi pisnémi s houslovym
doprovodem, pozdéji pak prechdzi ke
komponovanym jednoduchym duettim,
¢asto uréenym pro domdci muzicirovani.
Z hlediska pedagogicko-instruktivniho se
jiz tradi¢né spoléhame zejména na odkaz
autord 18. a 19. stoleti, na skladby, které
pomahaji rozvinout zakladni atributy
houslové hry: intonaci, rytmus, smysl pro
souhru ¢i pro kvalitu tonu.
V souvislosti s hudbou 20. stoleti bych
rada upozornila na vynikajici cyklus
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44 duet pro dvoje housle, ktery zkom-
ponoval v roce 1931 Béla Bartok. Dilo
vzniklo z podnétu némeckého houslisty
a pedagoga Ericha Dofleina, ktery v roce
1930 zadal Bartdka o svoleni k Gpravam
klavirnich duet z cyklu Détem pro dvoje
housle, které zamyslel jako pedagogicky
material propojujici hudebni vzdélavani
jiz od pocatku s moderni hudbou. Bar-
tokovou reakei byla kompozice original-

! Uvadim zavedené katalogové ¢islovéani
oznacené Sz. (Andras Szollosy) i novéjsi BB
(Lészlo Somfai).

nich duet, pfi jejichZ vzniku s némeckym
pedagogem uzce spolupracoval. Revido-
vana verze tohoto dila byla nové vydéna
skladatelovym synem Peterem Bartokem
s ohledem na vSechny dostupné zdroje?
v Univerzalni edici v roce 1992°.

? a) ¢istopis manuskriptu pouzity jako pred-
loha pro prvni tisténou edici (Bartok Archiv
Signatur 69 WEC 3);

b) tistény exemplaf piipraveny k edici béhem
2. svétové valky pro anglicky mluvici zemé, kte-
ry Bartok opatfil ru¢né psanymi pozndmkami
a komentafi k nékterym anglickym ndzviim
(Bartdk archiv signatur 69 WFC 2);
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Bartékova dueta, sestavena do ¢tyf
cykla podle nastrojové naro¢nosti, jsou
houslovou obdobou skladatelova monu-
mentalniho klavirniho cyklu Mikrokos-
mos, ktery mé celkem 153 ¢asti. Ptivodni
lidova hudba vychodni karpatské oblasti,
jejimuz systematickému studiu zasvétil
Bartok sviij Zivot, je zakladnim prvkem
jeho skladatelské tvorby pro mladé hous-
listy. V duetech se vyskytuji upravené pisné
atance z Madarska, Slovenska, Rumunska,
Bulharska, ale i arabskych zemi, ov§em
v mistrovské prokomponované stylizaci
a s originalnim kontrapunktickym partem
druhého nastroje. Dilo je koncipovéano jako
progresivni technické studie, které slouzi
k osvojeni harmonickych a rytmickych slo-
zek moderni hudby. Unikatni skladatelsky
ptistup uplatnény v téchto drobnych kom-
pozicich je srozumitelny a pochopitelny
i détem. Nelze souhlasit s tvrzenim ... kdo
nemd bliz$i vztah k folkloru, at je radéji ne-
hraje (...)*. Instruktivni charakter cyklus
naopak pfimo predestinuje k navazani ¢i
rozvijeni vztahu k folkloru u nejmensich,
ale i vyspélych interpretd.

Prvni dil duet obsahuje ¢trnact pisni
a tancd. Zajimavé je, Ze Bartdk kromé
zékladniho metronomického tdaje uvadi
i duratu skladby v sekund4ch. Uvodni dvé
skladbicky Skddlivd piser

noty 1

a Kalamajka jsou psany v taktu 2/2, napt.
Rumunskd pisent pak seznamuje mladé
interprety s hrou v 6/4 taktu.

noty 2

V Ukolébavce se vyskytuje neobvyklé
pfedznamenani, nebot prvni hlas md pre-
depsané posuvky b a des, zatimco druhy

hlas fis.
noty 3

¢) Bartokuv dopis ze 7. prosince 1938 urceny
Erwinu Steinovi, editorovi nakladatelstvi Boo-
sey&Hawkes, ve kterém vénuje Bartok zvlastni
pozornost vysvétleni zapisu své notace v kombi-
naci legata a staccata u smy¢covych ndstrojii.

* Bartok, Béla. 44 Duets for Two Violins. Sz. 98,
BB 104. Universal Edition UE 10452b, Neuaus-
gabe 1992, revision Peter Bartok.

4+ NAVRATIL, M. Béla Barték, Zivot a dilo.
Ostrava : Montanex, 2004, s. 64.

>V dopise ze 7. prosince 1938 uréeném
Erwinu Steinovi, editorovi nakladatelstvi Boo-
sey&Hawkes, vénuje Bartok zvlastni pozornost
vysvétleni zptisobu své notace v kombinaci
legata a staccata.
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Skladbi¢ky prvniho dilu je mozné pouzit
i v ansamblové hte.

Druhy dil sestava z jedenacti duet poné-
kud vétsiho rozsahu, stile je vSéak mozné
vée hrat v prvni poloze. Autor jiz vyuziva
jednodussich dvojhmati, ¢asto v kom-
binaci s prazdnou strunou a naznacuje
specifické frazovani napt. v Burlesce, kde
by mél byt podle autorovych pozndamek
precizné dodrzen rozdil mezi osminovymi
notami svazanymi legatem s te¢kou u po-
sledni z nich umisténé bud pod oblouc¢kem,
nebo nad nim.

Prvni varianta znamena pteru$eni pred
posledni osminovou notou, druha pak
zkraceni posledni osminy bez preruseni’.
Rovnéz nasledujici Madarsky pochod je
opatten frézovacimi znaménky ve smyslu
»nadecht®.

noty 5

Taktové oznaceni Pohddky, ktera je
komponovand v 8/8 taktu, skladatel pro
usnadnéni ¢leni takt na 3 + 3 + 2 osminy.

noty 6

Treti dil zahrnuje opét jedenact kompo-
zic, ve kterych je znatelny posun k rychlej-

noty 4 $im temptim, ke komplikovanéjsi intona¢ni
— — a harmonické strukture. Skladatel hojné
a) b)LLr / 3)@ b) @ pouziva stiidavé takty, napt. v Novorocni
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pisni II. se stiidaji takty 6/8, 5/8 s takty
3/4.

noty 7

V Zakarpatském tanci se uci houslista

akcentiim na obvykle neptfizvuénych
dobiéch.

noty 8

V Kulhavém tanci jsou divtipné pouzita
nepravidelnd sforzata.

noty 9

Zminme i Pisert Zencil, ve které nema
zpocatku prvni hlas zddné pfedznamendni,
zatimco druhy houslista se potykd s $esti
ktizky.

noty 10

Duo Preludium a kdnon uvadi zavérec-
nych osm duet ¢tvrtého dilu, kterd pred-
stavuji ndro¢na mistrovska dila vyzadujici
jiz vyspélejsi interprety.

noty 11

Skladatel si v Rumunském,
noty 12

Srbském
noty 13

a Transylvdnském tanci

noty 14

pohrava s metrorytmickou strukturou,
s asymetrickymi rytmy a ¢astymi nepra-
videlnostmi.

Bartok velmi ¢asto ve svych kompozicich
vychazi z vychodniho lidového zakladu,
tradi¢ni dur-mollovy systém obohacuje
o staré mody (zejména dorsky, lydicky
a mixolydicky), kde kvinta nehraje stéZejni
ulohu a septima inklinuje hlavné v pen-
tatonickych téninach ke konsonantnimu
charakteru.

V Arabské pisni pak vyuziva typickou
orientalni ornamentiku a virtuézni smyk
ricochet v prvnich houslich v okamziku,
kdy se hlavni melodie ujimaji housle
druhé.

noty 15

Zpestieni prinasi i predposledni &ast,
kterd je zkomponovanad v pizzicatu,

noty 16

ve velmi rychlém Scherzu je pak v partu
druhych housli efektné pouzité i pizzicato
levou rukou nad kvintovou prodlevou.

noty 17

V koncertni praxi je mozné vyuzit nize
uvedenych névrhid na uceleny cyklus ur-
¢eny pro provadéni attacca bez ohledu na
néstrojovou vyspélost.

L 44., 19, 16, 28., 43., 36., 21., 42.

IL 17., 38, 37, 10., 35., 39.
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noty 14
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noty 16

Allegretto, J. 116
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Im. 11,22, 33, 4., 34.

Iv. 1.,8.,6.,09.

Mistrovské dilo zatazuji s oblibou do
programu svych recitala i houslisté se
svétovym renomé. Napt. Yehudi Menuhin
si 44 duet zahral s Wolfgangem Schnei-
derhahnem a opus nato¢il i s Nellou
Gotkovskou, kompletni cyklus nahrali
i André Gertler a Josef Suk, Itzhak Perl-
man spolu s Pinkasem Zuckermannem,
Alberto Lysy s partnery Sophii Reutero-
vou a Sandorem Véghem. Netradi¢nim
zptisobem dua nahréla Iva Bittova a Do-
rothea Kellerové - vedle houslovych partt
zni i zpév a komplet je doplnén ¢tyFmi
improvizacemi.

Vyraznych prvotfidnich kompozic
pro dvoje housle, které jsou pristupné
i détskému véku a na kterych je mozné
rozvijet a tfibit jak hudebnost, tak nastro-
jovou techniku, neni mnoho. Béla Barték
zkomponoval inspirativni a ptinosna
dueta, ktera si zaslouzi ¢astéjsi pouziti
v pedagogické praxi i prezentaci na Ces-
kych koncertnich pddiich. Analyzovany
cyklus rovnéz dokazuje, Ze jiz rané etapy
nastrojové vychovy lze ptirozené propojit
s hudbou dvacatého stoleti.

Literatura:

NAVRATIL, M. Béla Bartdk, Zivot a dilo.
Ostrava : Montanex, 2004.

PALOVA-VRBOVA, Z. Béla Bartok, Zivot
a dilo. Praha : Statni hudebni vydava-
telstvi, 1963.

Notovy material:

BARTOK, B. 44 Duets for Two Violins (Sz.
98, BB 104). Universal Edition UE
10452b, Neuausgabe 1992, revision
Peter Bartok.



Tviiréi obdobi Ludwiga van Beethovena

Bojana Kljunic

Abstrakt: Prispévek se zabyvd riiznymi stanovisky k otdzce periodizace Zivota a dila L. van Beethovena. Vychozim bodem
pohledu je cyklus 32 klavirnich sondt tohoto skladatele. K ticeliim hudebné didaktického vyuZiti je doporuceno rozdéleni
Beethovenova Zivota a dila do péti tviirc¢ich obdobi podle W. S. Newmana. Prispévek je uréen predevsim hudebnim peda-
gogum k pouZiti ve viastnim vyucovani.

Kli¢ovid slova: periodizace Zivota a dila L. van Beethovena, Beethovenovy ndcrtkové sesity, cyklus 32 klavirnich sondt,
hudebni vychova, hudebné didaktické vyuZiti.

Z tradice devatendctého stoleti pretr-
vava zvyk nahlizet na Beethovenuv
zivot a dilo v duchu t#f tviir¢ich obdobi.
Od této doby aZz dodneska se v odborné
literatute setkdvame s nejrozmanitéjsimi
ptistupy. Ndzory na roz¢lenéni Beetho-
venova zivota a dila do nékolika tvirc¢ich
obdobi jsou ruzné. Chtéla bych uvést par
prikladii tohoto déleni, abychom si utvo-
fili pfedstavu o tom, jak bohaté miize byt
tato problematika fe$ena. PomuzZe ndm to

mimo jiné pti formovani individualniho
pohledu na skladatele a jeho dilo, ktery
predavame svym zakiim ve vlastnim pro-
cesu vyucovani a jenz ma také odpovidat
nejnovéj$im poznatkiim z této oblasti.
Dnes$ni doba rozhodné netrpi nedostat-
kem odbornych praci, které se zabyvaji
zivotem a dilem L. van Beethovena. Muzi-
kologové provadéji ¢im dal tim kvalitnéjsi
a detailnéjsi badani, ktera se tykaji zejména
skladatelova priib¢hu tvorby. Zasadnimi

Zivotni jubileum Josefa Rihy

H udebni pedagog, sbormistr a sklada-
tel Josef Riha se narodil 21. prosince
1934. Jeho budouci povoladni vyrazné
ovlivnil profesor a sbormistr dr. Josef
Smetana, ktery na Drtinové gymnaziu
v Praze na Smichové vedl studentsky
smieny sbor a koncertoval s nim v re-
prezentativnich prostorach Prahy. Ten
poradil uspésnému maturantovi, aby se
vénoval studiu hudebni vychovy. Po pii-

HUDEBNI VYCHOVA 4/2009 (roénik 17)

jeti na Vyssi pedagogickou $kolu Rihovu
budouci uditelskou drahu formovala fada
vyraznych uditelskych osobnosti (J. Plavec,
E Sykora, E Zrno a dalsi). Po absolutoriu
nastoupil na ucitelské misto v Usti nad
Labem, kde ptsobi dodnes. Pokusil se
pokracovat ve studiu na Vysoké gkole
pedagogické v Praze, ale jeho prijeti bylo
kratce po navratu z vojenské sluzby zruse-
no se zdtivodnénim, Ze jmenovany nema
kadrové predpoklady.

Ve studiu mohl pokracovat az po le-
tech praxe. Hudebni vychovu vystudoval
dalkové na Filozofické fakulté UK a i zde
jeho hudebni profil ovlivnily vyrazné osob-
nosti: P. Eben, R. Muzikova, M. Kadlecova,
J. Vrchotova-Patova aj. Na pocatku 60. let
minulého stoleti J. Riha intenzivné spolu-
pracoval s katedrou hudebni vychovy PedF
ana cvi¢né skole zorganizoval experimen-
talni rozsitenou vyuku hudebni vychovy,
v mnohém odli$nou od Danielovy koncep-
ce. I tento experiment byl nasilné prerusen
vlnou normalizaénich opatfeni v r. 1971.

prameny jsou v tomto ohledu Beetho-
venovy nacrtkové sesity'. V soucasnosti
existuje veliky pocet téchto zachovalych
sesitll, do nichz Beethoven zaznamenéval
po celou dobu svého tvtirc¢iho Zivota nej-
rtznéjsf hudebni napady a rysoval jejich
dal$i kompozi¢ni zpracovani. Na zakladé
téchto kompozi¢nich skic mizeme dnes

! Viz napt. COOPER, B. Beethoven and The
Creative Process. Oxford, 1990.

Pokracovaini na s. 63

Avsak ani absolvovani FF UK, ani rigorézni
zkouska na PF UK (PhDr.) vroce 1971, ba
ani prtibéh dspésného experimentu roz-
$ifené vyuky nezménily odmitavy postoj
stranickych organt k Rihovu profesnimu
rastu. V§echna normalizaéni opatfeni
byla proti J. Rihovi vedena pfesto, Ze ne-
byl nikdy ¢lenem Zddné politické strany.
Bylo ukonéeno jeho externi pusobeni na
katedie hudebni vychovy PF v Usti n. L.
a byl pfelozen na usteckou predmeéstskou
$kolu do Krasného Brezna. Takika dvaceti-
leté ptisobeni vytvotilo z této predméstské
$koly metodické centrum hudebni vycho-
vy. Zaznamenejme i intenzivni Rihovu
¢innost v Ceské hudebni spole¢nosti, kde
se v zavéru minulého rezimu stal i ¢lenem
ustfedniho vyboru.

Po ptijeti na PedF (1989) a posléze i pii
vykondvani funkce vedouciho katedry
(1991) a dale prorektora UJEP (1994
- 1996) se J. Riha i nadale vénoval az do
r. 1995 vyuce na této ZS. V r. 1991 se isp&s-
né habilitoval a titul profesora ve speciali-
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zaci Hudebni vychova - sbormistrovstvi
ziskal v r. 1995.

Své pedagogické i odborné znalosti
uplatnil i jako lektor krajskych kurzt mo-
dernizace HV v Mosté (20x), celostatnich
ve Znojmé (10x) a v Rychnové n. K. (5x).

Teoretické i praktické zaklady sbormis-
trovstvi ziskal od E. Sykory a této ¢innosti
se vénuje bezprostfedné od néstupu
ucitelské praxe dodnes. Vedle $kolniho
sboru vedl smi$eny sbor pfi TONASO
v Nestémicich, SmiSeny sbor usteckych
ucitelti, pozdéji Smideny sbor Domu kul-
tury. Ridil i arcidékansky chrdmovy sbor,
kde spolupracoval s varhanikem K. Hro-
nem. V r.1966 se seznamil s V. Kobrlem,
se kterym zalozil Ustecky détsky sbor. Na
cvi¢né skole zalozil sbor déti ze tiid s roz-
$ifenou vyukou hudebni vychovy a v roce
1970 s nim ziskal v krajském kole Zlatou
ratolest. I tato etapa Rihovy sbormistrovské
¢innosti byla prerusena opatienimi ustec-
kého OV KSC v dobé normalizace.

Na ZS v Krésném Brezné zalozil pévecky
sbor Pisnic¢ka (1972), ktery mél v isteckém
okrese po dlouhd léta monopolni posta-
veni. Vyraznych uspéchii dosahl v druhé
poloviné 80. let pfi svych zahrani¢nich
cestach do Svédska a Némecké spolkové
republiky. Ucasti na ndrodni pfehlidce
nejlepsich détskych gkolnich sboria CR
Rihova predlistopadové sbormistrovska
¢innost vyvrcholila.

Rihovy sbormistrovské ambice se pro-
jevily bezprostfedné po prijeti na katedru
hudebni vychovy PF v Usti n. L. Spolu s Ji-
tim Holubcem zalozili vybérovy komorni
sbor Chorea academica. Zpocatku sbor
spolupracoval s Bendovym komornim
orchestrem, ktery Riha v té dobé vedl,
postupné nasledovaly koncertni cesty
do Svédska, Madarska, Polska, Danska,
Holandska, Némecka, Slovenska, Francie,
Italie, Chorvatska, na Maltu, do Belgie,
Spanélska a USA. Na zahrani¢nich i doma-
cich scénach ziskal sbor fadu vyznamnych
ocenéni..

Po organiza¢ni i umélecké strance byla
nejnaro¢néjsi prvni zaoceanska cesta do
USA v r. 1996, kterd polozila zaklady dalsi
bohaté spoluprace katedry hudebni vycho-
vy PF UJEP se Statni univerzitou New York
se sidlem v Cortlandu.

Vzhledem k uméleckym kvalitdm sboru
J. Riha ¢asto inicioval spolupréci s profesio-
nalnimi télesy provadénim rozsahlej$ich
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skladeb, z nichz jmenujme: Dvoiékovo
Stabat mater a Te Deum, Beethovenovu
Odu na radost a Fantasii ¢ moll, Vdnocni
oratorium C. Saint-Saénse, Berliozovu Msi
za zemfelé. Je nesporné Rihovou zasluhou,
ze repertoar sboru Chorea academica se
soustredil i na dalsi rozséhlejsi dila, na oje-
dinélé provedeni Dvorakova Amerického
praporu ¢i Janackova Otcendse.

Pro své umélecké i odborné kvality je
J. Riha zvéan do domadcich i zahrani¢nich
porot sborovych soutézi, napt. opakované
¢lenstvi v mezinarodni jury na Malté.

Ackoliv Ochranny svaz autorsky za-
stupuje J. Rihu asi ve dvou stech $edesati
skladbach, autor sam se za skladatele
v pravém slova smyslu nepovazuje. Tuto
¢innost vzdy spojoval se svou pedagogickou
a sbormistrovskou ¢innosti. V souvislosti
s ucitelskym povolanim je ptirozené, Ze
prevazna vétsina skladeb je vénovana sbo-
rium. Mnohé byly ocenény na skladatelskych
soutézich v Jirkové, Olomouci, Praze a jsou
nahrény v rozhlasovych studiich doma (Usti
n. L., Praha, Plzen) i v zahrani¢i (Hilversum,
Riga, Viden, Moskva). Velmi podnétna byla
spolupréace s basnikem V. Fischerem, na
jehoz texty Riha slozil fadu pisni a sbort.
Mnohé texty si sklada autor sam.

V posledni dob¢ vznikly i skladby pro
klavir, jeho Poetickou burlesku zatadil do
svého koncertniho repertodru a zaroven
nahral ve studiu Ceského rozhlasu v Us-
ti n. L. Petr Slavik, nastudovala ji i Eva
Struncova ze ZCU v Plzni. Cyklus pisni pro
bas s privodem klaviru s nazvem Ctvero
Zivotnich obdobi premiéroval na prazské
Bertramce ]. Vavruska. Pisné pro Zenské
hlasy Dvé pisné o ldsce a Dvé melancholické
pisnéjsou na repertodru dvou pévkyn ZCU
v Plzni D. Mandysové a R. Feiferlikové.

Pro smiSeny sbor Chorea academica
byla slozena Missa brevis, premiérovana
M. Paztirikem na Slovensku, v Cechich
ji provedly mnohé sbory (J. Holubec
s Déc¢inskym péveckym sborem), v USA
ji nacvicil a provedl autor sim s mést-
skym a studentskym sborem v Cortlandu.
Chorea academica v tomto roce provedla
pravé dokoncenou dvoudilnou kantatu
Metamorphoses na slova P. Ovidia Nasa pro
sélovy sopran, alt, tenor, Zensky a smiSeny
sbor s doprovodem klaviru. Ustecky détsky
sbor s manzely Kobrlovymi premiéroval
celou fadu Rihovych skladeb, z nichz mno-
hé nahral na CD ¢i vrozhlasovych studiich.

vvvvv

hory zelenaly, Nad Betlémem vysla hvézda
jasnd a kantata s melodramem Kukulin na
slova Karla Havlicka Borovského.

Rada skladeb ma charakter instruktivni
(Zpivame z not, Sklddam noty do pisnicky,
Vinocni koledy aj.). V tomto vyctu se vak
neobjevily cetné prilezitostné skladby ¢i
hudebni hti¢ky, kterymi Riha zpestioval
sva lektorska ptsobeni. K nejznaméjsim
patti tada Znojemskych kdnonii i dalsi
hudebni hti¢ky jako Kdo by to fek’, Jezku,
jezku a dalsi.

Viceméné dokumentdrni hodnotu ma
vycet funkci a postaveni. Az listopad 1989
i jemu oteviel naplno tuto oblast hudebné
organizacni ¢innosti: vedouci katedry po
¢tyti funkéni obdobi, prorektor Univerzity
J. E. Purkyné v Usti n. L., ¢len pracovni
skupiny Akredita¢nikomise CR, predseda
Oborové rady doktorského studia Hudebni
teorie a pedagogika, ¢len védeckych rad,
¢len rigoréznich, habilita¢nich i profesor-
skych komisi, inicidtor sympozia Cantus
choralis, promotor ¢estnych doktoratt
UJEP. Organizuje pravidelna setkdni za-
stupcti hudebnich kateder CR a SR, zakla-
da s prof. Andersenovou z USA stipendijni
fond pro studenty na KHV. Kromé toho
pravidelné publikuje, komponuje, predndsi
na stazich (Slovinsko, Slovensko, Recko,
Malta), recenzuje, rediguje sborniky...

75. narozeniny jsou piileZitosti k ohléd-
nuti a k bilancovani. Pokusily se o to
i predchazejici radky, kterymi jubilantovi
blahopfeji nejen jeho kolegové z tistecké
katedry, ale jisté dlouhd fada téch, kteri
jej znaji.

Ivana Asenbrenerovd

Z tvorby prof. Josefa Rihy
otiskujeme dvé dalsi vanocni
pisné pro déti s ndstrojovym
doprovodem z cyklu Koled-
nici — Vdnocni rozjimdni
a Pastytové vstavejte. Prvni
z nich zvyraziuje lyrické
kouzlo vanocniho casu,
plného radosti a oéekdvant,
druhd je autorskou tipravou
lidové koledy.



Pokracovani ze s. 61

zpétné interpretovat Beethoventv proces
tvorby”.

Nejstarsi ¢lenéni Zivota a dila L. van
Beethovena se nazyvd tripartitni. Americky
muzikolog Lewis Lockwood uvadi, ze toto
roz¢lenéni pochazi jesté z dob nejstarsi
Beethovenovy biografie od Johanna Aloyse
Schlossera’. ,,Toto tripartitni clenéni jeho
dila se zahy stalo hlavni zdsadou pro psani
Beethovenova Zivotopisu a pozdéji slouzilo
jako zakladni paradigma pro pochopeni jeho
umeéleckého vyvoje. Diky nému existuji ten-
dence zakryvat paralely mezi jednotlivymi
dily z riiznych obdobi, nicméné ony pfesto
existuji“*. Tato tfi obdobi zahrnovala nasle-
dujiciléta skladatelova Zivota: prvni obdobi
1782-1800, druhé obdobi 1801-1814 a na-
konec tfeti 1815-1826°.

Tvorbu skladatele nejlépe pochopime
v navaznosti na jeho Zivotni osudy. Zaby-
vejme se jednim z jeho stéZejnich hudeb-
nich Zanrt, jenz Beethovena dlouhodobé
doprovazel na jeho Zivotni a tviiréi cesté.
Jako klaviristka jsem vybrala ten, ktery je
mi nejblize, cyklus dvaatticeti klavirnich so-
ndt. Mnozi soucasni odbornici se shoduji,
ze tento cyklus je skladatelovou intimni
vypovédi u klaviru, u nastroje jemu nej-
bliz§imu. Zrcadli se v ném Beethoventv
osobni a tvarc¢i vyvoj. Na cyklus tficeti
dvou klavirnich sonat, jenz postupné
vznikal v priibéhu tficeti dvou let skla-
datelova Zivota, se divam v navaznosti na
problematiku periodizace Beethovenova
Zivota a dila‘.

? Pfevazna vétsina dnes zachovalych Beetho-
venovych naértovych sesitti se nachazi v archivu
muzea Beethoven — Haus Bonn. Viz [online].
[cit 2009-05-05]. Dostupné na WWW: <http://
www.beethoven-haus-bonn.de/>.

> SCHLOSSER, J.A. Ludwig van Beethoven:
Eine Biographie. Praha, 1828.

4 Viz LOCKWOOD, L. Beethoven: Hudba
a Zivot. Brno, 2005, s. 33-34.

5 NEWMAN, W.S. The Sonata in the Classic
Era. The Second Volume of A History of the
Sonata Idea. North Carolina, 1963, s. 505.

¢Kdyz odhlédneme od prvnich ¢ty Beethove-
novych klavirnich sonat (prvni tti tzv. Kurfiftské
sondty WoO 47 Es dur, f moll, A dur a tzv.
Leichte Sonate WoO 51 C dur) ze skladatelova
studentského obdobi (1782-1794), zacitek
tvorby prvnich klavirnich sonat (tzv. ,velkych)
se datuje od roku 1790 (tfi sonaty op. 2 f moll,
A dur a C dur). Rok 1822 je naopak obdobim
tvorby poslednich dvou Beethovenovych kla-
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Zminéné tripartitni ¢lenéni se poprvé
objevuje v souvislosti s cyklem 32 sonat
v dile Beethoven at ses trois styles z roku
1852 od Wilhelma von Lenze, ktery toto
rozdéleni cyklu do tii tviir¢ich obdobi nej-
vice zpopularizoval’. Prvni tviir¢i obdobi
reprezentuje op. 2 az op. 22, druhé obdobi
op. 26 az op. 90 a nakonec do ttetiho tvir-
¢iho obdobi je zatazovano Beethovenovych
pét poslednich sonat op. 101 az op. 111.

Podobné i v ceské odborné literature
se traduje stejné rozdéleni Beethoveno-
va Zivota a dila do t#i tviir¢ich obdobi?,
jedna se o velmi hluboko zazitou tradici.
V druhé poloviné 20. stoleti se rizna
pojeti otazky periodizace Beethovenova
Zivota a dila shoduji, Ze toto roz¢lenéni na
tfi tvtiréi obdobi je velice $iroké a brani
detailnéj$imu studiu, jakoz i pochopeni
Beethovenova hudebniho odkazu. V této
souvislosti muzikolog W. S. Newman po-
dotykd, Ze vnéjsi uskali skladatelova Zivota
ne vzdy koresponduji s vnitfnimi rozpory
v jeho stylu. Dale je tfeba prihlédnout
ke skute¢nosti, Ze nékolik skladeb velice
odligného stylu vznikalo v Beethovenové
tvorbé casto soubézné vedle sebe, coz je
patrné ze skladatelovych kompozi¢nich
nacrti. Newman chce tim, Ze navrhuje
periodizaci koncipovat do vice nez tfi ob-
dobi, ziskat pohled, ktery by nam odhalil
nové, jinak zakryté souvislosti a fakta mezi
Beethovenovym Zivotem a dilem®. Nékteré
nazory ze zacatku 21. stoleti dokonce od-
mitaji jakoukoli periodizaci Beethovenova
Zivota a dila. Autor Glenn Stanley ve svém
prispévku uvadi, ze v dnes$ni dobé, kdy
jsme schopni ziskavat vice detailnéjsich
informaci a dostavat se hloubéji k podstaté
Beethovenova Zivota a dila, jsme nuceni
opustit jakoukoli periodizaci jeho Zivotnich

virnich sondt op. 110 a op. 111. (viz EDLER,
A. Handbuch der Musikalischen Gattungen,
Herausgegeben von Siegfried Mauser. VII. 2. dil,
Gattungen der Musik fiir Tasteninstrumente,
Von 1750 bis 1830. (Laaber, 2003), s. 197).
Shoda ¢isel 32 klavirnich sonat komponovanych
v prubéhu 32 let skladatelova Zivota je ndhodna,
av$ak pozoruhodna.

7 Viz NEWMAN, W.S. The Sonata in the
Classic Era. S. 505.

8 Viz napt. RACEK, J. Beethoven, riist hrdiny
bojovnika. Praha, 1956.

® Viz NEWMAN, W.S. The Sonata in the
Classic Era. S. 506.

okolnosti a hudebni tvorby'. Doporucuje
chronologické hledisko pfi posuzovani
Beethovenova zivota a dila. Uvadyi, Ze tento
pristup nam predklddd jiz jeden z prvnich
autord Beethovenovy biografie Alexander
Wheelock Thayer, jehoZ prace pochazi
z let 1866-1879. V ni koncipoval autor
kazdou kapitolu na zédkladé¢ jednoho roku
skladatelova Zivota (vénoval se zejména
rozmezi let 1800 az 1827). Glenn Stanley
klade hlavni diraz na otazky odborného
portrétu skladatele: styl a strukturu jeho
dila, hudebni Zanry, otdzky recepce jeho
odkazu jinymi skladateli a interprety, a to
v ndvaznosti na kompletni chronologicky
prehled Beethovenova Zivota''. Podle
autora je nékolik zasadnich biografickych
okolnosti, které ovlivnily skladatelovu
tvorbu. Na tyto Zivotni udalosti skladatele
se autor divd z psychologického hlediska.
Daéva dtiraz na jeho tryznivé détstvi, pra-
tele a spolecnost, jakoz i na Beethovenovy
romantické rysy, jeho sexualni povahu
a postoje. Nakonec nezapomind na odezvy
krizi a ran osudu, které dopadaji téZce na
jeho zivot a bezpochybné vyrazné ovliviuji
skladatelovu hudebni tvorbu.

Navzdory nejmodernéj$im nazortim
zUstava pro na$ hudebné vychovny ucel
roz¢lenéni Beethovenova Zivota a dila do
nékolika obdobi nezbytnosti. Jasné rozdé-
leni skladatelova zivota do nékolika tvir-
¢ich obdobi ndm pomuze lépe porozumét
jeho osobnosti, tvorbé a viibec vyvoji déjin
hudby. Zvoleny cyklus klavirnich sonat
v sobé zrcadli polaritu mezi vyrazem (ve
smyslu citového a myslenkového projevu)
a obsahem (ve smyslu vyznamu a smyslu
hudebniho sdéleni). V celé fadé dvaatii-
ceti klavirnich sonat se tyto dva principy
prolinaji. V nédvaznosti na hloubku obsahu
a vyrazu v jednotlivych sonatovych cyk-
lech spatiuji na jedné strané vyraz hluboce
intimni, a na strané druhé nadosobni.
Oba tyto protilehlé pély obsahu Beetho-
venovych klavirnich sonat promlouvaji
ke véem nasledujicim generacim prakticky
aZ dodnes.

Vybrala jsem roz¢lenéni, které uvadi
americky muzikolog W. S. Newman ve své

10Viz STANLEY, G. (ed.). Some thoughts on
biography and a chronology of Beethoven’s life
and music. In The Cambridge Companion to
Beethoven. Cambridge, 2000, s. 3-13.

' Tamtéz, s. 7.
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praci Sonata in the Classic Era'?. V kapitole
vénované Beethovenovym sonatim autor
déli skladateliiv Zivot do péti tviiréich ob-
dobi. Domnivam se, ze toto Newmanovo
¢lenéni je pro nas hudebnévychovny ucel
optimalni, neni prili§ podrobné a ve svém
konceptu nam otvira nové, dosud skryté
souvislosti skladatelovych Zivotnich okol-
nosti s jeho hudebni tvorbou.

Prvni studentské obdobi (1782-1794)
obsahuje poslednich deset let skladatelova
zivota v Bonnu a prvni dva roky ve Vidni
(od roku 1792). Druhé obdobi virtuozity
(1795-1800) se vyznacuje Beethovenovou
renomovanou kariérou klavirniho virtuosa.
Treti tzv. Appassionata obdobi (1801-1808)
zadind rapidné nartistajici Beethovenovou
sluchovou chorobou. Ctvrté invazni neboli
vdlecné obdobi (1809-1814) se vyznacuje
udalostmi od obkli¢eni a okupace Vidné
Francouzi po Vidensky kongres. Paté
obdobi sublimace (1815-1826) zahrnuje
Beethoventv tragicky vztah se synovcem,
skli¢ujici kazdodenni Zivot, opusténou

2 NEWMAN, W.S. The Sonata in the Classic
Era. S. 511-537.

a excentrickou existenci. Newman uvadi,
ze toto posledni obdobi predstavuje spo-
jeni dvou absolutné od sebe oddélenych
protipdlti vjedné osobnosti, které je natolik
ohromné, Ze se vymyka lidskému chapéni.
Najedné strané kazdodenni, pozemsky Zzi-
vot se véemi svymi utrapami a zdravotnimi
problémy, a na strané druhé povzneseni
Beethovenovy osobnosti nad toto v§echno,
které odrazi ohromnou sublimaci v dilech
kompozi¢niho mistrovstvi'.

Newmanovo pétidilné roz¢lenéni
Beethovenova Zzivota a dila v souvislosti
s tvorbou jeho klavirnich sonat, repre-
zentuje model periodizace, ktery vysti-
huje zasadni okolnosti a déje skladatelova
zivota, jeZz je také mozné aplikovat pri
studiu jinych druhti a Zanrti Beethovenova
hudebniho odkazu.

B NEWMAN, W.S. The Sonata in the Classic
Era. S. 506-7.

Literatura:
COOPER, B. Beethoven and The Creative
Process. Oxford : Clarendon Press,
1990. ISBN 0-19-816163-8.

Vidnocni koledy s doprovody détskych

nastroju

predvanocni dobé zpivaji vyucujici
hudebni vychovy se svymi Zéky va-
no¢ni koledy. Tyto pisné ¢asto prezentuji
na nejriznéjsich adventnich koncertech.
Citi, Ze by bylo vhodné ptipojit ke zpévu
zakd instrumentdlni doprovod. S témi ryt-
mickymi si zpravidla dokéZi poradit. Horsi
to byva s doprovody melodickymi, v nichz
se uplatni xylofony, zvonkohry, metalofo-
ny, tympany, ptip. dal$i nastroje.
Hlavnim problémem melodickych do-
provod je vysledna harmonicka stranka
takové upravy. VSechny hlasy musi byt
vedeny v ramci latentni harmonie zpév-
niho partu. Pak tedy vyvstavd problém,
jakou melodii by mély jednotlivé orftovské
melodické nastroje hrit.
Na tomto misté budiz feceno, Ze melo-
dické doprovody se jiz ze samotné povahy
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orffovskych ndstroju daji jen obtizné hrat
z not, tedy z partt, které vyucujici rozepise
z partitury. Zvonkohra, metalofon i xylo-
fon jsou nastroje bici, jejichz kameny se
rozeznivaji uderem pali¢ky. Ta neni nijak
pevné s nastrojem spojena, takze hra¢ musi
namifit a ader vést velmi presné. Z toho
dtvodu neni mozné zrakem neustale
oscilovat mezi notovym zapisem partu
a hudebnim néstrojem. Proto jsou pou-
zitelné jen takové melodické doprovody,
které se bud improvizuji (nejsou pevné
fixovany notovym zépisem, nelze je tedy
nikdy zahrat dvakrat stejné), nebo jsou
vytvoreny na zakladé melodicko-rytmic-
kych ostinat.

Rytmicka stranka melodickych dopro-
vodu vychazi z pozadavkd na rytmickou
vychovu, a tak party jednotlivych nastrojt

EDLER, A. Handbuch der Musikalischen
Gattungen, Herausgegeben von Sieg-
fried Mauser. VIL. 2. dil, Gattungen der
Musik fiir Tasteninstrumente. Von 1750
bis 1830. Laaber : Laaber-Verlag, 2003.
ISBN 3-89007-124-4.

LOCKWOOD, L. Beethoven: Hudba
a Zivot. Marie Frydrychova (pfekl.).
Brno : BB/art, s. r. 0., 2005. ISBN 80-
7341-409-0.

NEWMAN, W.S. The Sonata in the Classic
Era The Second Volume of A History
of the Sonata Idea. North Carolina :
The University of North Carolina
Press, 1963.

RACEK, J. Beethoven, riist hrdiny bojovni-
ka. Praha: Statni Nakladatelstvi Krasné
Literatury, Hudby a Uméni, 1955.

SMOLKA, J., a kol. Déjiny hudby. Brno :
Nakladatelstvi Togga, 2001. ISBN 80-
902912-0-1.

STANLEY, G. (ed.). The Cambridge Com-
panion to Beethoven. Cambridge :
Cambridge University Press, 2000.
ISBN 0-521-58074-9.

melodickych

Jan Holec

by mély obsahovat rytmus a metrum pisné,
lze pouzit i hru ténu na prvni taktovou
dobu, ptip. néjaké rytmické ostinato.
Protoze doprovazejici hudebni néstroje
hraji tony casto dosti vysoké (zejména
ty sopranové), ale i mnohé rytmické na-
stroje, které se v doprovodech pouzivaji,
maji vysoky zvuk (triangl, dfivka apod.),
je nezbytné, aby doprovodny ,orchestr®
obsahoval néjaky néstroj basovy. V nejjed-
nodus$$im obsazeni mohou tuto roli plnit
détské tympany, které se ladi zpravidla na
zakladni tény toniky a dominanty. Zvukové
1épe a efektnéji ovsem ptisobi kytara, prip.
violoncello, ¢i dokonce kontrabas. Prestoze
na tyto nastroje zaci zpravidla hrat neu-
méji, pouzijeme je. Budeme s nimi ovem
zachdzet jako s jinymi lehce ovladatelnymi
nastroji — ponechdme na nich pouze dvé
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hlast a v ptipojeni zpévniho hlasu k do-
provodu. Tim dojde ve skupiné zaka k tolik
potfebnému aktivnimu zachdzeni s hud-
bou, k ,muzicirovani, které je dalezitym
prosttedkem hudebnévychovného procesu
pii rozvijeni a upeviiovani hudebnich
schopnosti zaka.

Partituram je tfeba rozumét tak, Ze
v nich jsou vzdy uvedeny ttfi melodické
hlasy v pétilinkové osnové. Prvni z nich
je uréen zvonkohte, druhy metalofonu
a tieti xylofonu. Ctvrty hlas je pro détské
tympany (bonga). ProtoZe tento néstroj
v provedeni dvojce je schopen hrat pou-
ze dva tony, je v partiturach uzito tzv.
orffovské notace na jedné lince. Vysku
ténu uréuje smér notové nozky. Nota
s hlavi¢kou dole je znacka pro hlubsi
tén, nota s hlavickou nahote je znacka
pro vyssi ton.

Podle libosti Ize instrumentat melodic-
kych néstrojti doplnit vhodnymi nastroji
rytmickymi - bubinky, dfivky, trianglem,
chrestidly, zvonky ¢i rolni¢kami. Protoze
uvedené koledy jsou obecné znamé, uva-
dime u kazdé jen vhodnou téninu a navr-
hovany ostinatni doprovod. Koledu Sem,
sem, pastyti povazujeme za méné zndmou,
proto ji uvadime i s melodii.
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Velky tympén naladime na tén d
(1. stupen toniny), maly na tén a
(5. stupeni toniny). V poslednim
taktu doprovodu zahraje dvakrat
velky tympan.

Velky tympan naladime na ton ¢
(1. stupen toniny), maly na tén g
(5. stupenl téniny).

Velky tympan naladime na tén ¢
(spodni 5. stupen toniny), maly na
ton f (1. stupen toniny).
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Evropské studentské forum v Tallinu

V tomto roce jsem dostala moZznost re-
prezentovat vysoké $koly pripravujici
budouci utitele hudby v Ceské republice
na Evropském studentském foru v Tal-
linnu. V estonském hlavnim mésté se ve
dnech 1.7.az4.7.2009 uskute¢nil v poradi
jiz osmy Evropsky hudebni kongres EAS
(Evropska asociace uditelit pro hudebni
vychovu) a v jeho ramci sedmé Evropské
studentské forum EAS (29. 6.-2.7.2009).
Zucastnilo se ho 28 zastupcti ze 14 zemi
Evropy. Chtéla bych se podélit o informace
z tohoto vrcholného studentského setkani
a ptriblizit jeho zaméteni. V roce 2005
se obdobny kongres uskute¢nil v Praze
na Pedagogické fakulté Univerzity Kar-
lovy. Obsahové a organiza¢né ho tehdy
pripravil s $irokym zahrani¢nim tymem
doc. PaedDr. Milo§ Kodejska, CSc., z Pe-
dagogické fakulty UK v Praze'. Pfedstavi-
telé evropské EAS a svétové ISME na ném
podepsali tzv. Memorandum o spoluprdci.
Prazsky kongres znamenal velkou zménu
v zaméfeni celkové prace Evropské asoci-
ace utiteld pro hudebni vychovu, nebot
od této doby tizce spolupracuje s ISME na
obsahové a organiza¢ni pripravé kongrest,
seminard, projekti apod.

Evropska studentska fora reflektuji
potteby, zajmy i nazory vysokoskolskych
studentt na probihajici Bolonisky proces
a pedagogickou reformu v hudebnévy-
chovné oblasti. Nazory studentt jsou brany
velmi vazné a stavaji se soucasti dokumen-
td EAS a ISME, jsou publikovany a $iroce
prezentovany na dal$ich konferencich
a maji i politicky dosah.

Hlavnim tématem leto$niho féra byly
praktické piistupy k pévecké hudebni
tvotivosti. Zamysleli jsme se také nad tim,
jak udélat vyuku hudebni vychovy zajima-
vou a priblizit ji potfebam dnes$nich déti
a mladeze. ,Hlas studentd® byl tedy na-
hliZzen ze dvou pohledi. Tim prvnim bylo
prozkoumani hlasu jako lidského organu
se vSemi jeho technickymi mozZnostmi.
K nému se vazala prvni ¢ast féra, kde jsme
méli prileZitost si vyzkouset vokalni impro-
vizaci pod vedenim Anne-Liis Poll, pfedni
hlasové odbornice z tallinnské Akademie
hudby a divadla. Metoda je zaloZena na

! Doc. Milo$ Kodejska je v soucasné dobé
koordinatorem EAS pro Ceskou republiku.
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rychlém stfidani zné-
lych a neznélych hla-
sek matetského jazyka.
Vyzkouseli jsme si im-
provizaci na estonské
samohlasky a souhlas-
ky. Nejdfive jsme pou-
zivali mluvni tén pro
libovolné kombinace
neznélych souhlasek.
V nékterych pripadech
vznikaly nadherné ryt-
mické variace. Didle
jsme pouzili estonské
samohlasky pro stfi-
dani hrudniho rejstfi-
ku a hlavového tonu.
Zkoumali jsme tak mozZnosti barvy hlasu.
Poslednim dil¢im ukolem byla improvizace
na dvojici souhldsek neznélad-znéla (S-Z,
$-Z, P-M, T-R atd.). Obzvlaté zajimava
byla hromadna improvizace, kdy jsme na
predem domluvena gesta po skupindch
praktikovali vokalni ¢i rytmické ostinato.
Do tohoto rytmického a vokélniho pozadi
byla zakomponovéana improvizace ,,face to
face®. Méli jsme moznost si vyzkouset nejen
své improviza¢ni schopnosti, ale vétsina
z nas zjistila, Ze nenf tfeba se improvizace
bat. Pro nékteré ucastniky fora to byl silny
hudebni zazitek, protoze improvizovali
poprvé v zZivoté.

Druhym tthlem pohledu byl metaforicky
vyznam spojeni ,hlas studentd®. Sarah
Hennessy, narodni koordinatorka pro UK.,
nové zvolena prezidentka EAS a koordina-
torka Evropského studentského fora EAS,
prednesla svoji powerpointovou prezentaci
na téma Hlas studentt v obdobi povinné
$kolni dochdzky. Jejim zdmérem bylo na-
stinit problematiku, kde a kdy se uplatni
hlas studentd, jaké jsou jeho prinosy a jaké
by mohly byt jeho nevyhody. Uvedla, Ze ve
vétsiné hudebnich dokumentt a kurikul
najdeme tyto koncepty: kreativitu, mys-
lenkové operace, u¢it se ucit, individuali-
zaci a diferenciaci. Zamysleme se tedy nad
tim, zda pravé tyto pojmy nejsou klicem
k tomu, abychom vyhovéli poZadavkim
a potfebam dne$nich déti a mladeze. Pro¢
pravé hlas student? S novou pedagogic-
kou reformou ptichazeji i nové role ucitele.
Tradi¢ni model vidi uditele v centru déni.
Nova koncepce vsak radi oslabit domi-

nantni roli pedagoga a zaméfit se vice na
zéka, umét poradit, podpotit, naslouchat
i hodnotit. Je dobré, kdyz ucitel umi byt
i pritelem déti. Dalsi otazkou je relevance
vyukovych metod a organiza¢nich forem
vyuky. Kdyz budeme premyslet nad tim,
jak u¢ime, budou nase cesty a zptisoby pra-
ce s détmi primérené jejich pozadavkim
i naroktim. V neposledni fadé musime
mit na paméti prava déti a rozvijet v nich
klicové kompetence, které jsou nutné pro
Zivot v novych podminkach 21. stoleti.
Neméli bychom zapominat i na praktic-
kou zku$enost, kterou by si ze $kolniho
prosttedi mélo odnést kazdé dité. Pocit
sounalezitosti zvys$uje u déti motivaci, coz
zlep$uje vykon. Podpora hlasu studentt
také vede k rozvoji jejich sebevédomi a se-
bedtivéry, to napomaha vzniku dovednosti,
které pottebuji pro Zivot mimo $kolu. Ve
muze probihat za predpokladu, Ze tf¥idy
budou mensi, zdroje vice flexibilni a ho-
diny rozmanitéjsi.

Prezidentka se dale zamérila na kon-
struktivistickou teorii vzdélavani, kde
jednotlivé urovné spoluucasti studentti na
vyuce rozdélila do pyramidy. Na spodnim
zebricku konfigurovala netcast studentt
a postupné jsme pres reprezentaci, koo-
peraci, partnerstvi a zprostfedkovatelstvi
dosli az k vlastnictvi, kdy je student sam
zodpovédny za svd rozhodnuti a ¢iny.
Sarah nam uvedla pfiklady projektt, které
zohlednuji prani a potteby studentt. Jed-
nim z dspésnych jsou Hudebni rozhledy
(www.musicalfutures.org.uk). Projekt
Tfindctd komnata (Room 13- www.



rooml3scotland.com) umoznuje détem,
aby si pozvali umélce, o kterém se chtéji
dovédét néco zajimavého. Naproti tomu
predskolni projekt Reggio Emilia se vice
zameéfuje na vytvarné umeéni.

Co to v8e znamend pro hudebni vycho-
vu a jeji dopad na dne$ni mladez? ,Hlas
studentd“ v prvni fadé napomahd tvorbé
hudebni identity, kreativity, participace,
napomaha Sirokému rozvoji schopnosti
a nabizi rozdilnost v dovednostech, sty-
lech, tradicich a kontextech.

Po prednesené prezentaci Sarah Hen-
nessy jsme se rozdélili do ¢tyf skupin
a reflektovali jsme problematiku potteb
dnesnich déti a mladeze. Z dvoudennich
diskusi vyplynul navrh kazdé skupiny na
prispévek do zavérecné prezentace, kterd
se konala pied celym auditoriem kongre-
su. Rada bych ptiblizila zavéry tymu, do
kterého jsem i ja svymi navrhy a postoji
ptispivala. Zamysleli jsme se nad tim, co
pro nas znamend ,,hlas student®. Vymys-
leli jsme kratkou definici: ,,Hlas studentt
pro nas znamenda dat nasim zakim vétsi
svobodu volby tim, Ze budeme dbat na
jejich potteby a prani.“ Shodli jsme se na
tom, Ze v dne$ni dobé jsme casto svédky
svobody bez hranic. Proto jsme nastinili
problémy, které v sobé takova definice
skryva. Studenti mohou zakusit pocit
zmatku a desorientace diky velkému nebo
nepfimérenému mnozstvi svobody, kterd
je jim déna najednou. Byli jsme si védomi
skute¢nosti, Ze néktefi jedinci by mohli
poskytnutou svobodu zneuzit. Casto se
také stavd, ze studenti se nesnazi nachdzet
vlastni hudebni identitu a rozvijet své tvo-
fivé mysleni, ale hledi na to, jak uspokojit
pozadavky a prani ucitele. Svobodu je tedy
tfeba ohranicit zodpovédnosti. Abychom
nezustali pouze u teorie, zamysleli jsme se
nad cestami, jak vyzdvihnout individualitu
nasich studenttl a vést je k zodpovédnosti.
Jak jiz sém Jan Amos Komensky v 17. sto-
leti navrhoval, je dobré postupovat od
Utitel by mél umét nejen podpoftit volby
a nové napady mladeze, ale mél by je také
akceptovat. Je dobré, kdyz ucitel umi déti
povzbudit opravdovym zdjmem o né samé.
Shodli jsme se také na tom, Ze ucitel by mél
byt otevieny novym cestam a v neposledni
fadé se snazit vytvorit kreativni prostiedi,
ve kterém mohou byt nové napady zreali-
zovany. Cela prezentace byla koncipovana
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tak, aby vybidla k zamysleni, jak u¢ime
a zda jsou nase metody primérené a pri-
zptisobené podminkam 21. stoleti.
Zavére¢na prezentace probéhla velmi
uspésné. Jako pozitivni na celé pripravé
hodnotim tymovou praci a snahu dojit
ke spole¢nému konsenzu. Kazdy z nas
pochazel z jiného prostfedi, proto i na-
zory byly riizné. Na foéru si nejvice cenim
rozmanitosti pohledti a domnivam se, Ze
ale cesta, kterou jsme k ni dosli. Proces
nachdzeni spole¢ného cile, komunika¢ni
dovednosti, vzajemny respekt, tolerance
odli$nosti a vneposledni fadé uctak cizim
kulturam byly vyznamnymi momenty
v pribéhu celého setkani. Méli jsme moz-

Poutavd prezentace déjin

BOHUMIR HANZLIK
JOLANA FENCLOVA

ocjiiny
b OBY

V OBRAZECH
A OBRAZCICh

eni tajemstvim, Ze studium déjin hud-
by patfi ¢asto mezi méné oblibené
soucasti ziskdvaného hudebniho vzdéla-
vani. Na viné je mnohdy $patna orientace
studentdl v mnozstvi informaci, které
poskytuji detailni chronologické déjiny
nasi ¢i zahrani¢ni hudby. V premire udajt
se ztraci povédomi o charakteristickych
znacich hudebnich slohtl a stylt1, podrobny
prehled skladatelova dila byva zatézovou
zkouskou pro mechanickou pamét, zvlas-
té pak v pripadé absence posluchacské
zku$enosti.
V poloviné roku 2009 vydal Klub pratel
ZUS Jana Zacha, o. s. Celdkovice, pouta-
vou publikaci Déjiny hudby v obrazech

nost si vyzkouset ,hlas studentd“ v praxi.
Byla nam ponechéna volnost pfi formovani
skupin pti diskusich i zavére¢né prezentaci.
Koordinatoti fora stali opodal, vie sledova-
li, ob¢as ndm poradili, nebo usmérnili nage
debaty. Kazdy hlas mél stejnou hodnotu
a kazdy se mohl svobodné vyjadrit.

Utast na sedmém Evropském student-
ském foru EAS v Tallinnu mi kromé
podnétii pro diplomovou praci pfinesla
nové vhledy do hudebnévychovné praxe
a priblizila problematiku souc¢asného hu-
debniho $kolstvi v Evropé.

Jaroslava Lojdova,
studentka 5. ro¢niku A-Hv, UK Praha
- Pedagogicka fakulta

hudby

a obrdzcich. Jeji autor Bohumir HanZlik
ptistoupil k mnohokrat jiz zpracovanému
tématu netradi¢né. Nekladl si za cil de-
tailni prehled spolec¢enského a hudebniho
vyvoje, ale jak ndzev knihy napovida,
z jednotlivych etap formovani svétové
i domaci hudby vytvéti zékladni obrazy.
Jejich ramec tvoii podtext historickych
udalosti ovliviujicich vyvoj hudebniho
uméni. Obsahem pak jsou promény hudby
a hudebnich téles v zavislosti na vzniku
a zdokonalovani jednotlivych hudebnich
nastrojt, osudy skladatelt i charakteris-
cili je ptizptisoben i zptsob zpracovani
textu. Autor se vyjadfuje stru¢né, misty
heslovité, v textu je fada pfehledovych
a vztahovych tabulek. Tyto pasaze kon-
trastuji s vypravécim stylem pfi popisu
Zivotnich pribéhu jednotlivych tvirct ¢i
zajimavosti provéazejicich vznik stézejnich
hudebnich dél (Védéli jste to?). Jak autor
vtvodu k publikaci uvadi, snazi se vytvorit
»ucelené obrazy téchto etap, v nichz kloubi
podstatné se zajimavym...“

Veédéli jste napt., Ze jednou byl Haydn
poZdddn videriskym teznikem, aby napsal
pro svatebni veseli jeho dcery menuet?
ProtoZe Mistr byl vZdy nesmirné stastny,
kdyZz mohl nékomu udélat radost, skutecné
menuet napsal. Na ditkaz vdécnosti dostal
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skladatel od feznika nejlepsiho bilého vola
s pozlacenymi rohy, ovénceného kvétinami.
Prekvapeny Haydn nemohl dar odmitnout.
Skladba, kterou pro feznika sloZil, dostala
mezi videfiskymi hudebniky nézev ,.Volsky
menuet*.

Nebo, ze ,W. A. Mozart slozil za sviij krat-
ky zivot 650 dél? Kdyby se jeho skladby hraly
jedna za druhou, znély by neptetrzité 9 dni
a noci. Predstavuji 220 hodin hudby...

Krdsnd je i pfihoda ze Zivota Beethovena.
Ten ,neuzndval cisafe, slechtické vysady,
choval se k urozenym a k majetnym jako
k sobé rovnym. Jakysi jeho vzddleny pti-
buzny mu psal jednou dopis a na konci ke
svému jménu hrdé pripsal ,majitel statku "
Beethoven mu v odpovédi pripsal ke svému
jménu ,majitel mozku*.

Obrazy z déjin hudby jsou dokumen-
tovany notovymi pitiklady a originalnimi
kreslenymi obrazky Jolany Fenclové. Maji
ve vazbé ke sdélovanému obsahu vysokou
vypovédni hodnotu. Jsou stylizaci auten-
tickych dobovych obrazovych materidld,
vystizné a vtipné dopliuji stru¢na sdéleni
textu, zpodobnuji vyvojové znaky hudeb-
nich néstrojt, vzezfenia ¢innost tehdejsich
hudebniki, znaky architektury, vyvoj
notového pisma i podoby vyznamnych
osobnosti politického, nabozenského a hu-
debniho Zivota. Obrdzky z publikace zdobi
se souhlasem autorky i toto ¢islo Hudebni
vychovy.

Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich
jsou publikaci, ktera poudi a ptitom po-
tési. Jako studijni literaturu ji Ize vyuzit

na pedagogickych fakultdch v oborech,
kde je Zddouci zédkladni informovanost
o vyvoji hudby jako soucast véeobecného
vzdélani (studium uditelstvi pro 1. st. ZS
a specialni pedagogiky). TéZ studentiim
gymndzii, zdkdm 2. stupné ZS a hudebnich
nauk na ZUS mtiZe tato publikace pomoci
zabavnou cestou odkryvat taje vzniku
a formovani hudebniho uméni.

Upozornéni:

HANZLIK, B.; FENCLOVA, J. Déjiny hud-
by v obrazech a obrdzcich. Celékovice :
Klub ptatel ZUS Jana Zacha, o. s., 2009.
204 s. ISBN 978-80-254-4824-3.
Publikaci Ize ziskat pouze na adrese:
Klub prétel ZUS Jana Zacha, Vasdtko-
va 343, 250 88 Celdkovice nebo na
e-mailu zus@celakovice.cz. Doporuce-
nd cena je 199 K¢.

Hana Vinovd

Hudebni festival Ceské Offovy spole¢nosti k Evropskému dni hudby
se uskute¢ni ve Stochové ve dnech 18.-20. 6. 2010.
Pokud se chcete se svym sborem, souborem ¢i orchestrem pridat,

Py

hudebniny.barochova@bubakov.net a zaslete do 30. 11. 2009.

-red-

DVD-ROM - From the New World. A Celebrated Composer’s American
Odyssey (ARTS Interactive, 2008)

nteraktivni multimedidlni program, vy-

tvofeny R. Winterem a P. Bogdanoffem,
podrobné sleduje pusobeni A. Dvordka
v Americe a jeho praci na Novosvétské
symfonii. DVD-ROM se spole¢né s knihou
Josepha Horowitze Dvorak v Americe stal
soucasti Ndrodniho vzdélavaciho projektu
zaméfeného na stfedni skoly. Projekt, ktery
podporuje Nérodni nadace pro humanitni
védy a fidi J. Horowitz, se pokousi vyuzit
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vazné hudby k pochopeni nékterych témat
americké historie. Pravé Dvoraktv ptibéh,
zasazeny do historickych souvislosti, byl
vybran jako priklad k tomuto tcelu velmi
vhodny.

Program seznami uzivatele s dobou, ve
které A. Dvordk zil a ve které se uskutec-
nila jeho navitéva Ameriky, dozvi se, jaky
byl v té dobé New York a jak vypada dnes,
jaké bylo postaveni Zen ve viktorianské

spole¢nosti, jak zménila ob¢anskd valka
postaveni Afroameri¢ant, jaky byl osud
americkych indidni po ztraté jejich ptivod-
ni domoviny a fadu dalsich zajimavosti.
Podstatna ¢ast je vénovana okolnostem
vzniku Novosvétské symfonie a jejimu
podrobnému rozboru. DVD-ROM je
velmi dobte strukturovan, mé jednoduché
ovladani a prehlednou napovédu. Mohl
by se stat zajimavym doplitkem hudebni



vychovy i na nasich stfednich a vysokych
$kolach, pripadné kvalitnim zdrojem pou-
¢ené zdbavy pro milovniky vazné hudby.

Obr. €. 1

Hlavni ¢4st (Main Line) programu pfed-
stavuje 218 stranek textu rozdélenych do
12 kapitol. Dvorakutv zivotopis, podrobné
zdokumentovana cesta za ocedn, piisobeni
na Narodni konzervatoti, Harry Burleigh
a Longfellova Hiawatha, prdce na No-
vosvétské — to jsou jen nékterd z témat, do
kterych se miize uzivatel zacist. Ve v do-
bovych souvislostech doloZeno historicky-
mi fotografiemi, autentickymi rozhovory,
hudebnimi ukazkami a videoukdzkami.
Text je propojen s vykladovym slovnikem
a historickymi mapami. Slovnik obsahuje
nejen hudebni, ale i obecné pojmy, osob-
nosti a instituce.

Dalsich vice nez tficet tematickych celkd,
roz$itujicich a doplnujicich hlavni ¢ast

Second Movement
Largo [Very slow]

Obr. ¢ 1
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Out of this dreamlike haze a

tender melody, at once
devotional and sensuous,

emerges in the English horn. Yk
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Debate has raged for a century about the extent to which this signature
meledy derives from “MNegre melodiss,” “pentatonic,” or otherwise, The |
narrow melodic range and static harmeonies suggest a pastoral landscape. ]
For a full discussion, see the Side Trip “Mew World Listening.” No 1
Romantic composer before Dvorak overlaid the tonal richness of the

Englizh horn with the delicate sheen of muted strings. Stripped of its

string backdrop, the theme alone is much less buoyant.

+Play English Horn Theme

PAUSED

Obr. & 2

textu, je skryto pod Side Trips. Zvukové
ukazky v této kapitole obsahuji i rozbory
skladeb, pisné jsou véetné textuL.

Dtlezitou soucasti programu je kom-
pletni podrobny rozbor The New World
Symphony.

Obr.¢.2

Pfi studiu rozboru je mozné volit zcela
individudlni tempo. Stranky lze libovolné
opakovat, pomoci Alt + Print Screen je
mozné je vytisknout. Samostatnou funkci
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Tisk program nema. Vyjime¢nosti progra-
mu dodava pres 1000 stran ptivodnich textt
(Direct Testimony) pfevzatych z dobovych
novin, ¢asopist a korespondence. Ty se
vztahujijak k osobé A. Dvoraka, tak i k uda-
lostem, mistiim a osobnostem té doby. Pro
lepsi orientaci jsou ¢lanky fazeny Casové.
Zahrnuta jsou léta 1855-1897, 1899-1900,
1904-1919, 1922-1993. Orientaci v obrov-
ském mnozstvi pouzitych zdroji umoz-
fuje tematicky utfidény soupis (Sources)

s moznosti ptimych vstupt do plnych textii
uvedenych v Direct Testimony.

Uzite¢nou pomtickou jsou abecedni rejs-
ttiky (Media Indexes) obrazku, zvukovych
ukizek, mluveného slova a videoukazek.
Mezi zvukovymi ukdzkami je mimo jiné
ivelmi vzdcna nahrivka z r. 1919, na které
H. Burleigh zpiva vlastni Gpravu pisné ,,Go
Down, Moses.“

V programu jsou pouzity nahravky firmy
Naxos: Dvorak — Symphony No. 9 ,,From
the New World“ Slovak Philharmonic
Orchestra, Dvorak - String Quartet in F
major, Op. 96 ,American® Vlach Quartet
Prague a Dvorak - String Quintets in E-flat
major, Op. 97. Vlach Quartet Prague.

Program nevyzaduje zadny specidlni
software. Je uréen pro osobni poditac
nainstalovany v systému Microsoft Win-
dows XP, opatfeny DVD-ROM jednotkou
(v CD-ROM jednotce nejde spustit), mi-
nimalni pozadované rozliseni 800 x 600
+ QuickTime 7,2 a vy$8i (QuickTime 7,2
je soucasti programu). DVD-ROM ma ve
svém fondu multimédii Knihovna mésta
Hradce Kralové. Prezen¢né je k dispo-
zici na informa¢nim pracovi$ti hudebni
knihovny.

Vice viz: http://www.artsinteractive.org.
Na této adrese je mozné titul i objednat.
Pokud zajemce potiebuje platit v korunach,
informace podd vondrack@jimaz.cz.

Libuse Hrdd
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Z hudebnich vyroci
(tijen — prosinec 2009)

1. 10. 1934 Milo$ Schnierer, 75. vyroci
narozeni ¢eského muzikologa a pedagoga

2. 10. 1704 FrantiSek Ignac Antonin
Tama, 305. vyroéi narozeni ¢eského
skladatele

3. 10. 1834 Vilém Blodek, 175. vyroci
narozeni ¢eského skladatele, flétnisty, kla-
viristy, sbormistra a pedagoga

4. 10. 1929 Zdené¢k Nouza, 80. vyroci
narozeni ¢eského pedagoga a muzikologa

16. 10. 1679 Jan Dismas Zelenka,
330. vyrodi narozeni ¢eského skladatele

17.10. 1849 Fryderyk Chopin, 160. vy-
ro¢i umrti polského skladatele a klavi-
risty

18. 10. 1934 Petar Zapletal, 75. vyroci
narozeni ¢eského publicisty, muzikologa
a pedagoga

20. 10. 1874 Charles Edward Ives,
135. vyro¢i narozeni amerického sklada-
tele

22. 10. 1859 Louis Spohr, 150. vyroci
umrti némeckého skladatele, houslisty
a dirigenta

24. 10. 1799 Carl Ditters von Ditters-
dorf, 210. vyro¢i umrti rakouského skla-
datele a houslisty

24. 10. 1974 David Fjodorovi¢ Ois-
trach, 35. vyro¢i amrti ruského houslisty

zidovského ptavodu
X4

Abstracts

MEDNANSKY, K. Viola da Gamba and Its
Place in the Teaching Process of the Primary Level
of Music Education in Slovakia

The historical instruments play an important
role in interpretation of Early music in line with
historically influenced interpretation. Viola da
Gamba has important role in this tendency. It
is an ideal instrument to support the music de-
velopment in child. However, viola da gamba is
not included in the study programs of primary
level of music education in Slovakia.

Key word: historically influenced interpreta-
tion, viola da gamba, instrument build, teaching
process.

Doc. Mgr. Art. Karol Medriansky, PhD., De-
partment of Music, Faculty of Humanities and
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2. 11. 1739 Carl Ditters von Ditters-
dorf, 270. vyro¢i narozeni rakouského
skladatele a houslisty

4. 11. 1924 Gabriel Fauré, 85. vyroci
umrti francouzského skladatele

5. 11. 1989 Vladimir Horowitz, 20.
vyroci umrti amerického klaviristy ukra-
jinského ptvodu

7. 11. 1929 Peter Evans, 80. vyroci na-
rozeni angl. muzikologa

13. 11. 1699 Jan Zach, 310. vyroc¢i
narozeni ¢eského skladatele, varhanika
a houslisty

14. 11. 1719 Leopold Mozart, 290. vy-
ro¢i narozeni rakouského skladatele

15. 11. 1929 FrantiSek Malotin, 80. vy-
ro¢i narozeni ¢eského flétnisty a hud.

pedagoga

22.11.1709 Franti$ek Benda, 300. vyro-
¢i narozeni ¢eského houslisty a skladatele

26. 11. 1939 Tina Turner, 70. vyroci
narozeni americké rockové zpévacky

27.11.1759 Franti$ek Vincenc Kramai-
-Krommer, 250. vyroci narozeni ¢eského
skladatele

28. 11. 1989 Valentina Kamenikova,
20. vyro¢i umrti ¢eské klaviristky a peda-
gozky ukrajinského ptivodu

Natural Sciences, Universita of PreSov in Presov,
e-mail: karolmed@unipo.sk

KUBATOVA, G. Masterpieces of 20th Century
Chamber Music at Elementary Music School

The article concerns the development of
practical music skills through the teaching of
chamber music at elementary music schools
both for beginning and advanced violinists with
the focus on the music of the 20th century. It
analyses 44 Duets for Two Violins (Sz. 98, BB
104; 1931) written by one of the most important
composers of the 20th century Béla Bartok.

Key words: violin, children, chamber music,
duo, interpretation, Béla Bartok.

PhDr. Gabriela Kubdtovd, Ph.D., Music
Department, Faculty of Education, Charles
University, Prague, e-mail: gabriela.kubato-
va@email.cz

28.11. 1829 Anton Rubinstein, 180. vy-
ro¢i narozeni ruského klaviristy, skladatele
a dirigenta

30. 11. 1899 Hans Krasa, 110. vyroci
narozenf ceského skladatele

29.11. 1924 Giacomo Puccini, 85. vyro-
¢i tmrti italského operniho skladatele

5%

1. 12. 1709 Franti$ek Xaver Richter,
300. vyroci narozeni ¢eského skladatele

2. 12. 1879 Rudolf Friml, 130. vyroci
narozenf ceského skladatele

5.12. 1979 Jan Racek, 30. vyro¢i amrti
¢eského muzikologa

6. 12. 1934 Milan Dvordk, 75. vyroci
narozeni ¢eského skladatele populdrni
hudby a jazzového klaviristy

8. 12. 1939 James Galway, 70. vyroci
narozeni irského flétnisty

12. 12. 1889 Vaclav Stépan, 120. vyro&i
narozeni ¢eského klaviristy, pedagoga,
kritika a skladatele

15.12. 1909 Franclin Tarrega, 100. vyro-
¢i umrti $panélského kytaristy a skladatele

17. 12. 1944 Giedré Luk$aité-Mrazko-
va, 65. vyroci narozenf ceské cembalistky
a pedagozky

21.12.1989 Jan Cikker, 20. vyro¢i tmrti
slovenského skladatele

26. 12. 1969 Jiti Slitr, 40. vyrodi amrti
ceského skladatele, klaviristy, zpévaka,
herce a vytvarnika

30. 12. 1859 Josef Bohuslav Foerster,
150. vyroci narozeni ¢eského skladatele

31.12. 1954 Sylvie Bodorova, 55. vyroci
narozenf ceské skladatelky

Petra Bélohlavkova

KLJUNIC, B. A division of Ludwig van
Beethoven life and works

This contribution deals with a problem of
difference approaches to division of L. van
Beethoven life and works. This issue is regar-
ded from the composers’ 32 piano sonatas.
For didactics use is recommend a subdivision
into five periods of Beethoven’s life and works,
according W. S. Newman. This subdivision
into five periods is intended for use in music
teaching.

Keywords: a division of L. van Beethoven
life and works, the Beethoven’s sketchbooks, the
Beethoven’s series of 32 piano sonatas, music
education, music didactics.

PhDr. Bojana Kljuni¢, Ph.D., Music Depart-
ment, Faculty of Education, Charles University,
Prague, e-mail: sardina@email.cz



O hudbé anglicky - Keyboard Instruments (1** Part)

A musician playing a keyboard instru-
ment can produce a wide range of musical
responses. The modern piano, with its range
of about seven octaves, allows the pianist to
encompass the harmonic range of an orchestral
score. That other and more complex keyboard
instrument, the organ, can surpass it in tonal
variety and dynamic range. Franz Liszt wrote
in 1838: “Perhaps I am deluded by this mysteri-
ous feeling which binds me to the piano, but
I regard its importance as enormous. To my
mind, the piano occupies the highest place in
the hierarchy of instruments; it is the one most
widely cultivated, the most popular of all, and
it owes this importance and popularity to the
harmonic resources which it alone possesses,
and, because of this, to its ability to epitomize
and concentrate the whole musical art within
itself”

Family traits

The principal members of the keyboard
family are the clavichord, the harpsichord, the
piano (whose full name is the piano-forte) and
the organ. With the exception of the organ each
of these instruments consists in essence of a
boxed-in harp with a complete set of strings
- one or more for each semitone throughout
its range — and a soundboard to amplify the
vibrations. But instead of being plucked with
the fingers like the strings of the harp or struck
with little hammers like the strings of a dulci-
mer, the strings are set vibrating by means of
amore or less complex mechanism - or action
— of bars and levers.

The mechanism of the clavichord presses
small brass blades or tangents to the strings; in
the harpsichord the strings are plucked by plec-
tra made of quill, leather or (nowadays) metal;
the strings of the modern piano are struck by
feltcovered hammers. Of the three types of
mechanism it is that of the piano which is much
the most complicated. Because the leather- or
felt-covered hammers must not be allowed to
remain in contact with the strings after pluck-
ing them (since that would have the effect of
cutting off the sound before it had properly
begun), pianos generally include an escape-
ment device for disengaging the hammers as
soon as they have delivered their blow.

As soloists, as accompanists in songs, and
as participants in chamber music, modern
pianists have a very important role to play
in music, as did their predecessors in the ba-
roque and early classical periods. The earliest
orchestras needed the harmonic support of a
harpsichord and were often directed by a harp-

HUDEBNI VYCHOVA 4/2009 (roénik 17)

sichordist seated at his instrument: the tones of
the keyboard instruments of the period made
them suitable for reinforcing both rhythm and
harmony. Later the pianoforte became the dar-
ling of the drawing-room and the soirée - the
pivot around which much nineteenth-century
social revolved.

Early keyboard instruments

Stringed keyboard instruments have been of
major importance in music-making of every
kind for over three centuries. The clavichord
and harpsichord reigned supreme until about
1800 when they were largely superseded by the
more versatile piano. The 20th century has seen
the revival of interest in both the music and the
instruments of the Baroque. The harpsichord,
in particular, is frequently heard in perform-
ances of music of the period. Fine reproduction
harpsichords can be obtained, but sadly only
a handful of contemporary composers have
written music for them.

The clavichord is the oldest of the stringed
keyboard instruments. It was developed in the
twelfth century from the monochord - a simple
device, consisting of a single stretched string
with movable bridges, used for demonstrat-
ing musical intervals. With the addition of a
keyboard the clavichord was born. Most early
clavichords clung to the monochord principle
by using only one string or, on “double-strung”
instruments, two unison strings for several
different notes. (Such economy was feasible
since the point at which the tangent strikes
determines its vibrating length and therefore its
pitch.) On these instruments, called “gebunden”
or “fretted”, it was often impossible to plain
certain adjacent notes at the same moment, for
groups of two to four adjacent notes could share
the same pair of strings. Later clavichords,
called “bundfrei” or “unfretted”, had a string
for each note.

The clavichord is essentially an instrument
for personal music-making. Many baroque
composers, notably J. S. Bach, valued its
uniquely expressive and responsive tone. Its
sound, however, is exceptionally quiet and usu-
ally unsuitable for performances in large rooms
or concert halls. The young Handel was able to
learn the clavichord in secret by practicing it
in the attic of his father's home.

The harpsichord occupied a prominent posi-
tion in almost every aspect of music-making in
the seventeenth and eighteenth centuries. It was
an important part of every musical ensemble,
supporting and reinforcing the harmonies,
and its bright clear sound made it an ideal solo

instrument. It remains the perfect medium for
the performance of the contrapuntal music of
the period as the lower lines in the musical
texture stand out with extraordinary clarity.
Many larger instruments had more than one
keyboard or manual, and a few had stops for
altering the tone colour so that contrasts could
be made between one manual and the other.

Two other baroque instruments shared the
harpsichor s plucking mechanism. The virginal,
small and rectangular in shape, was particularly
popular in England and was reputed to be the
favourite instrument of Elizabeth I. The spinet,
with its characteristically wing-shaped case,
was more common in Italy.

SLOVNICEK
response odezva, reakce
surpass prekonat
delude oklamat, podvést
owe dluzit, vdéeit
epitomize shrnout, ztélesnit
trait rys, znak, zvlastnost
soundboard zvukovd deska
amplify zesilit
dulcimer cimbal
bar ty¢
lever paka
brass mosaz, bronz
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revolve otacet se
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cling, clung, clung Inout, drzet se ¢eho
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responsive citlivy
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Text byl prejat ve zkrdcené podobé z publika-
ce The Book of Music. MacDonald Educational
Ltd. and QED Ltd., 1977.
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Romanské obdobi

Linedrné rytmicky styl a linedrni kontrapunkt I1

1. Mistr Hugo: MojZis a Aron p#i s¢itdni lidu.
Bible z Bury St. Edmunds, kolem 1150

v

Vzestup romanského socharstvi tézi ze spo-
jeni s geometrickym ¢i stereometrickym
fadem architektury. Geometricka stylizace jako
projev ,harmonie sfér® - tedy dokonalého radu
univerzalnfho svéta - se prosazuje i v romén-
ském malifstvi, které vSak zarovenl v nemensi
mite akcentuje i dekorativnost jako nadpozem-
skou krasu ,,svéta vSeobecnin® (univerzalii).
Nézornou demonstraci vy$e uvedenych znaku
jsou iluminace Mistra Huga z Bible z Burry St.
Edmunds z prvni poloviny 12. stoleti. Domi-
nantni roli zde zcela zjevné hraje linie. Ladné
ktivky arabesek a jejich pravidelny rytmus - ten
se uplatnuje predevsim v zahybovém schématu
drapérie — ovladaji obrazové pole iluminaci
a heraldické barvy jen vyplnuji plochy vyme-
zené liniemi. Proto se také pro tento zpusob
malby uplatiiuje nézev linedrné rytmicky styl.
Dominantni role linie ovliviiuje i prostor — od-
tud i oznaceni linedrni prostor - ktery akcentuje
plochu. Ta je jesté umocnéna tzv. tapetou, ktera
se v iluminacich Bible z Burry St. Edmunds
uplatiiuje jako obdélnik zdiraziujici postavy
vyjevu. Ne ndhodou se v souvislosti s linedrnim
prostorem mluvi o duchovnim prostoru — proto
se také biblické vyjevy illuminovanych rukopist
neodehravaji v ptirozeném prosttedi fyzického
svéta, ale v duchovnim prostoru transcendent-
niho svéta univerza nepoznatelného smysly ani
rozumem.

Obsah urcoval nejen tvar a prostor, ale
i kompozici iluminace. Postavy nejsou umisté-
ny do obrazového pole podle piedem daného
kompozi¢niho schématu, ale jsou k sobé po-

stupné prifazovany - odtud i oznaceni aditivni
kompozice. Postavy vyjevu — pokud se nejednd
o ,biblicky kompars“ - se nesmi v zdjmu
srozumitelnosti obsahu zobrazeného vyjevu
prekryvat; proto jsou fazeny vedle sebe.
Uvedena notova ukdzka dvouhlasého
melismatického organa Cunctipotens genitor
ze Skoly v Compostele spada do stejné doby
jako Bible z Burry St. Edmunds - tedy kolem
r. 1125 - a vykazuje i adekvétni znaky jak
z hlediska hudebniho tvaru, tak i hudebniho
¢asu a hudebni formy. Oproti paralelnimu
ilaterdarnimu organu 10. a ¢aste¢néi 11. stoleti
se ve volném organu melodie osamostatiiuji.
Druhy hlas (duplum) je na pevném hlase
(cantus firmus) nezévisly nejen melodicky,
ale i rytmicky a harmonicky. Proti melisma-
ticky pohyblivému 2. hlasu jsou tony pevného
hlasu - prevzatého z gregoridnského choralu
- dlouze drzené. Odtud pochdazi i oznaceni
tohoto hlasu jako tenor (tenere = drzet). Zde

Jaroslav Bldha

V 11. a pfedev§im v prvni poloviné 12. stoleti
se objevuji snahy o zfetelngjsi prosazeni teorie,
at jiz v promyslengj$im sttidani souzvuka, tak
i ve vztahu obou hlast, coZz demonstruje tzv.
Milansky traktat (kolem r. 1100) - zde je tfeba
znovu zdtiraznit vyznam traktatu Quida z Arezza
Micrologus (asi z r. 1040), ktery polozil zdklady
hudebni teorie stfedovéku. Wincestersky tropat
(ptiblizné r. 1050) je zase ptikladem snahy za-
znamenat praxi vicehlasého zpévu. Centry této
faze vyvoje stiedovékého vicehlasu byly dva vy-
znamné klastery: Saint Martial v Limoges v jizni
Francii a Santiago de Compostela v Limoges.

Jestlize v dobé karolinské a otonské renesance
dochazi k viceméné intuitivnimu propojeni
viech vliva, které formovaly rané sttedovéké
uméni a hudbu a kdy se ¢asto uplatniovala jista
mira improvizace, pak vyvojova faze v letech
1050 - 1150, kterou je moZné spojit s romdan-
skym obdobim, dospiva k védomé syntéze jako
vychodisku svébytnosti evropské kultury. Ve vy-

Cunctipotens genitor fkola v Compostele (kolem 1123)
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2. Cunctipotens genitor, volné organum, 11. stoleti

je melodické osamostatnéni hlasii spojeno
s dtislednéjsi organizaci rytmu jako prosttedku
jejich koordinace. Je vice nez pravdépodob-
né, ze zhruba do poloviny 12. stoleti - tedy
do nastupu $koly Notre-Dame (asi v letech
1150-1250) - se neuplatnil uniformné presny
systém modalni rytmiky, ale diraz na rytmické
odlieni hlasti ve snaze vymanit vicehlas z ho-
morytmie je zfejmy.

tvarném umeéni je nazornym piikladem srovnani
stylové ,,mozaikovité“ iluminace Zehnajici Kris-
tus z Godescalkova evangelidie z doby kolem
roku 781 (Hudebni vychova 2/2009) se stylové
jednotnou iluminaci z Bible z Burry St. Edmunds
(obr. 1). V hudb¢ je ptikladem promyslené
a stylové vyhranéné vicehlasé kompozice melis-
matické organum Cunctipotens genitor (kolem
r. 1125) ze $koly v Compostele (obr. 2).



Vzpominka na Jitku Snizkovou

,Clovék, ktery si zaslouzi jméno dobry, je ten, jehoz myslenky a prdce jsou vénovdny spise jinym nez jemu samému.
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estlize se v letodnim roce sklomovalo jméno

Jitky Snizkové, pak to bylo pouze v souvis-
losti s kauzou Bertramka. V Zddném odborném
periodiku nebylo vzpomenuto 20. vyro¢i imrti
ani 85. vyro¢i narozeni. Timto ¢lankem chceme
pripomenout préci a zasluhy neobycejné a vzac-
né Zeny, skladatelky, muzikolozky a pedagozky,
jejiz celozivotni prace stale ¢eka na své editory,
vydavatele a badatele.

Curriculum vitae

Jitka SniZzkova se narodila v Praze 14. zafi
1924 v intelektualni rodiné - jeji otec byl déka-
nem CVUT. Od détstvi se ucila hrat na klavir.
Na lekce dochazela na Bertramku do rodiny
dr. Vlastimila Blazka. Historie budovy a pra-
telské ovzdusi nejen pii vyuce ji ovliviiovaly
a formovaly jeji Zivotni postoje.

Stredoskolska studia absolvovala v letech
1935-1943 na Drtinové reformnim redlném
gymnéziu na Smichové. Jak sama uvedla, tato
$kola ji dala zaklad logického mysleni a naudila
ji ucté k dé¢jinam, k osobnostem, k bliznim
a k ostatnim kulturdm. RovnéZz podporova-
la jazykové vybaveni — pozdéjsi ucastnice
mezindrodnich muzikologickych konferenci
a autorka cizojazy¢nych stati hovofila a psala
v ném¢diné a francouzstiné, méné v rustiné
a angli¢tiné.

Jakozto ¢tyfiadvacaty ro¢nik byla Jitka Sniz-
kovd v roce 1944 totalné nasazena do Berlina do
tovarny na letecké motory. Tou dobou jiz méla
za sebou prvni uspés$né skladatelské pokusy,
které vznikaly pod dohledem soukromého
ucitele Frantiska Spilky. Po skonceni 2. svétové
valky byla pfijata na mistrovské oddéleni Praz-
ské konzervatote do klavirni t¥idy prof. Jana
Hefmana a nasledné do skladatelské t¥idy
Aloise Haby. (Dalsi jeji profesofi klaviru na
konzervatofi byli Albin Sima a Old¥ich Kredba,
po absolutoriu se stala je$té soukromou Zackou
Karla Hoffmeistera.) Souc¢asné se zapsala na
Filozofickou fakultu Univerzity Karlovy, kde
navstévovala pfednasky z hudebni védy, esteti-
ky, ¢eské literatury a filozofie. Mezi jejimi uciteli
byli obdivovani a uzndvani védci, napt.: hu-
debni védec a kritik Josef Hutter; jazykovédec,
literarni teoretik a estetik, predstavitel ¢eského
strukturalismu Jan Mukarovsky; profesor ¢eské
literatury Jan Blahoslav Capek.
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a po narozeni syna se
korepetitorské ¢innosti vzdala. Priibézné vedle
koncertnich aktivit pracovala jako badatelka
a editorka a samozfejmé komponovala. Roku
1962 se stala profesorkou obligatniho klaviru
na Prazské konzervatofi. Plisobila zde vice
nez 20 let. Studovala v archivech, tcastnila se
konferenci, cestovala, organizovala koncerty,
psala odborné i populariza¢ni ¢lanky, hodnotila
v porotach. Dokdzala si udélat ¢as na osobni
setkani ¢i korespondenci. Zapojovala se do
spolkové ¢innosti — nejprve jako jednatelka,
pozdéji mistopredsedkyné a ke konci Zivota
jako predsedkyné tehdy Mozartovy obce
v Ceskoslovenské republice (dale MO) se
sidlem na Bertramce'. V 80. letech byl na Jitku
Snizkovou, tehdy pravé predsedkyni MO, kviili
vlastnictvi Bertramky vyvijen psychicky natlak,
ktery se stale stuptioval a ptinutil ji v roce 1986
k podepséni darovaci listiny statu. Proziravost
a state¢nost projevila predsedkyné tim, Ze tak
ucinila sama, bez souhlasu valné hromady MO,
a tim tak zajistila jeji pravni neplatnost.

Uprostted rozdélané prace onemocnéla Jitka
Snizkovd zanétem mozkovych blan a 11. kvétna
1989 mu podlehla. Jeji ¢inorody Zivot byl pred-
¢asné ukoncen. Jestlize na jate sahla po textu
Dopisu Karla Capka, ve kterém autor dale tika,
Ze Zijeme ve $patné a prechodné dobé¢, jaka sko-
da, Ze se listopadového prevratu jiz nedockala.
Zemftel mimoradny, skromny a rovny ¢lovék
s ¢istym mordlnim kodexem.

Labor

Stru¢ny prehledny nastin muzikologickych
a kompozi¢nich aktivit Jitky Snizkové nazna-
¢uje jeji mnohostrannost a $iroké zaméteni na
nasledujici oblasti:

Cinnost edi¢ni - z ni jmenujme sbormistriim
nepostradatelné hudebniny, opatfené odborny-
mi doprovodnymi texty, napt. Ceskou polyfonni
tvorbu (1958); Ceskou vokdlni polyfonii (1969);
dale jsou to edice Carmina festiva (1978) - dilo
Jana Campana Vodnanského a Carmina carissi-

! Mezindrodni nadace Mozarteum se sidlem v Salz-
burgu prodala Bertramku za tim uc¢elem vzniklé MO
vroce 1929. Komunisticky totalitni reZim zastoupeny
ministerstvem financi a ministerstvem zahranici usi-
loval o konfiskaci tohoto majetku. Po 18leté soudni
tahanici byla v unoru 2009 Zalujici strané — Mozartové
obciv Ceské republice - Bertramka vracena. Podrob-
néji viz webové stranky MO.

Walter Scott

ma (1984) - vybrané sborové skladby ¢eskych
autort 16. stoleti. Ucitelé klaviru vdé¢i za Kut-
nohorskou knizku menuetii (1965).

Celkem v 49 muzikologickych studiich
a odbornych ¢ldncich se zabyvala ¢eskymi
osobnostmi z obdobi renesance (ptfipomenime
Jiftho Rychnovského a Pavla Spongopea Jisteb-
nického) az okruhu W. A. Mozarta. Dalsi tema-
tické okruhy se tykaly geneze pisni spojenych
s urc¢itymi obdobimi cirkevniho roku, analyzy
vybranych dél aj. Jeji posledni dokoné¢ena roz-
sahld prace je Ceskd vdnocni hudba a je soucasti
knihy Vinoce v ceské kultute (1988).

Pro skladatelskou tvorbu Jitky Snizkové bylo
typické, Ze nepsala opusova ¢isla a fadu skladeb
komponovala pro konkrétni profesionalni nebo
amatérskeé interprety. Podle soukromého archi-
vu skladatel¢ina syna prof. MUDTr. Jana Skrhy,
napsala za svij Zivot celkem 261 kompozic.
Z toho pouhd 4 % byla vydana tiskem. Vétsinové
je zastoupena vokalni tvorba — 109 sborovych
skladeb a 57 pisni pro sélovy hlas.

Zamétme se vzhledem k cilové skupiné tohoto
periodika na tvorbu pro déti. Texty si psala
Snizkova velmi ¢asto sama, nebo zhudebnovala
basné jinych autort, které v ni zarezonovaly.
Tak vznikla fada détskych pisni vydavana ve
sbornicich Krajského kulturniho stfediska
v Hradci Krélové na poetické texty Alice Svar-
cové Pavové a vtipné basné Jindricha Balika
a Jindficha Hil¢ra. Z tiskem vydanych skladeb
1ze jmenovat Zimni pisné (1986) pro détsky hlas
a klavir; O¢i louky (1984) pro détsky sbor a cap.
a hlavné Slabikdr zacinajiciho zpévicka (1982)
- spoluautorka Blanka Chlddkovd. Pro tuto
publikaci, uréenou za¢atktim hlasové vychovy,
napsala Jitka Snizkovd umélé pisné, které supluji
etudy. K lidovym pisnim ptipsala originalni
klavirni doprovody.

Instrumentalni tvorba je psana pro nejriiz-
néjsi nastrojové formace a pro riznou inter-
preta¢ni troven. Cita 95 dél. Vyjmenujme opét
tiskem vydané pouze skladby pro déti: klavirni
cykly Letisté (1983) a Pistav (1990), pro ¢tyi-
rucni klavir Start (1961). Pro dvoje housle vysly
Barevné stuzky (1966).

Jitka Snizkova je muzikolozka a skladatelka,
ktera si zasluhuje nasi pozornost. Jeji odkaz
ma pro ¢eskou hudebni kulturu trvalou hod-
notu. Snad tato vzpominka podniti k dal$im
vystuptim v podob¢ nahravek nebo tiski zatim
rukopisnych opust.

Helena Karnetovd

% Vice viz bakalétskd prace Instruktivni klavirni
literatura 20. stoleti Jany Pelikanové (PF MU Brno)
a diplomovd price Z tvorby Jitky Snizkové pro mladé
houslisty Evy Vackové (PF UK Praha).
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FROM THE CONTENT

The long lasting-series Music and Painting prepared by
J. Blaha is finishing the second part of the Romanesque period.
The linear rhythmical style and the linear counterpoint.

K. Mednansky describes all kinds of viola da gamba, the
structure of this historical instrument and he suggests using
European funds for schools more and implementing lessons
of viola da gamba to the curriculum of music schools in his
article Viola da Gamba and Its Place in Educational Process at
Elementary Music Schools in Slovakia.

G. Kubdtova introduces a number of note examples for
development of practical musical skills necessary for chamber
music at music schools in her text Masters’ Works of the 20"
Century in Chamber Music at Music Schools.

In her work Productive Periods of Ludwig van Beethoven,
B. Kljunic quotes the usual three-period division and explains
the new attitude towards the division of composer’s life into five
productive periods which depict better the main conditions
having influenced Beethoven’s work.

1. Agenbrenerovié recalls significant home and foreign suc-
cesses in conducting and composing despite of political interfer-
ences in the profile Life Anniversary of Josef Riha.

J. Holec considerably helps teachers with his methodological
instructions on enriching pre-Christmas mood called Christmas
Carols with Accompaniment of Children Melodic Instruments.

Note supplement offers two Christmas carols for children
by Josef Riha, in the news you will learn about the European
Students” Forum in Tallin and about the Music Festival of the
Czech Orff Society in Stochov on the occasion of the European
Day of Music. Exhaustive review and the memory of composer
Jitka Snizkové will catch your attention as well.

AUS DEM INHALT

Der langfristig angelegte Zyklus ,,Musik und Bild, vorbe-
reitet von J. Blaha, beendet den zweiten Teil mit dem Artikel
»Die romanische Epoche. Der linear rhythmische Stil und der
lineare Kontrapunkt.“

K. Mednansky beschreibt in seinem Beitrag mit dem Titel
»Viola da gamba und deren Platz im Unterrichtsprozess an
Grundschulen mit Spezialisierung fiir Musik in der Slowakei®
alle Arten dieser Knie-bzw. Schof3geigen, den Aufbau dieses his-
torischen Instruments und er schlagt vor, haufiger européische
Fonds im Bereich des Schulwesens zu nutzen und den Unter-
richt auf diesen Schofigeigen in den Lehrplan an Grundschulen
fiir Musik und Kunsterziehung einzufithren.

Im Text mit dem Titel ,,Meisterwerke des 20. Jahrhunderts
in der Kammermusik an Grundschulen fiirr Musik und Kunst-
erziehung“ von G. Kubadtova ist eine Reihe von Notenbeispielen
zur Entwicklung von praktischen musikalischen Fertigkeiten
aufgefiihrt, die unentbehrlich sind fiir die Kammermusik an
diesen Schulen.

B. Kljunic zitiert in seiner Arbeit ,Die kreative Zeit von
Ludwig van Beethoven“ die gewShnliche Drei- Gliederung
seines Lebens und stellt uns einen neuen Ansatz vor, der das
Leben des Komponisten in fiinf Schaffensperioden teilt, die die
grundlegenden Umstinde, die Einfluss auf sein Werk hatten,
besser erfassen.

1. ASenbrenerovi erinnert an bedeutende Erfolge als Chordi-
rigent und als Komponist im In- und Ausland trotz politischer
Eingriffe im Medaillon , Lebensjubildum von Josef Riha“.

J. Holec unterstiitzt LehrerInnen wesentlich mit seiner me-
thodischen Anleitung ,Weihnachtslieder mit Begleitung von
melodischen Kinder-Instrumenten mit einer Bereicherung
der weihnachtlichen Atmosphire.

Die Notenbeilage enthilt zwei Weihnachtslieder fir Kinder
von Josef Riha, in den Nachrichten wird iiber den Verlauf
des Europiischen Studentenforums in Tallinn und iiber das
Musikfestival der Tschechischen Orff-Gesellschaft in Stochov
zum Europiischen Tag der Musik berichtet.

Aufmerksamkeit verdienen auch eine umfangreiche Rezen-
sion und ein Artikel iiber die Komponistin Jitka Snizkova.

Casopis pro hudebni a obecné estetickou vychovu
skolni a mimoskolni
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VANOCNI ROZJIMANI

Pisei pro déti s doprovodem klaves

Text a hudba: Josef Riha
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PASTYROVE, VSTAVEJTE

(Ceska lidova koleda)
Détsky sbor s doprovodem klaves, 2 sopranovych zobcovych fléten a kytary
Upravil: Josef Riha
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2. Andél k ndm pfistupuje, 4. Sem tedy, pastyfové,
novou radost zvéstuje, sem, no¢ni vartyfové,
Ze se narodil spasitel, dohromady se seberte
vieho svéta vykupitel, a k Betlému pospichejte,
ato v mésté Betlémé, vitat na svét dét'atko,
leZi v chlévé na sené. spanilé Jezulatko.
3. Z Marie narozeny, 5. Vitej, ndm narozeny,
z ¢isté panny zplozen. z davna pfedpovédény.
V jesli¢kéach jej poloZzila, Vitej na svét, milé dité,
mezi hovéadka vloZila, my pastyfi vitame té.
spanilého Jezi¥ka, Vysly§ motlitby nase,
ta chudobné maticka. spas naSe hii$né duse.




