Vyzkum détské tvofivosti

Katerina DoleZalovd

Anotace: Clanek podavd informaci o ptispévku k vyzkumu détské tvotivosti. Projekt Narodniho informacniho a poraden-
ského stiediska pro kulturu s ndzvem ,Vyznam vybranych détskych uméleckych aktivit pro utvdreni osobnosti ditéte ve véku
povinné skolni dochdzky® se zabyval srovndvacim vyzkumem péti kolektivné vykondvanych détskych uméleckych aktivit
(divadlo, folklorni tanec, scénicky tanec, sborovy zpév, vytvarné aktivity). Srovndval skupinu déti s uméleckym zdjmem
s détmi, které takovy zdjem nemaji. Zadmérem bylo prokdzat, Ze umélecké aktivity mohou dité vybavit pro Zivot vyssi mirou
kulturniho kapitdlu. Jednim z vysledkii vyzkumu byla metodologie pisemnych testii hravé tvotivosti. Jejim zdkladem byla
identifikace sloZek tvotivého mysleni (fluence, flexibilita, senzitivita, fantazie, originalita). Testovdni déti touto metodou je
origindlnim prispévkem fesitelts vyzkumného tikolu.
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Tvofivost (kreativita) se stava jiz po
nékolik desetileti preferovanym okru-
hem védeckého zdjmu. V soudasné dobé
se klade velky duraz na rozvijeni kreati-
vity u déti', UNESCO se aktivné od roku
2006 snazi zmapovat umélecké a kulturni
vzdélavani podporujici détskou tvorivost
v ramci své Road Map. V Ceské republice
se vyzkumu détské tvotivosti vénuje fada
odborniki, védct, pedagogt i umélc.

Piesvédéeni, Ze setkdni s uménim jako
specificka forma tvotivé kulturni vychovy
dité pozitivné ovlivni na cely Zivot, stalo
u zrodu stfednédobého vyzkumného
a vyvojového projektu s ndzvem ,,Vyznam
vybranych détskych uméleckych aktivit pro
utvdreni osobnosti ditéte ve véku povinné
Skolni dochdzky®. V letech 2003-2007 jej
tesilo Ndrodni informacni a poradenské
stiedisko pro kulturu (NIPOS) ve spolupraci
s mnohymi odborniky. Vyzkum si kladl za
cil porovnat skupinu déti, které navstévuji
détské divadelni a recitaéni kolektivy, tanci
ve folklornich souborech a skupinich
scénického tance, jsou ¢leny péveckych
sborti a vytvarnych krouzkd se skupinou
déti, které takovy zdjem nemaji. Chtél
prokazat, Ze umélecké aktivity netendujici
k soutézivosti blizké spiSe sportu (proto
nebyl zatazen parketovy tanec) pozitivné
ovliviiuji rozvoj tvotivych schopnosti di-
téte. Déti, zabyvajici se témito aktivitami,
vykazuji vy$$i miru tvotivych schopnosti
nez jejich vrstevnici, kteti se obdobnym
zdjmem neprojevuji. Umélecké ¢innosti
mohou dité vybavit pro Zivot vys$$i mirou
kulturniho kapitalu. Kolektivni aktivity
byly preferovany zejména pro nadhodnotu,
kterou pfinaseji ve formé pozitivniho vlivu
na socializaci ditéte.

! Rok 2009 byl Evropskym rokem kreativity.
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Termin kulturni kapitdl pouzivé sou¢asnd
filozofie a sociologie a oznacuje jim takovy
soubor kli¢ovych kompetenci, schopnosti,
znalosti, dovednosti a postojui v oblasti kul-
tury a uméni, ktery se projevuje v Zivotnim
stylu ¢lovéka, ovliviiuje jeho za¢lenéni do
lidské spole¢nosti véetné tzv. aktivniho
obcanstvi a pracovni pozice, v niz mtize
uplatnit schopnost tvofivého mysleni. Je
tedy zfejmé, ze jsme chtéli kulturni ka-
pital prokdzat v pfevazné nespecifickych
oblastech (tedy mimo kulturu a uméni),
pficem? pozornost méla byt vénovana
predev§im presahim do bézného Zivota
déti ve vychozim véku 11-12 let, Zijicich
na uzemi celé Ceské republiky.

Vyzkumu se béhem péti let zhcastnilo
celkem 2500 déti, z nichZ vétsina (cca
2200) tvotila zdkladni vyzkumny vzorek, tj.
déti ¢inné v rtiznych uméleckych oborech.
Ten byl porovnavan s détmi kontrolniho
vzorku, které nenavstévuji zadny krouzek
v nékterém z péti druhét uméni. Vyzkum
byl rozdélen do ¢yt témat, kterd zaroven
predstavovala jeho vécné i Casové etapy.
Centralni kategorii byl Zivotni styl, dale
socializace, vztah k uméni a kultufe a tvofi-
vost, ktera byla z hlediska ¢asového tfetim
zkoumanym tématem.

V souladu se zadanim vyzkumu jsme
se rozhodli identifikovat tvotivé mysleni
déti formou dvojich testd. Vybranym tiem
stovkam respondentu ze zakladniho vzorku
a celému kontrolnimu vzorku byl zaslan
jednoduchy kresebny test zaméfeny na zjis-
tovani schopnosti produkce napadii a feeni
neobvyklych uloh. Tato ¢ast vyzkumu byla
realizovana ve spolupraci s Masarykovou
univerzitou v Brné. Vyzkumny tym si
v8ak byl védom zndmé zku$enosti, ze testy
pravdépodobné prokazi lepsi vysledky
u déti z vytvarnych krouzkd a naopak téz-

ko postihnou vklad uméleckych obort do
rozvijeni fantazie a tvorivosti ditéte napt.
ve schopnosti slovniho vyjadfeni (pro déti
z divadelnich krouzkt) a dale schopnost
originalnich fe$eni situac{ z béZného Zivo-
ta (pravdépodobné déti ze vSech obori).
V tento okamzik ptila doc. PaedDr. Hana
Viriovd, CSc., ¢lenka tymu a odborny ga-
rant tématu tvofivost, s originalnim a sku-
te¢né revoluénim fesenim, totiz vytvorit
pisemny fest hravé tvofivosti (THT), ktery
je koncipovany v obecné roviné tak, aby
nevyzadoval Zaddnou specifickou doved-
nost ¢i znalost a byl pouzitelny u $irokého
spektra déti. To byla zakladni podminka,
nebot kvtili objektivnosti vysledka musela
byt startovni ¢ara u obou vzorku déti stejnd.
Zéakladem byly podnéty z testt Guilfordo-
vych?, z Minnesotské baterie testt tvofivé-
ho mysleni* a z mnohaletych zku$enosti
doc. Vanové s identifikaci ryst tvofivého
mys$leni. Musel byt zvolen metodologicky
neobvykly postup, nebot tvotivé mysleni se
testuje vZdy individudlné s garanci dodrzeni
¢asovych limitt (totéz plati i pro kresebné
testy, které byly rovnéz vyplnovany ptimo
v z&jmovych souborech). Z tohoto divodu
byly také slovni testy pted zaddnim znovu
provéfeny na malém vzorku bézné détské
populace (verifikovalo se, zda otazky jsou
formulovany srozumitelné a jednozna¢né).
Na setkanich resitelského tymu byly jed-
notlivé testové tlohy podrobné zkoumany
a bylo navrhovano jejich variantni zadani.
Vétsina ¢lentt méla totiz vlastni zku$enost

* Napi. GUILFORD, J.P; HOEPFNER, R.
Sixteen Divergent Production Abilities at the
Ninth-grade Level. Multivariate Behavioral
Research. 1996, 1.

? Torrance test of Creative Thinking. Prince-
ton, 1996.
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jak z prace s détskym souborem, tak i zku-

$enost ucitelskou.

Identifikace tvofivého mysleni jako ve-
douci slozky kazdé tvorivé ¢innosti je velice
obtizna. V teorii dosud neexistuje presné
pojmové vymezeni kategorie ,,tvofivosti,
ani presna terminologie. Bézné uzivané
terminy jako kreativni, produktivni, diver-
gentni mysleni znamenaji sloZity psychicky
proces, soubor operaci, které aktivuji §iroké
spektrum védomych a nevédomych slozek
lidské psychiky a pohybuji se v dimenzich
reality a imaginace. Ve struktufe tvofivé-
ho mysleni l1ze najit vazby racionalniho
a fantazijniho, nahodilého a zdmérného,
intuitivnfho a analytického apod. a dale
vysledovat urcité komponenty, jimiz se
jedinci od sebe kvalitativné odliSuji*. Pro
né se v praxi ¢asto pouziva termin tvofivé
schopnosti, v podstaté se ale vidy jedna
o jednotlivé slozky tvotivého mysleni, tzv.
rysy nebo schopnosti tvofivého mysleni,
jako jsou fluence, flexibilita, senzitivita,
fantazie a originalita. K identifikaci téchto
tvorivych schopnosti byly vytvoteny rizné
typy tkoll a sestaven doporuceny zptisob
bodového ohodnoceni odpovédi. Slovni
test se zaméfil na nasledujici rysy tvotivého
mys$leni:

o Fluence (plynulost tvotivého mysleni jako
schopnost zavisla na zasobé predchozich
zkusenosti jedince). Projevuje se pohoto-
vosti a lehkosti pti vytvateni psychickych
produktii (napt. slov, vét, myslenek,
népadd na dany podnét...) v limitova-
ném case. Lze zkoumat fluenci slovni,
asocia¢ni, vyjadrovaci ¢i idea¢ni. Napt.
slovni fluenci zkoumala otazka ,, Zapis co
nejvice slov, kterd zacinaji a konci stejnym
pismenem (napf. ,,olovo®), fluenci idea¢ni
napt. ukol ,,Vyjmenuj, co vse by se mohlo
stdt, kdyby se zrusila skola“. Pfihodnoce-
ni tohoto typu otdzek jsme kladli diiraz
predevsim na mnozstvi napadi, body se
pridélovaly za kazdou spravnou odpoveéd
¢i logicky ptijatelné odpovédi.

o Flexibilita (pruznost mysleni jako
schopnost ménit zazité zptisoby mysleni
a ptizpusobovat je novym situacim). Test
zkoumal spontanni flexibilitu (hledani

*Viz napt. VANOVA, H. Mysleni v détské hu-
debni tvofivosti. In Hudebni vychova v profilu
Zdka zdkladni $koly. Sbornik katedry hudebni
vychovy PedF UK v Praze ¢. 5. Praha : UK,
1985, 5. 27-43.
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riiznych feSeni na stejny podnét), a to
otazkami typu ,,Jak jinak bys vyuzil Stétec
kromé malovdni?“ Zde byla za ,,sprav-
nou“ odpovéd povazovana ta, ktera je
odli$na od konvence a uplatiiuje jiné nez
bézné napady (napt. Stétec jako tycka ke
kvéting, jako taktovka ¢i na zatop v kam-
nech).

Senzitivita (citlivost pro problémy jako
schopnost predvidat a rozpoznavat
problémy v béznych i hypotetickych
udalostech. Test se ptal déti na otazky
typu ,,Jaké problémy by ti mohla zpu-
sobit $§patné ofezand tuzka?“ Skore se
ziskavalo z poctu spravnych odpovédi,
které skute¢né postihuji riizné praktické
problémy.

Fantazie (emancipacni a imaginacni
prostor tvorivého mysleni jako schopnost
odpoutat se od reality, od zazitych postu-
pu alogiky my$leni a vytvaret nevazané,
spontanni, nahodilé, nelogické, emotivné
angazované kreace). Test obsahoval tikol
SVypravéj, co jsividél v lese, ale tak, aby ti
to nikdo nevéril’; tedy neredlné jednani
v realné situaci. Bodové se zapocitavaly
skute¢né neredlné odpovédi déti, které
prokazovaly jejich fantazii.

Originalita (novost, ptivodnost mysleni
jako schopnost hledat a vytvaret neob-
vykla, nekonvencni, divtipnd re$ent).
Test predlozil kratky ¢lanek a pozadoval
po respondentech vymyslet k nému
vtipné, vystizné a nekonvenéni titulky.
Zde bylo hodnoceni nejobtiznéjsi.
Zakladnim kritériem je neobvyklost
a davtip, ptitom vSak musi titulky vy-
jadfovat podstatu textu. U originality
se skoruje nejen frekvence navrhi, ale
i tzv. infrekvence. Ta se zjisti tak, ze se
ve vyzkumném vzorku (napft. 100 osob)
sleduje vyskyt navrhovanych feeni. Za
vysoce originalni se povazuje to, které se
vyskytuje maximalné u dvou osob. Podle
miry originality lze pak jednotlivym
odpovédim prisoudit bodové skore.
Baterie Testti hravé tvotivosti tvofila
ucelenou skupinu deviti otazek, které
prozkoumaly détskou tvorivost z nékolika
zornych whli. Reakce déti byly vstiicné,
zajimavé bylo porovndni s kontrolnim
vzorkem. Protoze vysledky testii ukazaly
v nékterych pripadech pomérné velky
rozptyl odpovédi z hlediska jejich kvantity
i kvality, bylo tfeba ucinit jesté jeden krok.
Pro ucely ovérent testil s garanci dodrzeni

stanovenych ¢asovych limitd jednotlivych
otazek byl vytvoren zvlastni laboratorni
vzorek, slozeny v obou skupinach (za-
kladni a kontrolni) z jedinct do vyzku-
mu nezapojenych. Chtéli jsme predejit
namitce, Ze déti, které testy vyplhovaly
hromadné, vzajemné opisovaly, ptipadné
se inspirovaly, takze je jen obtizné posoudit
skute¢ny vklad jednotlivce. Po¢et mnohych
odpovédi také vzbuzoval pochybnost, zda
byl v jednotlivych souborech ¢asovy limit
skutecné dodrzen. Efekt této laboratorni
skupiny se v$ak od vysledki vyzkumu nijak
zasadné nelisil. Potvrdilo se tak, Ze test ma
vypovidaci schopnost.

I kdyz jsme si védomi, Ze identifikace
tvotivosti je obtiZna, vysledky vyzkumu
potvrdily, Ze je mozné na zékladé ziskanych
dat ze slovnich testii vytvotit posuzovaci
skdlu pro tiroven stavu rozvoje tvotivych
schopnosti déti dané vékové kategorie, coz
je mimo jiné jedna z podminek standar-
dizace tohoto testu. O tu budeme usilovat,
nebot jsme Test hravé tvofivosti ovéfili jako
vyzkumny nastroj na dostate¢né velkém
vzorku respondenti. Na zakladé vyhodno-
ceni bude mozné provést korekci, a zvysit
tak jeho validitu a reliabilitu.

Vysledky THT potvrdily, Ze kolektivni
umélecké aktivity pozitivné ovliviuji roz-
voj tvotivych schopnosti ditéte, nebot déti
ze zékladniho vzorku vykdzaly vétsi miru
tvotivych schopnosti nez déti z kontrolni-
ho vzorku. Tvofivost je tedy vychovatelna,
integruje se do celé struktury osobnosti
ditéte a transferuje i do obecnéjsich ryst
tvotivého jednani. Ukazaly se vyznamné
korelace mezi tispés$nosti testti nebo jeho
polozek a prislu$nosti ditéte do néjakého
uméleckého oboru. Napt. ve slovni, vy-
jadfovaci a idea¢ni fluenci nejvice uspély
déti z divadelnich soubort, u kresebnych
testll nejvice uspély déti ze souboru vy-
tvarného. Na zaklad¢ danych kategorii pro
hodnoceni rozvojového stavu tvorivych
schopnosti ditéte se s nejvyssi relativni
Cetnosti objevovaly vysledky déti z divadel-
nich souboru. Celkové hned o stupen nize
(téméf primér) se umistovaly déti z pévec-
kych sbort spole¢né s détmi z vytvarnych
obort. Hor$i nez primér zaznamenaly
v nejvyssi ¢etnosti obory scénicky tanec
a folklor. Je faktem, Ze v téchto dvou sku-
pinach mély déti pro testy nejméné kom-
fortni podminky. Casto testy vypliiovaly na
zemi v $atné nebo na koberci, coz opravdu



neni prostfedi, které ma predpoklad pro
probouzeni fantazie a tvofivosti. Nebylo
viak zamérem vyzkumného projektu kon-
frontovat jednotlivé umélecké obory mezi
sebou, nybrz porovnat vysledky déti, které
jsou ¢leny uméleckych soubort s détmi,
které je nenavstévuji.

V kontextu dalSich Setfeni celého vy-
zkumného projektu se ndm podarilo
jednozna¢né prokazat, ze détské umélecké
aktivity, zalozené na estetickém dialogu
s uménim, na jednoté mysleni a citu,
mobilizuji tvotivy potencidl ditéte a pod-
poruji rozvoj ryst jeho tvorivého mysleni
vyraznéji nez ostatni zdjmové Cinnosti.
Umeélecké kreativni operace restrukturuji
postupné celé védomi ditéte, zajistuji
vy$$i Groven organizace jeho osobnosti.
Rozvijeji takové schopnosti a psychické
vlastnosti, které maji vyznam nejenom pro

ostatni estetické ¢innosti, nybrz i pro zivot
a budoucnost ditéte.

Pomérné reprezentativni vyzkum (v ta-
kovém rozsahu nebyl dosud v CR proveden
a tymu nenf zndm ani Zadny podobny za-
hrani¢ni vyzkum) prokazal, Ze détské umé-
lecké aktivity jsou schopny pozitivné ovliv-
nit osobnost ditéte od Zivotniho zpusobu,
pres vys$si miru tzv. kli¢ovych kompetenci,
po tvotivost a vztah k uméni a kultute. Podil
uméni a kultury na Zivotnim zptsobu déti
z uméleckych souborti, mira jejich kultur-
nich potteb, znalosti z této oblasti jsou tak
vysoké, Ze 1ze u téchto déti prokdzat tzv.
expertni habitus. To znamena, Ze si vztah
k umeéni pfinaseji do svého dalsiho Zivota,
své budouci rodiny. Mezigenera¢ni pfenos
je velmi silny a napt. u détskych péveckych
sbort prokazatelny. V nékterych evropskych
kulturnich politikach se proto objevuje teze,

Ze tyto aktivity vytvareji pro uméni potiebné
konzumentské zazemi. Prestoze je jednou
z klicovych kompetenci tzv. kompetence
obc¢anska, ukazalo se, Ze napt. déti ve véku
povinné Skolni dochdzky nevédi presné,
co jsou lidové pisné a ¢asto omylem za né
povazuji i hity ¢eské popularni hudby. Jak
travi volny cas déti z kontrolniho vzorku?
Se svymi rodi¢i navstévuji nakupni centra
a jedinou kulturou je navitéva multikina.
Casto se ve volném ¢&ase nudi. To viechno
nejsou povzbudivé vysledky. Zda se, ze
spole¢nost by méla vice reflektovat vyznam
uméleckych aktivit a podporovat je. Pak
bychom mohli tfeba ufetfit na prevenci
socialné patologickych jevil.

Vyuzito podkladii z vyzkumné zpravy
Hany Vinové a pracovnich dokumentii
NIPOS.

Moznosti vyuZiti postmodernich skladeb ve vyuce

Hana Krynicka

Anotace: Cldnek se zabyvd postmodernismem z pohledu hudebni pedagogiky. V prvni &dsti jsou strucné predstaveny né-

7 vz

které zakladni principy postmoderni hudby, predevsim tzv. polystylové kompozice. Druhd cdst nabizi mozny pristup k prdci
s postmoderni hudbou ve vyuce na zdkladnich skoldch a niZsim stupni sttednich skol. Soucdsti je i detailni popis vyukového
planu, vyuzivajiciho soucasnych vyukovych metod (napt. skupinové vyuky ¢i projektové metody).

Klicovd slova: postmoderna, postmoderni hudba, hudebni pedagogika, polystylovost, vyukovy plan, koldz, hudebni citdt,

hudebni forma, Lubos Fiser.

Hudba 20. a 21. stoleti je diky své $iti
a charakteru ve srovnani s hudbou
predchozich staleti obtiznéji pristupna.
Problematika hudebni postmoderny se
dostala do oblasti zdjmu muzikologti az
v nedavné dobé, vyraznéjsi pokusy o jeji
definovani ¢i védecké zkoumdani miizeme
sledovat od osmdesatych let minulého
stoleti. Tak jako je postmoderna sama
o sobé mnohoznacnd a ve vSech oblastech
jen obtizné definovatelnd, tak i v muzi-
kologii se setkdvame bud s jejim uplnym
zamitnutim jako fenoménu, ktery nema
opodstatnéni ¢i je pouhou méddou, anebo
s velmi odli$nym, ¢asto dokonce proti-
chtidnym pojetim, terminologii a nazory
na zarazen{ jednotlivych skladatelt ¢i dél.
Akceptujeme-li jeji specifi¢nost a existen-
ci vitbec, miZeme vypozorovat nékteré
charakteristické rysy spojujici mnoha dila
soucasnosti i neddvné minulosti.
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D4 se Fici, Ze sou¢asna doba se vyznacuje
informac¢ni presycenosti, velkou toleranci ke
spojovani zdanlivé nesluditelného i odlis-
nym vnimanim minulosti ve vztahu k sou-
¢asnosti. To se projevuje ve zméné postoje
k nékolika vyznamnym aspekttim umélecké
tvorby, jejichZ pojitkem je zptisob vaimdni
subjektivity. Vyznam subjektivity je zdi-
raznén predev$im v modernistické potiebé
osobitého, origindlniho dila, odrazejiciho
jednotu a charakteristiku kompozi¢niho
stylu autora. Naopak pro postmodernu je
typicka nepfitomnost takové subjektivity
umoznujici pluralitu, juxtapozici' vice prv-
ki1 od raznych autorti v rimci jednoho dila,
¢i dokonce ztratu autorského vlivu (jako
je tomu naptiklad u skladeb vyuZivajicich
néhodu a zapojujicich do tvorby poslucha-

! Juxtapozice: kladeni odli$nych ¢i kontrast-
nich prvka (text) ptimo vedle sebe.

¢e). Méni se i vnimani toho, co je originalni
dilo a co je kopie. Neni jiz nutné vytvorit
dilo odli$né, nové vyznamy jsou utvaieny
vkladanim casti ¢i prvka dél drivéjsich
do novych souvislosti. Takto implikované
vyznamy jsou zaroven vice zavislé na inter-
pretaci kazdého posluchace, ktera vychazi
z jeho individudlnich zkuSenosti a vlast-
nosti. Autor jiz neni jedinym tvircem ideje
dila. Intertextualita?, odkazovani na jina
dila a citace z nich, vedle sebe stavi témér
libovolné samostatné useky, jejichz vztah
(atakivztah dél pavodnich, ze kterych jsou
prejimany a na ktera se odvolavaji) vytvari
v mysli posluchace nové vyznamy.

Castym projevem zmény postoje u post-
modernich dél je nejednotnost formy

2 Intertextualita: vyuziti jednoho textu
v jiném, propojenost jednotlivych texta (i ve
smyslu jinych uméni neZ pouze literatury).
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a kompozicniho stylu dila, uzZivani pro-
tikladii a vnitiniho kontrastu. Skladatel
neciti potfebu udrzet v ramci dila pouze
jeden styl ¢i techniku tak, aby dilo bylo
naptiklad celé serialni ¢i v jednom modu
a podobné. Naopak takovou snahu citi
jako omezeni, zbyte¢né zizeni spektra
moznosti, ze kterych mtize ¢erpat k vy-
jadfeni svého zaméru. Jednota je idedlem
modernistt i antimodernist(’, jeji uchova-
ni je podminkou kvality dila. Naopak pro
postmodernisty je jednota pouze jednou
z moznosti. Oblibené se stava i uzivani
¢asti ve stylu hudby popularni. Propoje-
ni prvkii ,vysokych® a ,nizkych“ v ramci
jedné skladby mtize zaroven slouzit i vétsi
pristupnosti dila. Skladba je tak slozena
z vice urovni, kdy se kazdy dostane pravé
na takovou uroven, ktera odpovida jeho
hudebni zkusenosti. Stejnym zptisobem
zaroven mizeme chapat i uziti citaci.

Z pestré palety skladeb vykazujicich
postmoderni rysy se pro vyuku pravdépo-
dobné nejlépe hodi tzv. polystylové kompo-
zice, uvadéjici jiz zminéné riznorodé useky
a prvky pomoci citatd, aluzi?, kolaze®, pas-
ti$e® apod. a umoznujici zajimava srovnani
a hledani souvislosti.

Moznosti vyuZiti polystylovych
skladeb ve vyucovani

Diky spojovani rtiznych stylut, ptipadné
skladeb v jednom dile, se nej¢astéji nabizi
vyuziti polystylovych skladeb jako zajima-
vé ukazky konfrontovdni historického stylu
a soucasnosti. Je tedy mozné dilo zaradit
v ramci hodin zamérenych na historické
obdobi ¢i skladatele (napfiklad v rdmci
probirani baroka), muze slouzit k uréovani
nastroju, forem a skladatelskych postupt
typickych pro urdity styl ¢i epochu. Tyto

* Tzn. tradicionalistti kopirujicich a oslavuji-
cich klasicismus ¢i romantismus.

* Aluze: ndznak pfipominajici dryvek z jiné-
ho dila. Tim se lisi od citétu, ktery je skute¢né
usekem prevzatym z jiného dila.

* Koldz: simultanni mi$eni materidlu hete-
rogenniho charakteru se sou¢asnym znénim
nékolika citatovych vrstev.

¢ Pastis: forma spojujici do jednoho celku &asti
skladeb ruznych autord, ¢asti rtiznych styla
a ptivodni styl autora k vytvofeni nového dila
s novym vyznamem, ale bez snahy o zakryti ne-
ptivodnosti citatovych ¢asti. Na rozdil od kolaze
jsou jednotlivé useky plynuleji propojené.
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skladby jednak ¢asto vyuzivaji charakte-
ristik pro dané obdobi velmi typickych,
zaroven je i tato aktivita urcitou formou
patrani po znamych, ale také ,,maskova-
nych“ skladbach, jejich ¢astech ¢i rysech.
Je urcité vhodné také poukdzat na to, Ze
hudba minulosti neni jen uchovanym
projevem dané doby, ale Ze stle inspiruje
i soudobé skladatele k tvorbé novych dél.

Druhou moznosti je nazirani na polysty-
lové skladby jako na specifickou oblast sou-
dobé hudby. Zde jelze poukazat na divody
uzivani citaci a aluzi, usporadat diskusi nad
novymi vyznamy, nad tim, jak se lis{ starsi
a soucasné kompozicni techniky, ¢i hledat,
odkud autor ¢erpal a jaké mél dtivody pro
svou volbu zdrojovych skladeb. V tomto
pripadé je samoziejmé nutné vzit v ivahu
vék a moznosti zakda.

Bohuzel seasi ¢asto setkdme s nedostatec-
nou predchozi obeznamenosti déti se sklad-
bami, historickymi epochami ¢i skladateli.
Zéci Casto nemohou pochopit vyznam cita-
ce ¢i aluze, protoZe je nenapadne, Ze by se
mobhlo jednat o uryvky z jinych dél a styla.
Vnimaji pak skladbu jako jakoukoli jinou,
nerozpoznaji jeji heterogenni charakter.
Zde nezbyva nez na odli$né useky poukazat
a okamzité je konfrontovat s ukazkami dané
skladby ¢i stylu.

Je také mozné vyuzit téchto skladeb bez
zaméteni na polystylovost. Napiiklad pii
vnimdni a chapani formy je usnadnéno
odliseni jejich casti diky cilenému uplat-
novani spojeni ¢asti jinych epoch, styld,
instrumentace ¢i dokonce Zanrt. Tato
varianta je také uplatnéna v uvedeném
ptikladu vyucéovaciho planu.

Ukdzka vyucovaciho planu
s vyuzitim skladby
Double per orchestra Lubose Fisera
Skladba Double per orchestra je zaloZena
na spojeni dvojtho skladatelského vlivu.
Setkame se v ni tedy s rukopisem veskrze
soucasnym v osobitém stylu Lubose Fisera
a zdroven také s citacemi pochodil ze suity
barokniho skladatele Johanna Fischera
(1646-1721). Stejné jako je tomu u dalsich
FiSerovych skladeb, i tato je vytvorena for-
mou kolaze. V piipadé dalsich dél se jedna
o kolaze vzniklé spojovanim ptvodnich
autorskych usekd. U této skladby jde nao-
pak o kolédz jako polystylovou kompozici.
Double svym ndzvem i formou odkazuje
na dal$i barokni charakteristiky. Jedna se

o formu tzv. alternujicich variact, paralelné
zpracovavajicich dvé témata, uzivanou
u barokni suity. Prvni téma (A) je nasledo-
vano druhym tématem (B) a dale se pravi-
delné stiidaji variace na téma A s variacemi
na téma B. Vznika tedy forma AB A B’ A”
B” atd. Dily A jsou v tomto ptipadé kom-
ponovany v soudobém stylu, téma dilu B je
citaci ze skladby Johanna Fischera a variace
tohoto dilu, uchovavajici barokni charak-
ter, jsou variacemi vytvofenymi LuboSem
Fiderem. Dily A jsou atonalni, vyuzivaji
tady deviti tént, kterou skladatel déle zpra-
covava horizontdlni a vertikdlni inverzi,
jednotlivé dily A (tedy liché doubly) se
vétsinou li$i odli$nou instrumentaci ¢i od-
liSnym poctem kanonickych repetic. Dily
B odpovidaji svym charakterem tonalni
barokni homofonni sazbé. Vychazeji z té-
matu Pochodu pro Zesté a smycce ze Suity
Johanna Fischera, jehoz doslovnou citaci
je prvni z dilt B. I ostatni dily B z tohoto
tématu vychdzeji, kazdy jej zpracovava
rliznymi zpisoby, predev§im pomoci va-
ria¢nich postupt, ostinat, opakovani jeho
¢asti urcitymi nastrojovymi skupinami
a odli$nou instrumentaci v zévislosti na
rtizném dojmu, ktery maji vyvolat.

Tato skladba se fadi k postmodernim
diltim nejen pro svou polystylovost danou
citacemi z jiného dila, ale také dal$imi od-
kazy na minulost. Takto miZeme vnimat
i volbu skladatele, ze kterého je citovano
a jehoz jméno je némeckym tvarem stej-
ného jména. Také nazev dila, forma dou-
blu i instrumentace odkazuji na barokni
epochu. Vsechny tyto skute¢nosti nam
mohou slouzit k rozsiteni obsahu zakladni
koncepce vyucovaciho planu.

Koncepce vyucovaciho planu

Kolaz spojujici dva zcela odlisné styly ve
formé A B A’ B’ atd. je vhodna pro rozvoj
schopnosti vnimat formu skladby a roz-
vijeni analytického pristupu k poslechu.
Diky velké odli$nosti dilit A a B je jejich
rozpoznavani pomérné snadné. Zaroven se
také jednotlivé dily A (a jednotlivé dily B)
od sebe odlisuji nejen variovanim apod.,
ale také instrumentaci, kterou je snadné;jsi
rozpoznat. Protoze zakladnim odliSovacim
prvkem je riizna instrumentace, je vhodné
zafadit tuto vyucovaci hodinu ptimo po
probirani latky o hudebnich nastrojich,
jejich rozpoznavani podle zvuku a podle
vzhledu a jejich déleni do nastrojovych



skupin. S témito znalostmi plan pocita
a dale je rozviji.

Tento plan je ur¢en mlad$im détem, proto
vyuziva nazornych prvki v praci s formou
akrozliSovani hudebnich néstroja. V ptipa-
dé vyuziti pro starsi déti je mozné jej upravit
¢i rozsirit. Nabizi se naptiklad rozbor prace
s motivy, jejich hledani v jednotlivych ¢s-
tech dilu B, vnimani celkové formy skladby
nejen jako stfidani dvou typu dild, ale
také ve smyslu jejiho vyvoje (zahustovani
a zfedovani formy), diskuse o vyznamu
spojeni dvou styld, polystylovosti a post-
modernich rysech. Zajimavd mutize byt
diskuse nad obsahem, vyznamem spojeni
baroka a soucasnosti ¢i o odli$nosti vyrazu
a emoci v zavislosti na zpracovani jednotli-
vych ¢asti. Na ni miZe navazovat naptiklad
dramatické ztvarnéni, kdy se déti rozdéli do
dvou skupin a kazdd bude pracovat s jinymi
kostymy a dal$imi ptedméty podle daného
stylu (baroko versus soucasnost).

Prubéh hodiny

Jako pomitcky budeme potfebovat
obrazky hudebnich néstrojt, nahravku
skladby, nahravky jednotlivych dila ve
formé samostatnych stop a sadu karet pro
praci s formou.

\L 1L "1#1(‘\
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Ukdzka prikladu vzhledu karet

HUDEBNI VYCHOVA 4/2010 (roénik 18)

Na za¢atku hodiny je vhodné zopakovat
zékladni znalosti o hudebnich nastrojich.
Protoze pozdéji budou uzivany obrazky
téchto nastrojt, je 1épe opakovani provést
s jejich uzitim. Déti mohou pti poslechu
ukazek zvuku jednotlivych nastrojti na-
ptiklad vybirat spravné obrazky, radit je
do nastrojovych skupin a ptitazovat k nim
nazev.

V dalsi ¢asti déti rozdélime do dvojic
arozdame kazdé dvojici jednu sadu karet.
Obsahuje karty ve tvaru ¢tverce (dily A)
a karty ve tvaru kruhu (dily B). Pro lepsi
nazornost je je$té¢ mozné vytisknout ctver-
ce na papir jedné barvy a kruhy na papir
barvy jiné. Pocet karet odpovida poctu dilt
skladby. Kazda karta zaroven kromé svého
tvaru také obsahuje obrazky nastroju, které
vdaném dilu hraji. K dispozici je tedy osm
¢tvercli a sedm kruht s riznymi obrazky.
Ukolem déti je béhem poslechu skladby
fadit jednotlivé karty v takovém poradi,
v kterém se vyskytuji ve skladbé. Nejprve
je tfeba déti seznamit s prvnim dilem
A a s prvnim dilem B, aby védély, jak se
tyto dily ligi, a mohly je béhem poslechu
rozpoznat. Vysvétlime zakdm, ze jejich
ukolem je nejen sefadit za sebou ¢tverce
akruhy, ale také vzdy zvolit spravny ¢tverec
akruh podle pouzitych nastroju. Spole¢né
s zaky vybereme prvni ¢tverec (dil A)
a prvni kruh (dil B). Béhem této volby
jsou vyuzity nahravky jednotlivych stop.
Poté nasleduje poslech celé skladby, déti
pracuji ve dvojicich a spole¢né radi ¢tver-
ce a kruhy do fady. Déti, pro které by byl
ukol obtizny, mohou nejprve tridit podle
néstrojtl véechny ¢tverce, potom véechny
kruhy, a pak je teprve setadit pti poslechu
celé skladby. Nasleduje spole¢na kontrola
vysledku, kdy je mozné (v zavislosti na
znalostech a schopnostech déti) také fesit,
¢im jesté se lisi dily A od dila B a ¢im se
(kromé instrumentace) li$i jednotlivé dily
A a jednotlivé dily B od sebe navzajem.
Dale déti mohou pti dal$im poslechu
napriklad zagkrtavat na kartach hudebni
nastroje, které v ukazce pravé slysi.

Rozéifujici moznosti je i vyuZziti parti-
tury. Uditel rozda opét do dvojic jednot-
livé vytisky partitury a déti s jeho pomoci
porovnavaji, zda urcily spravné dily na
spravném misté, jaké nastroje v daném
dilu hraji, popt. se seznamuji s tim, jak
jsou jednotlivé nastroje v partiture zapsany
pod sebou. Také napt. mohou ptirazovat

k italskym pojmenovanim nastroju jejich
¢eské protejsky.

Pfizatazovani dél soudobé hudby do vy-
uky si miiZeme polozit otdzku, zda chceme
této hudbé vyhradit delsi ¢asovy usek, dilo
zapojit do rozsahlejsiho kontextu vykladu
o stylech soudobé hudby, nebo ji pouzije-
me pouze jako urcité zpestieni, kontrastni
prvek, k rozvoji riznych dovednosti a za-
jimavych aktivit apod. Chceme-li viak,
aby soudobd hudba neziistala pro vétsinu
posluchac¢ti hudbou ,.exotickou, musime ji
vyhradit dostate¢ny prostor, ktery si bezpo-
chyby zaslouZi stejné jako dila stari.
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Zamysleni nad jubileem Ireny Mednanské

tomuto malému zamys$leni mé ptiva-

di dlouhodobéd odborna spoluprace
s hudebnimi katedrami slovenskych u¢i-
telskych fakult, zvlasté pak s Presovskou
univerzitou v PreSoveé. V roce 1993 mé pri
jedné navstéve fascinovala lidskd otevienost
pracovniku katedry hudby a jejich vzacny
zdjem o odbornou a uméleckou spolupréci
s hudebni katedrou Pedagogické fakulty
UK v Praze. V roce 1994 se stala vedouci
hudebni katedry na PreSovské univerzité
pani doc. Mgr. Art. Irena Mednanskd,
PhD. a spole¢né s uciteli této katedry a se
studenty ruznych uméleckych souborut
jsme zacali budovat projekt pod nazvem
Most ke spoluprdci. Kazdoro¢né jsme usku-
te¢novali umélecké vymény jednotlivct
a soubort z obou pracovist a zaclenili do
této &innosti také Generdlni konzuldt CR
v Kosicich, Ministerstvo $kolstvi, mladeze
a télovychovy CR, slovensky a cesky roz-
hlas, tisk, nékolik mést a obci z Kosického
a Presovského kraje. Slovenské soubory
vystupovaly v Ceské republice nejenom
v Praze pro akademickou obec UK, ale
zajizdély také do jinych mést, napt. Dob-
tiSe, Mladé Boleslavi, Podébrad a dalsich.
Projekt Most ke spolupraci ptinesl mnoho
pou¢ného i v hudebni védé a v hudebni
pedagogice. Byly to desitky konferenci,

seminara, soutéZi na obou strandch onoho
»mostu‘. Kolegtim z PreSovské univerzity
a predev$im I. Mednanské vdé¢im mimo
jiné i za velkou pomoc pfi koncepci a prii-
béhu Evropského hudebniho kongresu EAS
a Studentského fora v Praze v roce 2005,
které jsem s prezidiem EAS ptipravoval.
Jestlize bych mél hodnotit néco zdsadni-
ho, v éem muj profesni zivot ma smysl, tak
je to pravé tato Cesko-slovenskd aktivita.
Spoluprace s I. Mednanskou byla a je inten-
zivni od pocatku 90. let minulého stoleti.
V poslednich letech mi poméhd s koncepci
mnoha visegradskych odbornych a umé-
leckych akei. Jejich vycet by byl opravdu
zna¢né dlouhy. Zalozili jsme naptiklad tzv.
Visegradsky hudebni tym, ktery se zabyva
souc¢asnym hudebnim vzdélavanim ve ve-
obecnych $koldch, véetné $kol vysokych,
problematikou doktorandskych studii,
uplatiiovanim modernich technologii
v hudebnim vzdélavani aj. Do této prace
se i diky I. Mediianské postupné zaclenuji
dalsi hudebni katedry ze slovenskych, pol-
skych a madarskych vysokych $kol.
Odborné a pedagogické ¢innostiI. Med-
nanské jsou opravdu prikladné a zahrnuji
kromé vysokoskolské vyuky také praci
v celoevropskych, hlavné pak némeckych,
rakouskych a slovenskych hudebnich orga-

nizacich, mnoho
autorské a editor-
ské prace v ¢aso-
pisech a v odbor-
ném tisku, ¢lenstvi
v dilezitych vé-
deckych agentu-
rach na Slovensku
i jinde. Vazim si
vzacnych osobnich
vlastnosti I. Mediianské — nesmirné praco-
vitosti, ¢estnosti, obétavosti, schopnosti
tvorivé pristupovat ke kazdému ukolu i jeji
odbornosti. Nechci zde podévat podrobnou
charakteristiku jeji osobnosti -, omezim
se jen na to podstatné: Irena Mednanska
udélala vse pro to, aby se odborna vefejnost
slovenska a ¢eskd po rozdéleni republiky
v hudebné pedagogické oblasti nikdy nero-
zeSla a aby se mohly inspirativni myslenky
a odkazy ceskych a slovenskych pedagogu
dale rozvijet ku prospéchu hudebni vy-
chovy v obou statech a v fadé ohledt byly
inspirativni i v celoevropském métitku.

Za né$ Casopis ji prejeme k jejimu vy-
znamnému Zivotnimu jubileu predevsim
hodné zdravi a tvorivych sil.

Milos Kodejska
Nérodni koordindtor EAS pro CR

Studentské forum a kongres EAS 2010 v tureckém Bolu

Jaroslava Lojdovd

Anotace: Autorka informuje o priibéhu a zdvérech osmého studentského fora EAS, ptiblizuje metodické naméty do hudeb-
névychovné praxe a vybizi hudebni pedagogy k vétsi interakci se studenty. Konstatuje, Ze ucitelé by méli byt vice vnimavi
k hudebnim potfebdm soucasné mlddeze a déti. Rozvoj kreativnich schopnosti a zapojeni studentii do hudebné vzdéldvaciho
procesu zvysuje jejich sebediivéru a tim také motivaci, kterd je pottebnd pro dalsi tvotivou ¢innost. Jednou z naznaclenych
moznych cest inovace je pristup ditéte-objevitele.

Kli¢ovd slova: EAS, hudebni preference, hudebni identita, interakce.

Ve dnech 23.-27. 4. 2010 se uskutec-
nilo v tureckém Bolu v poradi jiz
osmé studentské féorum poradané v ramci
osmnacté mezinarodni konference EAS
(Evropska asociace pro véeobecné hudeb-
ni vzdélavani), kterd probéhla ve dnech
26.-29.4.2010. Evropskd studentskd fora
se stala vyznamnou soucdsti kongrest
a svymi zavéry, které maji kulturné spole-
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¢ensky dosah, prispivaji ke zkvalitfiovani
hudebni vychovy a znovunabyti jejiho
diistojného mista ve vieobecné vzdélava-
cich systémech zemi Evropy. Fora reflektuji
nazory studentd na otazky, se kterymi se
hudebni vychova potyka v mezindrod-
nim méfitku. Aktudlnim tkolem EAS je
vytvofit rozsdhlou platformu pro vzajem-
nou kooperaci a konfrontaci zku$enosti

hudebnich pedagogti, umélci, védeckych
pracovnikd a studentt pedagogickych
vysokych kol s hudebnim zamétenim.
Tuto ideu si kladou za cil mezindrodni
kongresy, které EAS kazdoro¢né porada
postupné v ¢lenskych zemich. V roce
2005 se o pripravu a organizaci evropské
konference zaslouzila Pedagogicka fakulta
UK v Praze. Vedouci pfipravného tymu



byl doc. PaedDr. Milo$ Kodejska, CSc.,
koordinator EAS pro Ceskou republi-
ku. Evropskd EAS a svétova ISME na
ném podepsaly zavazny dokument, tzv.
Memorandum o spoluprdci. Kongres zna-
menal vyrazny pokrok v kooperaci obou
mezindrodnich organizaci. Od té doby se
spole¢né podileji na obsahu a organizaci
konferenci, semindft a projekti. Motto
prazského kongresu Na dobrém pocdtku
vSechno zdleZi od J. A. Komenského pred-
znamenalo ndslednou spolupraci obou
vyznamnych organizaci.

Letos jsem jako delegatka ceskych
vysokych $kol dostala mimotfddnou
ptilezitost zcastnit se také tohoto féra.
Jeho poslanim je dat studentim hudby
prilezitost sdilet a vymeénit si zku$enosti
a pohledy na vzdélavani ucitels hudby
a diskutovat o oblastech, které maji do-
pad na hudebni vzdélavani ve skolach
imimo né. V programu mélo 28 studenttt
ze 13 zemf Evropy ptileZitost zurocit své
zku$enosti prostfednictvim workshop,
diskusi, prezentaci a hudebnich aktivit.
Stalo se jiz tradici, Ze témata studentského
fora a konference byvaji uzce propojena.
Bylo tomu tak i letos. Studentské forum si
vzalo pod drobnohled Roli ucitele v reflexi
hudebniho Zivota mlddeze ve skolni praxi
s ohledem na hlavni téma kongresu, které
se neslo v duchu socio-kulturnich zmén
v hudebnim vzdélavani. Jako ditkaz vza-
jemné propojenosti zakladnich myslenek
uvadim priklad z dvodu studentského
fora, kdy koordinatofi prednesli power-
pointovou prezentaci tykajici se statistik
rozloZeni obyvatel, znecisténi Zivotniho
prostfedi, nabozenského vyznani a jinych
dilezitych koeficienti, které jednotlivé
zemé Evropy spojuji, nebo rozdéluji.
Cilem bylo ukazat socidlni, ekonomické,
politické a kulturni rozdily. Vice nez
kdykoliv pfedtim jsme si uvédomili, ze
kazdy pochazime z jiného prosttedsi,
a pfesto nds jedno médium spojuje — tim
mezindrodnim a univerzalnim jazykem
je hudba.

Jednim z vyznamnych momentt fora
byla powerpointova prezentace soucas-
né prezidentky EAS Sarah Hennessy na
téma Reflexe hudebniho Zivota mlddeze
ve Skolni praxi. V samém uvodu nds
vyzvala, abychom byli kriti¢ti a nebali
se klast si otazky Proc? a Jakd je tiloha
soucasné hudebni vychovy? Uvedla,
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Utastnici 8. studentského féra EAS v tureckém Bolu

ze bychom méli byt vnimavi k z4jmam
a pottebam studentd, ktefi maji rozdilné
hudebni piedpoklady a zajmy. Domniva
se, Ze ucitelé budou uspésnéjsi, kdyz si
budou vice v§imat oblasti, kterymi mutze
student obohatit hodinu hudebni vychovy.
Hudba je vice nez jenom sledovani tecek na
notové osnové, je prostfedkem enkulturace
- zaclenovanim do hudebni kultury, kterd
je dynamicka a flexibilni. Sarah Hennessy
poskytnula recept na atraktivni hodinu.
Aby kazdé dité mohlo byt aktivni, méla
by hodina hudebni vychovy byt poutava,
motivujici, osobni, podnétna, prakticka,
kreativni a pfiméfend individudlnim
zvlastnostem a potfebam déti.

Podle Sarah Hennessy je zajimavé,
ze ackoliv se mladez ve véku 12-16 let
o Skolni hudebni vychovu ptili§ nezajima,
mimo $kolu je hudba pro né nejdilezitéjsi
soucasti zivota. Mtizeme tedy dedukci
vyvodit tfi oblasti, ve kterych probiha
hudebnévychovny proces: domov, $kola
a pratelé. Domov je prvnim mistem, kde
dité ziskava primy kontakt s hudbou. Rodi-
na, zejména rodice a jejich Zivotni profese,
sourozenci a ptibuzni, md vyrazny vliv na
utvateni hudebniho vkusu a hudebnich
postoji. S ptichodem na 2. stupen ZS
roste vyznam piatelstvi v Zivoté jedince.
Kamaradi pocinaje vékem 11-12 let maji
nejvétsi vliv na utvareni hudebnich prefe-
renci. Mnoho déti tak Zije ve svété hudby
a ve svété pratel. Ukolem ucitele hudby je
tyto svéty propojit. Jaka je role ucitele v hu-
debnévychovném procesu? Kdyz chceme,
aby se zaci aktivné zapojili do hodin, je dii-
lezité ustoupit do pozadi. U¢itelé hudebni
vychovy tuto strategii shledavaji obzvlasté

tézkou. Experti na kreativitu vsak tvrdi,
ze ucitel by mél na jednu stranu ustoupit
do pozadi, na druhou stranu by nemél byt
nepfitomny. Spravny uditel vée sleduje, ve
spravnou chvili umi poradit, vi, kdy ma
vést a kdy naopak stat opodal a dokaze také
pomoct, kdyz je to potieba. Zavér z celé
prezentace je nasledujici: pokud chceme,
aby dité bylo aktivni, kreativni a vnaselo do
hodin nové podnéty, je potieba je vybavit
schopnostmi a dovednostmi, které takovou
praci umozni. Student tak pozna své moz-
nosti a hranice, nau¢i se vnimat své ,,ja“

a vy$e zminénym pristupem nabude sebe-

védomi, rozvine svoji osobnost a podtrhne

neopakovatelnou individualitu.
Béhem ttidennich diskusi dosli studenti

k zavéram, které prednesli v zavére¢ném

dnu pfed celym auditoriem kongresu.

praxe bych shrnula nasledovné:

o interakce a vzdjemna spoluprace mezi
ucitelem a zaky vede k respektovani
jejich potfeb a z4jmt. Velmi zajimava
je myslenka zaku jako expertu. Jsou ob-
lasti (napf. populdrni hudba), v kterych
se ucitel mnohdy nemtize védomostné
méfit se svymi svéfenci. Je proto vyhod-
néjsi, kdyz ustoupi a zpovzdali pozoruje,
jak Zaci s uspéchem vedou ¢ast hodiny
hudebni vychovy. Je tak dan prostor, aby
se udili spolu a jeden od druhého (tzv.
~peer teaching® je totiz nejuspé$néjsi
védecky prokazanou vyukovou metodou
soucasnosti);

« byla provedena analyza pojmu hudebni
preference, hudebni identita, interakee,
relevantni ucitel apod. Z metodickych
navrhii vyplyva, Ze relevantni uéitel umi
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propojit riizné hudebni preference zaka,
aniz by narusil jejich hudebni identitu.
Muizeme jeho préci ptirovnat k meta-
fofe o kuchafi, ktery z cerstvé zeleniny
pripravuje chutny salat. Kazdy druh
zeleniny chutna jinak, avSak gurmansky
pozitek z dobte vybranych a promicha-
nych druht je jedine¢ny. Pokud piijme-
me za své, Ze mnohost nebrani jednoté,
muzZeme vyraznou mérou obohatit
pestrost nejen zeleninovych salatd, ale
predev$im zivoti mladych lidi;

o byla zdtiraznéna nutnost pfemény tra-
di¢ni frontalni vyuky ve skupinovou
s prvky improvizace a privodni krea-
tivity. Pro realizaci inovativnich metod
vyuky je tfeba zaky vybavit prostredky,
které jim umozni prici na takovych
vyukovych postupech.

Prani Jirimu Laburdovi

notové pfi-

loze tohoto
¢isla Hudebni
vychovy otis-
kujeme druhy
ze sboru Jifiho
Laburdy z cyklu
Nez zacne padat
snih. Sbor vznikl
v roce 1980, kdy
autor hledal vhodné détské texty pro pis-
nic¢ky, které by se mohly zpivat ve vano¢ni
dobé. Jak v8ak sam uvedl, ,téchto texti
bylo nejen tehdy, ale je i dodnes stale velky
nedostatek. Nasel jsem dva mezi basnémi
hotického basnika Jindficha Balika, z nichz
pravé basen o vrané mne zaujala vyraznou
melancholii obdobi prvnich mrazika a po-
¢inajici zimy v pustych polich...“ Nez zacne
padat snih vy$lo v r. 2007 v nakladatelstvi
Alliance Publications, Sinisawa, Wiscon-
sin, které vydava vSechny autorovy sbory.
PhDr. Jifi Laburda patti jako dlouho-
lety ¢len katedry hudebni vychovy na
Pedagogické fakulté UK v Praze (ptsobil
zde 38 let) ke stalym spolupracovnikiim
¢asopisu Hudebni vychova. Tak je nas$im
¢tendflim umoznéno sezndmit se alespon
se zlomkem jeho tvorby, kterd ¢ita pres
170 tiskem vyslych skladeb (vétsina vysla
v zahrani¢i a fada z nich byla ocenéna
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Utastnici osmého studentského féra by
radi uplatnili ve svych domovskych hu-
debné vzdélavacich systémech princip di-
téte-objevitele. Dobry ucitel vSak nenecha
studenty zmitat v bezmezné kreativité,
ale pomdha jim objevovat vnitfni tvorivé
sily, jejichz kultivaci dochazi ke vzniku
tvofivého produktu. Shodli jsme se vsak
na tom, ze proces je diilezitéjsi nez produkt.
Pokud tedy u¢itel dokdze ,,naservirovat®
spravnou porci fizenosti v kombinaci
s tvofivym procesem, dochazi ke smys-
luplné kultivaci mladé osobnosti a vy-
chové k sebedtvéfe ve vlastni hudebni
potencial. Razime totiz cestu, ze kazdé
dité je hudebné vzdélavatelné a zaslouzi
si objevit svoji jedine¢nost a neopako-
vatelnost. Malé uspéchy jsou drobnymi
krtcky k motivaci, kterd je vyzvou pro

a to nejen vanocni...

v mnohych zahrani¢nich i domécich sou-
tézich). Trebaze Cestné misto v Laburdové
tvorbé zaujimaji kompozice pro sbory
(zvy$end pozornost je vénovana détem
a snaze po uplatnéni srozumitelnych vy-
razovych prostiedka), zdbér jeho dila je
velmi $iroky (velké mnozstvi komornich
skladeb pro rozli¢na nastrojové obsazeni,
koncertd, symfonif, msi, kantat apod.). Na
dalsich korekturach tisku skladeb autor
v soucasnosti usilovné pracuje (partitura
i klavirni vytah Klavirniho koncertu s vel-
kym orchestralnim obsazenim, Violového
koncertu se smy¢covym orchestrem, pasma
vanoc¢nich koled pro sbor a orchestr a fady
dalsich dél veetné opery a jednoaktového
baletu).

Jifi Laburda velmi miluje poezii vano¢-
nich svatkd. V mlddi je prozival v misté

dalsi tvofivou ¢innost. Nebojme se tedy
byt kriticti k sob¢ i k nadim vychovné
vzdélavacim metodam. MoZna objevime
svét vnitfniho souznéni nebo kolébku,
v niZ se rodi hudba...

Pfinavstévé etnych koncertd, které pro-
vazely kongres a studentské férum, a pii
prochazkach stovky let starymi mesitami
s utlymi minarety nam bylo jasné, Ze se
nachdzime v bran¢ do orientu. Uvédomili
jsme si, Ze ackoliv hudba podléhd fenomé-
nu sociokulturnich zmén, uchovava si také
sva narodni specifika, kterymi prispiva ke
kulturnimu bohatstvi Evropy. Budme hrdi
na dosazené vysledky v ¢eské hudebni
pedagogice, na ¢eské hudebni tradice. Ty
mohou byt stéle vybornou inspiraci pro
jiné zemé a také ndm pomadhaji udrzet
i rozvijet narodni identitu.

svého rodisté - v Sobéslavi, kde se jesté
stale uplatiiovaly lidové zvyky. Tuto at-
mosféru si dodnes vzdy ve vano¢ni dobé
snazi evokovat ¢etbou klasického vesnic-
kého roménu, napt. oblibeného Jirdskova
U nas. Za redakci Hudebni vychovy mu
prejeme, aby si ve viru tviréi prace nalezl
pohodové chvilky pro tradi¢ni vano¢ni
Cteni a ¢as pro vnimdni svatecni poezie.
V dobé zimni a posléze s probouzenim jara
se vSak bude pfipravovat na své vyznamné
zivotni jubileum.

Dne 3. 4. 2011 oslavi PhDr. Jifi Laburda
své osmdesatiny a k této prileZitosti mu uz
nyni pfejeme hodné zdravi, neustévajici
ptizen muz, radost z tvofeni a pevnou ruku
i bystré oko pro zépis a kontrolu dal$ich
a dalsich partitur...

Redakce




Carovdni s Cajkovskym

Ui jste nékdy zkusili ¢arovat v Hudebni
nauce? Ne? Pak pfemluvte vedeni
$koly, aby vam byla do ttidy koupena in-
teraktivni tabule. Ur¢ité se vam to podari
a déti to bezpochyby oceni. Ve skromnéj-
$ich podminkach pak podobnou funkci
miize plnit i béZny pocita¢ s monitorem,
samoziejmé pokud mozno co nejvétsim.

Interaktivni tabule je neocenitelna, ¢i
spiSe nedocenitelnd pomtcka. Pokud jste
si osvojili alespon zdklady préace s pro-
gramy jako MS PowerPoint, Sound Forge,
Windows Movie Maker apod., muZzete pred
détmi snadno vykouzlit mnoho interak-
tivnich multimédii jako pohdadky, filmy,
obrazky, hudbu, kvizy, tajenky, a tak je
ptimo vtdhnout do magie hudby.

Jednim z G¢innych aktiviza¢nich pro-
sttedkt miiZe byt tfeba kinoautomat (po
vzoru na$eho prvniho interaktivniho filmu
Clovék a jeho diim z roku 1967, kdy divaci
na EXPO 67 v Montrealu mohli pfimo
zasahovat do déje filmu). Interaktivni
film (zminovany kinoautomat) se da ve
$kolnich podminkach jednodude vytvorit
v aplikaci MS PowerPoint pomoci kombi-
nace videosekvenci a vloZenych hypertex-
tovych odkazii.

Mtj kinoautomat Labutiho jezera se
zaind interaktivné uplatiiovat v situaci,
kdy se Odeta ma rozhodnout, zda si chce
vzit za muZe Rudovouse. Déti zvoli jednu
z moznosti, potvrdi ji kliknutim a pomoci
hypertextového odkazu jsou pfesmérovany
na jinou stranku.

hypertextovy odkaz

_— =
Rudovous ji
zakleje

Kazda stranka obsahuje kromé ptislus-
nych odpovédi i odpovidajici obrazky ¢i
videoukazky z pohddky Labuti princezna,
ve kterych je potla¢en ptivodni zvuk a na-
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hrazen Cajkovského hudbou z Labutiho
jezera.

Zajimavé ndméty k poslechu Cajkovské-
ho hudby nabizi dalsi prezentace, ktera se
zaméfuje na sémantiku hudby. Zaci jsou
zde opét aktivnimi tviirci, zasahuji do déje,
nebot si klikdnim vybiraji ze tfi moznych
zvukovych ukézek.

Princ vidi labut, chce ji ulovit

Bezprosttedné po poslechu téchto
zvukovych ukdzek se je déti snazi cha-
rakterizovat, diskutuji o jejich obsahu
a pfirozenym zptsobem tak ziskavaji
velké mnozstvi zku$enosti s vyrazovymi
prostfedky, s uspofddanim hudebnich
mys$lenek, s funkénimi zvld$tnostmi
hudby a podobné. Touto aktivni tvofivou
¢innosti si rozsituji slovni zdsobu potteb-
nou pro vysloveni vlastnich dojm, pocitt
a prozitkt, a nasledné ziskavaji dalsi zku-
$enosti k vyzralej$imu hodnoceni skladeb
z hlediska fyzického i emocionalniho na-
boje. Viechny jejich vypovédi je potteba
ocenit a motivovat je tak k dal$im tva-
ham. Svuj vybér
hudebni ukazky si
déti mohou zkon-
trolovat kliknutim
na videoukazku.
Spusti tim urdci-
tou ¢ast pohadky
Labuti princez-
na podlozenou
opét Cajkovského
hudbou. Na zavér
mohou shlédnout
celou pohadku, coz je pochopitelné uréita
forma odmény.

Od kreslené pohadky potom zakonité
vede cesta k baletnimu provedeni: ukazalo

Adéla Sladkova

se, Ze déti snaze a ochotnéji piijimaji kla-
sické podoby dél po predchozi pripravé
pomoci animace.

Odeta je vysvobozena, oba se
zamiluji

4

4

Motiva¢né pusobi i rizné zajimavosti,
spojené s interpreta¢nim pojetim klasic-
kych dél. Na nésledujicim obrazku je vidét
&ast interaktivni prezentace s Cajkovského
motivem hranym na sklenice.

Hra na sklenice od vina

Casto se té7 setkdme s vyuzitim klasické
hudby ve sportu (napt. v krasobrusleni), ale
urcité se najdou i priklady, které budou mit
lokélni vyznam a budou tak détem blizsi,
jako jsou napt. tane¢ni vystoupeni ve $ko-
ldch, dnes vSude dostupnd videa z Youtube,
nebo cokoliv jiného, co u déti vyvold pocit
»1o0 to preci zndme*

Vyuzitim powerpointovych prezentaci
na interaktivni tabuli se snazim probouzet
v détech lasku k poslechu naro¢néjsi hudby,
a pravé takovymto ,odleh¢enéj$im™ zpiiso-
bem. Vyuziva se stejnych prostredkd, na které
je dité zvyklé z vlastnich her. Zékladnim prin-
cipem je vzbuzeni pocitu spoluticastenstvi
a prirozené zatazeni déti do déje. Prostred-
nictvim vizualizace se dokazi ve skladbach
prokazatelné mnohem rychleji zorientovat,
prozZivat je a nachdzet v nich radost.
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Pekelnd jizda

aneb Savlovy tanec po Certovsku

hacaturjanuv

Savlovy tanecje
posluchaésky vdé¢-
nou skladbou pro
v$echny vékové ka-
tegorie. Tak pro¢ ho
nevyuzit pravé pred
Véanocemi a trochu
si s nim a s certy ne-
zatadit?

Motivaéni pohddka pro predskoldaky
a mladsi skolni vék:

Vite, pro¢ na Mikuldse nedostanou
vSechny déti dobroty? Pro¢ nékdy najdou
v Certovské nadilce misto sladkosti uhli
nebo brambory? Dospéli tvrdi, Ze asi
nebyly dost hodné. Tak to ale tiplné neni.
V pekle maji totiZ sladkosti dost a dost
pro vSechny déti. Dokonce i pro ty, které
si obcas zazlobi. Mezi ndmi, ktery dospély
vydrzi cely rok nezazlobit? Ale kromé slad-
kych dobrot maji v pekle také ndramné
mlsného Certika. Rikaji mu mlsny Kokta.
Sni vse, co vidi a co je sladké, a samou
nedockavosti po cukrovi koktd. Sni ho
tolik, Ze se na konci roku na nékteré déti
nedostane.

Tenhle rok se ale Lucifer rozhodl, ze
to tak nenechd. Odvezl svoji pekelnou
bugatkou vsechny dobroty do tajného
skladu. Tak, a je od mlsouna pokoj! To ale
neznal Koktu a jeho mlsny jazyk! Kokta
si pockal, az vSichni ¢erti usnou, a hupky
Supky do pekelné gardZe pro Luciferovu
bugatku. Kolobézku prece #idi zcela bézné,

ani s autem to nemiiZe byt tak tézké. Ted

jesté potichounku otevtit pekelnou brdnu,
nastartovat, chytit volant, a ... Ale pozor!
Dovedete si pfedstavit silnici, kterd vede
do pekla? Ta jisté neni hladce asfaltovand.
Je uizkd, samd zdkruta, vymol a kdmen.
Chceme-li vidét, kam to ten Kokta
jede, ¢eka nds opravdu pekelna jizda.
TakzZe to chce trochu cviku: Pevné chyt-
neme volant (cokoliv kulatého, napt.
ramovy buben, ¢inel, kvétind¢, staré
CD, papirovy talifek) a zkusime slozit
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Certovské ridi¢ské zkousky - nejprve
mirné volantem zleva doprava, potom
prudké serpentiny levda, pravd, pfedni,
zadni zleva doprava, pravou rukou radi-
me dopredu a dozadu (pohyb z jednic¢ky
na dvojku), jesté ostte klakson, nakonec
zatahnout ruéni brzdu. Jde to? Tak mu-
zeme vyrazit s Koktou:

Ctyitaktovd piedehra
Pevné se usazujeme v sedadle, lehce se
pohupujeme spolu s hudbou.

Cdst A

Es trtrtr, tr tr tr tr, tr tr tr tr; tr tr tr tr
Drnca hlava jako pfi prudké jizdé ptes
kameny

To to jede, to to jede, to to jede, to to jede
Lehké pohyby volantem zleva doprava,
jenom mirné vyrovnavani rovinky

Levd, pravd, predni, zadni

Prudké zatacky zleva doprava, jedeme ostré
serpentiny

Hm tdda, hm tdda

Jitka Rutrlovd

Povzdech, pfefadim z jednic¢ky na dvojku,
povzdech, prefadim z jedni¢ky na dvojku
(pohyb pravou rukou zepfedu dozadu jako
na fadici pace).

To celé ¢tytikrat s kratkou mezihrou, kdy
se v klidu pfipravujeme na naro¢nou jizdu,
télo se stéle lehce pohupuje jako v kodrcavé
bugatce.

CdstB

Co tak délame vSechno v auté pti fizeni
béhem klidné jizdy? Kochdme se krajinou,
¢eSeme se, licime rty nebo fasy, ladime
stanice na autoradiu, vyhlizime pékné
stoparky nebo na né délame dlouhy nos,
¢istime si zuby, hubujeme, pokufujeme,
telefonujeme ... fantazie déti je bezbrehd
Stopa 0:33 v hudbé:

Pozor! Jelen! Tdda, tada, tdda, tida

4 x prudce stiskneme klakson spolu s vy-
raznou trubkou ve skladbé. Troubime

dvakrat. Nasleduje zase hrbolatéjsi usek,
pevnéji stiskneme volant a pripravujeme

Yev s




Cdst A

Stejné jako na zacatku, jenom pozor na
vsuvku v rytmu tadada, tadada, tada, kdy
prudce troubime na akcenty. Troubime dva-
krat, v nahravce sledujeme tdery ¢inelu.

Coda

Hm tdda, hm tdda, hm tdda, hm tdda
Povzdech a fazeni ¢tyrikrat

Ctyttaktova sestupna pasaz v hudbé
Postupné zaklanéni trupu jako pti prudké
jizdé z kopce

Zavérecné (tyfi takty, hudba jde opét
vzhiru, posledni ostry akcent

Télo je v nejvét§im zéklonu, pomalu se
narovnava a pozor! Ostfe zatahnout brzdu,
presné s hudbou.

Pekelnou jizdu nejprve natrénujeme
»nasucho®, jenom s fikankou. Nasleduje
aktivni poslech — nejprve spolu s u¢itelem,
poté prevezme roli ulitele Sikovny zak,
pripadné se Zaci pohybem realizuji sami.
Pfi opakovaném poslechu mtizeme zkusit
vysledovat klaksony idery na ¢inel, zavé-
re¢ny akcent iderem na buben.

Yr X

Starsi Skolni vék:

U starsich zaka jde poslech spojit s hrou
na bici, simulujeme ji napf. hrou na opé-
radla zidle pfi obraceném sezeni. Ruce
jsou uvolnéné, udery lehounké ze zapésti,
pravidelné sttiddme levou a pravou, zvy-
raznujeme akcenty. Presné ostré tdery na
klakson. Zvlastni ndcvik si vyzada pasaz
Pozor, jelen! Tadada, tadada, tada, kdy
se sttida akcent v levé, pravé a levé ruce.
Jedna se o 3 3 2 déleni ¢tyfdobého taktu,
mym zaktim pomaha slovni spojeni Ev-
ropa, Afrika, Cina. Jako bici se daji také
vyuzit obrdcené kvétindce, ¢inské halky
nebo palicky od zvonkohry.

I pti motivaci star$ich zakd muze po-
slouZit zkracena verze ¢ertovské pohadky.
Je-li podana vtipné a pomdhaji-li Z4ci
sami s vymyslenim, motiva¢ni ptibéh pro
malé déti rozkosati do netusenych hlou-
bek. Tak vznikla napt. zkratka Savlového
tance ,,Lepy Kokta a sli¢nd stoparka“.
Text sliéné stopatky mdm zlaté vidsky
mdm lze srovnat s poslechem Dvordkovy
Rusalky, arie jedné ze tii lesnich Zinek.
Doprovod na xylofony a hra na melodicky
ndstroj ve stfedni ¢asti je uréena zdatnym
hudebnikim, jednd se o melodicky i ryt-
micky nelehky tkol.
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Lepy Kokta, profesionalni fidi¢ bugatky,
jede sam na vylet a zpivd si. Je krasny den,
sluni¢ko sviti, vétiik mu ¢echra Cepici.

Text i prubéh je stejny jako u pekelné
jizdy.
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Sli¢na stoparka stopuje fidice aut a ldka
je svym zpévem:
Mdm zlaté vldsky mddm,
ruckou svou na vds z ddalky mdvdm,
madm bosé nozky mddm,
ja velky dik vam vzddvdm.

V mezihfe Kokta zastavuje stopatce.
Vyména nesmélych pohledu, spole¢né

zdolané nebezpeci nenadalé prekazky na
vozovce, prudké troubeni, vyména zami-
lovanych pohledu ...

Cast C

Spole¢nd zamilovana jizda ptes kameny,
pres kaluze. Opét stejné jako u pekelné
jizdy.

Melodicky
nastroj

Zavérem uZ zbyvd jen dokoncit pribéh
o misném Koktovi. Jak to s nim dopadlo?
A jak to bude letos, miiZeme se vsichni tésit
na néco sladkého?

Kdepak. Kokta v potddku dojel ke skladu,
v klidu si pochutndval na dobrotdch, az uz se
nemohl ani hnout a usnul. Nasel ho aZ Luci-
fer. Ten zufil! Opravdu pekelné. A vymyslel
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na Koktu trest. Vite, jak nejvice potrestdte
takového zlobivého Certika? Ne? No poslete
ho prece do nebe. A aby ho v nebi nepoznali,
musite ho pékné nabilit. Nejlépe se k tomu
hodi smetana, té maji v pekle plny hrnec, moc
rddi ji misaji. Tak v ni Koktu pékné vymdcha-
li a Sup s nim do nebe mezi andilky. A rohy?
Ty schovali mezi kudrny, Kokta je mél jesté
uplné malinké. A ocas? Ten se i s kopytkem
zamaskoval dlouhou nebeskou kosili.

Koktovi se v nebi nejdiive ndramné libilo.
Slunicko jako lizdtko, nadychané obldcky
piné slehacky. Ale andilkiim se ten novy
néjak nezddl. Pofdd mlsal, zpival, jako
kdyz pilou teze, a Cistotny také zrovna ne-
byl. Tak se mu podivali na zoubek. A jéje!
Ten ale rychle letél z nebe dolii. Mdlem mu
nestacili otevtit pekelnd vrata, dal si pék-
nou do Cela. A podivejte! UZ ani nekoktd!
Tak pékné prosil Lucipera, Ze mohl zase

Na zacatku byla a je Détskd opera Olomouc ...
a snad ne na konci pak opera Karseova zdst Sestnactiletého Dana Ruska

Détské opera neni v CR tak ¢astym
jevem, i kdyz vétSina zasvécenéj$ich
milovnikt hudby zcela jisté zna alespon
Détskou operu Praha nebo dalsi détska
télesa, ktera uvadéji nejriiznéjsi nejenom
operni predstaveni (jako napf. Dismantiv
détsky rozhlasovy soubor). Détskd opera
Olomouc vedend Tomdsem Hanzlikem
vznika roku 2006 ze skupiny déti navsté-
vujicich jednu tfidu Slovanského gymnazia
v Olomouci, postupné se pridavaji déti
z dalsich tfid i z jinych $kol. Ptivodnim
zamérem T. Hanzlika paradoxné nebylo
vytvorit détskou operu, nybrz zpesttit
béznou gymnazialni hudebni vychovu.
Proto komponuje svou prvni détskou ope-
ru Tvariizkové 6dy na text Davida Hrbka,
zaméfenou na pribéhy z déjin Olomouce,
jako zabiti krale Vaclava III., navstéva ma-
1ého W. A. Mozarta v Olomouci atp. Cilem
v$ak nebylo pouze ono ,zpestfeni“ Hv
a seznament s historickymi zajimavostmi
o Olomouci. Opera sleduje také didakticky
zamér: osvétluje principy sonatové formy
pomoci boxerského souboje obou ozivlych
hlavnich témat, vénuje se tonalni nivelizaci,
dobovym tanctim atd. Vysledkem je tedy
neuvétitelné vtipné a zpévné dilo, které
vSak nesleduje ,,pouze® interpreta¢ni hle-
disko. Pripocteme-li k tomu jesté fakt, ze
do Détské opery Olomouc nejsou vybirany
zvlasté nadané déti, nybrz je dovoleno
zpivat kazdému, kdo o to stoji, je pak vy-
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Melisa (D. Kelnerovd - vlevo)
a Arista (N. Drobridkovd)

sledkem téleso, které nemad v ¢eskych po-
mérech obdobu. Jiny ptistup k vybéru déti
by se zcela jisté zajistil lep$i interpretatni
vykony - o to tu vSak evidentné nejde.
Projekty z poslednich tff let — napt. la-
tinskd opera Endymio, krat$i détské opery
Strasnd travestie o téhotném starostovi
a Romeo a Julie (libreta opét David Hrbek),

ziistat v pekle. I néjakd ta sladkost na néj
zbyla. Ale spi$ zacal jako kazdy potadny
Cert chodit na smetanu. A jak Ze ho v nebi
poznali? Rohy, kopytko ani ocas to nebyl,
vSechno Fddné nabileno. Nevite? No, co se
stane, kdyz misdme sladkosti a necistime
si zuby? Zkazi se ndm a zcernaji, Ze? Tak
takové byly i zoubky naseho Kokty. A o¢i,
ty mu svitily Certovinou!

stejné jako melodram Jirka s kozou na text
B. Némcové pochdzeji téz z pera T. Han-
zlika a potvrzuji, ze i s détmi, které jesté
nedavno nemély o zpévu ani tu$eni, Ize
uvést operni predstaveni, navic v neottelé
rezii (opét T. Hanzlik).

V leto$nim roce jsme cekali, co zaji-
mavého ndm toto téleso pripravi, a opét
se podatilo divaky prekvapit. Soubor
totiz nastudoval komorni operu o deviti
scénach - Karseovu zdst, kterou zkompo-
noval jeden z nejstarsich ¢lent souboru,
nyni Sestnictilety Dan Rusek, ktery sice
navitévoval na ZUS hodiny kytary, ve hie
na klavir, kompozici i pocitacové editaci
not je véak samoukem. Spole¢né se svym
spoluzdkem Vojtéchem Kone¢nym pise
D. Rusek i samotné libreto. Dé&j opery
nezapie antickou inspiraci, ktera byla také
zakladem rezijniho konceptu T. Hanzlika
i kostymu V. Johnové. Vyhroceny konflikt
dvou bratri (Karsea a Dérea) kvili ne-
spravedlivé rozdélenému dédictvi kondi
smirem diky zdsahu jejich sestry. Opera je
napsana pro 5 sOlistt, 2 housle, violoncello,
Kklavir, kytaru a sbor. V hudbé Dana Ruska
jako bychom pocitili zdvan minimalismu,
v nékterych ¢astech se neubranime sou-
vislosti se sou¢asnou filmovou hudbou
P. Glasse ¢i M. Nymana, zdroven nemdu-
7e poptit ani ¢aste¢nou inspiraci v dile
T. Hanzlika. I takto mlady autor je schopen
extrahovat zajimavé postupy a myslenky



svych uditeltl, transformovat je a vytvofit
zajimavou, moderni a melodickou hudbu,
ktera se dovedné vyhyba kycovitosti. Vyvoj
je patrny také z hlediska interpreta¢niho:
Détskd opera Olomouc doplnénd zpéviky
ze Sboru Lenky Mlyndfové se ujala pro-
vedeni opery svého kolegy s evidentnim
zépalem a nad$enim, k némuz se pridaly
pévecky i herecky stale se lepsici s6lové
i sborové vykony. Star$i ¢lenové souboru
jsou jiz totiZ schopni poskytnout dostatec-
nou oporu pro mensi déti, které se nékdy
na podiu jesté neciti tak jisté. Musi kromé
péveckych vykonu zvladnout scénickou
akci zaloZenou na principech barokni
gestiky a také ovladat masinérii divadla.
Pravé replika barokniho divadla Theatrum
Schrattenbach, poprvé také s originalnimi
zapiij¢enymi zadnimi prospekty, dovrsila

celkovy dojem z kvét-
nové premiéry Karseo-
vy zdsté.

Na zavér se nelze
nez podivit nad tim,
jak kvalitni produkci
je mozné realizovat
s détmi, a to v pod-
minkdch naprosto
bojovych, prakticky
bez jakychkoliv pro-
sttedktl a podpory ze
strany instituci. A po-
vzdechnout si nad tim,
ze snad takovy talent,
jakym Dan Rusek je,
>herozdrti“ neustdlé shdnéni financi na
uzasné dilo, jehoz néklady jsou tak smés-
né, ze by popovym ,,hvézdadm®, kterymi se

Tvorivostou k zdzitku v orffovskom duchu

Bolo raz jedno mesto, to mesto sa
volalo Stochov a jedného pekného
junového dna sa v fiom stretlo vela deti
i dospelych. Vsetci, ktor{ sem prisli, mali
spolo¢né jedno - lasku k hudbe. A tak sa
ulice Stochova na tri dni rozozneli spevom
a zvukmi pistaliek, zvonkohier, metalofé-
nov, xylofénov, tamburin i vsakovakych
dalsich nastrojov.

Takymito slovami by sa mohla za¢inat
rozpravka. Ja som si ich v§ak dovolila
pouzit v uvode celkom iného literarneho
utvaru - v ivode ¢lanku o prvom ro¢niku
festivalu Evropské dny hudby, usporia-
daného Ceskou Orffovou spolocnostou
a mestom Stochov. Ved atmosféra, ktorou
sme boli obklopeni nielen pocas trvania
festivalu, ale uz ddvno predtym, tvoriac
nase vlastné vystdpenie, mala velmi blizko
detstvu a jeho hravosti.

Nas subor, nestci nazov Tyjamy, bol tvo-
reny prevazne $tudentami Katedry hudby
Pedagogickej fakulty Katolickej univerzity
v Ruzomberku a ¢lenmi hudobnej skupiny
A 2970 Ziliny. Inicidtorkou a organizator-
kou tohto zoskupenia (sibor vznikol uce-
lovo kvoli festivalu) bola PaedDr. Martina
Krusinskd, PhD. No program, ktory sme
priniesli na p6dium namestia v Stochove,
bol spolo¢nym dielom vsetkych ¢lenov
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Lenka PospiSilovd pocas ranného pléna na ndmesti

suboru. Pocas viacerych vikendovych
stretnuti v Zilinskom centre volného
¢asu Zirafa sme absolvovali pestru paletu
¢innosti od hier, lekcii z oblasti hudobnej
didaktiky, vlastnych hudobno-tvorivych
¢innosti, vymyslania a dotvarania kosty-
mov az po tvrdy tréning a ,,vybrusovanie®
poslednych detailov. Mnohokrat to bola
naro¢nd praca a Gnava ndm stazovala

Daniel Rusek jako Dareas

to v posledni dobé na ,,kulturnich akcich
jen hemzi, nepokryly ani obcerstvent...

Gabriela Coufalovd
Autorem fotografii je Marek Otava

koncentraciu, no radost z rodiaceho sa
diela tento pocit prevazila. Azda najpre-
kvapujucej$im pre mila bolo zistenie, Ze
isjednoduchymi nastrojmia bez hracskej
zdatnosti je mozné vytvorit tak dobre
znejlicu hudbu.

Samotny festival v Stochove bol ¢asom,
kedy sme mohli nielen prezit radost
z nasho vystlpenia a vypocut si dalsie
stibory z réznych krajin, ale tiez navstivit
mnozstvo hudobnych dielni a pod vedenim
skasenych lektorov sa naudit staré piesne
a tance, objavit netusené zvukomalebné
moznosti vlastného tela, v malych a jed-
noduchych krokoch zvladnut skupinovu
hudobno-pohybovu choreografiu, alebo
sa zapojit do gitarovej improvizacie. Uz
rdno sa namestie rozoznelo desiatkami
hlasov a gitarou Lenky Pospisilovej, ktora
rozospievala a rozhybala vietkych Iudi,
stojacich okolo fontany. Pri ve¢ernom
spolo¢enskom stretnuti chcel zase kazdy
stibor naucit ostatnych nieco svoje, a tak
sme tancovali akrobaticky posobiaci tycovy
tanec i madarské Tudové tance, spievali
kdnony a mozno sme si ani nevsimli, Ze
popri zabave sa aj u¢ime.

Hudba vsak nebola jedinym umenim,
ktoré si na festivale naslo svoje miesto.
Dalsi slovensky stibor Kezmarsky Orf-
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fik priniesol divadelné predstavenie
O zazra¢nom tatosikovi, ktoré mnohym
z nas svojou dojemnostou zobralo dych.
Hlboky zazitok v nas zanechal aj ,,koncert
ténov a farieb“ - spolo¢né improvizaéné
vystipenie maliarky Olgy Volfovej a skla-
datela Jittho Pazoura. Vidiet skladatela
alebo maliara pri prici nie je beznym
javom, o to vzacnejsia je priama interakcia
s publikom a improvizacia na poslucha¢mi
zadané témy.
Nielen ako ¢lovek, ktory sa rad hrd
a muziciruje, ale aj ako ucitelka hudobnej
vychovy som velmi vdaénd, ze som sa
mohla priamo zapojit do tohto podujatia.
Teraz ostava uz len posuvat radost z neho
dalej a zveladovat nadobudnuté skusenosti
Vv praxi.
Maria Kukovd

Divati se, nebo diviti se?

Suibor Tyjamy

Opravdu je slovo divadlo etymologicky odvozeno od slovesa divati se? Nebo spis diviti se,
co vsechno je také v Ndarodnim divadle moZné?

novém nastudovéni opery Evien
Onégin v Nérodnim divadle jsem jiz
zaslechla leccos a nebyla to zrovna slova
chvaly. S védomim, Ze sice uptednostiuji
klasické nastudovani vzhledem k roman-
tice, kterou ma duge ukryva, ale Ze na
druhou stranu nejsem puritdn a povazuji
se za osobu otevienou experimentiim ne-
jen v uméni, jsem se vydala za znéni sboru
Dévicy, krasavicy v usich do divadla.
Scéna mé po roztazeni opony uklidnila,
sice trochu ponura, ale kvétiny rozhazené
v$ude po zemi davaly dilu néleZitou at-
mosféru, vzdyt dnesni vecer bude o lasce!
Zel hned na pocatku byl sbor v &4sti Baljdt
maji béli noZenki... pozdé pies veskerou
zarputilou dirigentovu snahu. Tuto ne-
dokonalost jsem vsak zahy byla ochotna
odpustit vzhledem k dal$im okolnostem,
které se na pddiu toho vecera udaly. Nej-
drive tanec a la disco na Vajnu, Vajnu,
Vajnu...: zacala jsem se sama sebe ptat, kde
to jsem a proc...
Dalsi rozc¢arovéni ptislo s postavou
Tatany, ktera zcela nenaplnila predstavu
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romantické a snivé divky tak, jak ji zna-
me z textové predlohy. A zna¢nou tlohu
v tom sehrdl samoztejmé kostym (tenis-
ky, dziny o par ¢isel mensi a bild kosile
0 par Cisel vétsi...) Nejvétsi ranou do zad
(i kdyz vlastné spise do o¢f) byl pravé muj
oblibeny zensky sbor Dévicy, krasdvicy.
Tak nadherna a pruzra¢na hudba byla
upozadéna oranzovymi popeldfskymi
vestami, ¢ernymi plastovymi pytli a kos-
taty. V té dobé se moje roz¢arovani zacalo
ménit v pocity smutku a nastvani. A co
hut, prestala jsem byt schopnd vnimat
hudbu samotnou. O prvni pfestavce jsem
na chodbé sledovala roz¢arované oblic¢eje
nasich lidi i cizinci, z nichZ nejeden zne-
chucené odesel.

S domnénkou, Ze uz nemize prijit nic
horsiho nez ,.krasné dévice s kostaty*, jsem
trpélivé ¢ekala na druhé jednani. A hned
na zacatku jsem zjistila, jak jsem se hluboce
mylila. Na scéné se objevila spole¢nost
v jakémsi kasinu, které v§ak evokovaly
pouze dva priSerné automaty v pozadi.
Choreografie baletu ND ale dala celé hre

teprve ten pravy punc prvopldnové pro-
vokace. Obscénnost v takové mife podle
mého ndzoru nebyla na misté a rozhodné
bych ji nevyhledavala na pdédiu divadla
takového formaitu, ale zasla do noéniho
podniku nevalné povésti.

Nova inscenace je dokladem toho, jak
kulisy a malé, zdanlivé nevyrazné herec-
ké etudy mohou zcela upozadit krasnou
hudbu - a ja bohuzel zrakovym vjemtm
ten vecer podlehla.

Musim v$ak vyzdvihnout vynikajici
vykon AleSe Brisceina a Romana Janala.
Zpivaji, jako kdyby povidali, zcela ptiro-
zeng, a tak to md byt. Divéci je sice uctili
potleskem, ale aplaus to byl rozpadity,
jako by lidé tleskali ze zavdzanych ¢ernych

plastovych pytli...

Monika Novékovd
studentka PedF UK Praha,
obor: hudebni vychova - sbormistrovstvi

P. 1. Cajkovskij: Evzen Onégin (Narodni
divadlo, 30. prosince 2009, 19:00).



Najnovsie poznatky muzikoterapeutického diania

ydavatelstvo GRADA prinieslo na trh

v roku 2009 pozoruhodnd publikaciu
s ndzvom Zaklady muzikoterapie z dielne
autorov: J. Kantor, M. Lipsky a J. Weber.
Spominany kolektiv svojimi vstupmi
dopliiaju dalsi autori ako T. Prochadzka
aK. Grochalova. Touto knihou sa aj k ndm
na Slovensko dostava do ruk jedine¢ny
materidl o novych trendoch a metédach
v muzikoterapii, ktora si hladd a pomaly
aj nachadza svoje pevné miesto u odbor-
nej i laickej verejnosti v Cechéch a aj na
Slovensku.

Muzikoterapia disponuje znejucou
hudbou. Svet hudby ako pritazlivy feno-
mén predstavuje jedine¢ny zdroj pocitov
a zdzitkov nielen pri jej vnimani, ale aj
pri samotnej hudobnej produkcii. V tom
zmysle stdva sa poslom Iudského vnutra,
duse - pomadha, stimuluje, lie¢i... Na poza-
di tejto kontinuity kniha prinasa oZivenie
a obohatenie doterajs$ieho poznania danej
problematiky. Potrebné je zdoraznit, ze
dominantnou in$pirdciou spracovania
knihy sa stalo dielo terapeuta a pedagdga,
univerzitného profesora Kenntha Brusica
zo Spojenych §tatov. Autori prevazne podla
tohto zdroja selektivne prezentuju teoretické
vychodiska, klasifikdcie, pristupy, termi-
nologické vymedzenia, koncepcie, modely
anazory, ktoré ¢itatelom poskytuja vyrazny
zdroj pre orientéciu a odborné obohatenie
v danej problematike.

Autori problematiku ponali a spracovali
komplexne v rozsahu 296 stran a 14 kapitol,
naslednych podkapitol, priloh a niekolkych
autentickych fotografii prevazne autorov
publikdcie. Kniha je prehladne usporia-
dana, napisana zrozumitelnym a pristup-
nym $tylom a jej koncipovanie smeruje
k systematizacii a komplexnosti poznatkov
a informacii.

Prva kapitola prind$a vymedzenie pojmu
muzikoterapia, jej klasifikdcie, charakteris-
tiky, definicie. Dalsie kapitoly predkladaju
a rozoberaju nové skuto¢nosti a najvyzna-
mnejsie priklady a pristupy vo vzijomnej
vizbe muzikoterapie s hudobnou pedago-
gikou, $pecidlnou pedagogikou, psychotera-
piou, medicinou. V kapitole Muzikoterapia
v niektorych krajindch autori vychadzajic
zo skuto¢nosti, Ze v polovici 20. storocia sa
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pod vplyvom zakladania roéznych asociacii
zalina muzikoterapia formovat ako profesia,
véimaju si jej klinickd prax, rézne podoby
a vzdelavacie programy v jednotlivych kra-
jinach Eurdpy, Ameriky, Australie. Tu nds
autori nechévaju nahliadnut do systematiky
muzikoterapeutického sveta osemnastich
krajin, vratane Ceskej republiky. Skoda, ze
v tomto prehlade chyba zmienka o Sloven-
sku, kde sa moderna muzikoterapia zacala
rozvijat asi v Sestdesiatych rokoch 20. sto-
roc¢ia najmé v psychiatrickych lie¢ebniach
a klinikach. V jej vyvine vzniklo niekolko
muzikoterapeutickych programov, vysku-
mov, kurzov i kniznych publikacii. Zial, pre
$tudium muzikoterapie na Slovensku zatial
nie s vytvorené podmienky a tiez chyba
medzindrodne akreditovany vzdelavaci
program v tejto oblasti.

Pozornost by som chcela upriamit na
kapitolu s ndzvom Struktiira muzikotera-
pie, ktora ponutka uceleny a komplexny
obraz o systematickom procese intervencie.
Stcastou tohto procesu je zostavenie mu-
zikoterpeutického programu, ktory podla
Americkej muzikoterapeutickej asociacie
obsahuje z procedurdlneho hladiska pri-
pravu, realizdciu a evaludciu. Pre odbornd
verejnost z hladiska profesionalizacie po-
vazujem za velmi in$pirativne zostavenie
muzikoterapeutického programu podla
ponuknutej $truktiry, spracovanej podla
viacerych autorov: Brusica, Hanser, Ruona,
Kratochvil, Valenta, Hornakovd a i. Kapitola
obsahuje moznosti vypracovania jednot-
livych faz programu, po¢nuc indikéciou,
zameranim, diagnostikou, vyty¢enim cielov,
vytvorenim planu, cez samotnu realizaciu,
formy, prostredie a nakoniec zhodnotenie
dosiahnutych vysledkov, zavere¢nu spravu
a ukoncenie terapie.

Uceleny stbor informadcii z danej pro-
blematiky dopliiaji dalsie kapitoly, ktoré
charakterizujt hudbu a jej vyrazové pro-
striedky, muzikoterapeuta a jeho profe-
sionalitu, klienta a jeho socialne miesto
v muzikoterapeutickom procese.

Hodnotnym a vysoko odbornym obo-
hatenim publikicie je kapitola Muziko-
terapeutické modely. Poskytuje dokonald
a prehladnd orientaciu dvadsiatich modelov
ametdd renomovanych muzikoterapeutov,

systémov, $kdl a programov. Zaver knihy
je venovany informdaciam o kvalitativnom
a kvantitativnom vyskume v muzikoterapii
a publikaciu uzatvaraja Sirokospektralne
koncipované prilohy.

Kultivovane komponovana kniha pre-
dovsetkym odbornou formou zhfia naj-
novsie poznatky muzikoterapeutického
diania v $irokom celosvetovom zabere.
Ponutknutd dokonald miera systematickosti,
klasifikacii, koncepcii, akd sa samozrejme
pre literatiru tohto druhu vyZaduje, by
snad privitala oZivenie vo forme prepoje-
nia odbornych a faktografickych sekvencii
s vlastnymi ndzormi, skusenostami, pri-
kladmi z praxe, ¢im by sa dosiahol doko-
naly sulad odborného a osobného vhladu
autorov na danud problematiku. Ndznakom
k takému prepojeniu sa ¢rta zaver kapitoly
T. Prochazku: Celostny pristup v muzikote-
rapii, s nazvom Vlastny muzikoterapeuticky
model.

Novéa odborna publikdcia poskytuje
uceleny stbor informdcii, mapuje naj-
vyznamnej$ie problémové okruhy danej
problematiky, preto by mala byt sucastou
$tudenského, akademického a profesijného
Zivota.

Autor predhovoru Z. Simanovsky kras-
ne vyjadril osobnu tdzbu a vieru, Ze sa
kniha dostane do ruk aj uéitelkdm hudby,
»a zv1a§té tém, které marné hledaji krasno
vné lidské duse® Treba len verit a dufat, Ze
v pomerne naro¢nej a vysoko odbornej
spleti informacii si tieto ucitelky hudby
néjdu pre seba a pre svoju prax vhodné
dalsej ¢itatelskej verejnosti uprimne drzim
palce, pretoze snaha o uctu k ¢loveku si
to zaslizi mozno aj prostrednictvom hu-
dobného umenia v prospech jeho zdravia
ajeho usilia o plnohodnotny Zivot naplneny
harmoéniou, laskou a porozumenim.

Klaudia Kosalovd
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Z hudebnich vyroci (fijen — prosinec 2010)

1. 10. Véra Lejskova, 80. vyroc¢i narozeni
Ceské klaviristky a pedagozky (1930)

2. 10. Jaroslav Doubrava, 50. vyro¢i amrti
¢eského pedagoga a rozhlasového dramaturga
(1909-1960)

5. 10. Jacques Offenbach, 130. vyroci
umrti francouzského skladatele a dirigenta
(1819-1880)

6. 10. Milena Konicarova Sperlové, 80. vy-
ro¢i narozeni ¢eské harfenistky (1930)

14. 10. Leonard Bernstein, 20. vyro¢i umrti
amerického dirigenta, klaviristy a skladatele
(1918-1990)

15. 10. Zdenék Fibich, 110. vyrodi amrti
Ceského skladatele (1850-1900)

20. 10. FrantiSek Spilka, 50. vyro¢i amrti
¢eského sbormistra, skladatele a pedagoga
(1877-1960)

23. 10. Rudolf Piskacek, 70. vyro¢i amrti
¢eského skladatele a kapelnika (1884-1940)

25. 10. Zdenék Pololanik, 75. vyroci naroze-
ni ¢eského skladatele a varhanika (1935)

25. 10. Zdenék Hnat, 75. vyro¢i narozeni
¢eského klaviristy a pedagoga (1935)

28. 10. Mirka Pokorna, 80. vyro¢i narozeni
¢eské klaviristky (1930)

29. 10. Bohuslav Cizek, 70. vyroci narozeni
¢eského muzikologa, pedagoga a organologa
(1940)

Abstracts

DOLEZALOVA, K. The Research on Child-
ren Creativity

The article gives information on the contribu-
tion to the research of children creativity. The
Project of the National Information and Consult-
ing Centre for Culture with the name “The Im-
portance of Selected Children Artistic Activities
for the Formation of the Personality of a Child in
the Age of the Compulsory Education” dealt with
comparative research of five collectively realized
children artistic activities (theatre, folklore dance,
scenic dance, choral singing, and fine arts). It com-
pared a group of children with the interest in the
art with another one without such interest in the
art. The intent of that research was to prove that
the artistic activities can equip a child for the life
with the higher degree of the culture capital. One
of the outcomes of the research was the method-
ology of written tests in ludic creativity. The base
of that methodology was the identification of the
individual components of the creative thinking
(fluency, flexibility, sensitivity, fantasy, originality).
The testing of children with the use of that method
was the originally asset of the researches of that
research project.
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2.11. Dimitris Mitropoulos, 50. vyro¢i imr-
ti amerického dirigenta, klaviristy a skladatele
feckého pavodu (1896-1960)

6. 11. Ignacy Jan Paderewski, 150. vyroci
narozeni polského klaviristy, skladatele a poli-
tika (1860-1941)

8.11. César Franck, 120. vyro¢i imrti belgic-
kého skladatele a varhanika (1822-1890)

9. 11. Ivan Moravec, 80. vyro¢i narozeni
¢eského klaviristy a pedagoga (1930)

14.11. Aaron Copland, 110. vyro¢i narozeni
amerického skladatele, klaviristy a dirigenta
(1900-2. 12. 1990)

15. 11. Ji¥i Linha, 80. vyro¢i narozeni ¢eské-
ho sbormistra a skladatele (1930)

16. 11. Henri Louis Charles Duvernoy,
190. vyrodi narozeni francouzského skladatele,
varhanika a pedagoga (1820-1906)

17.11. Alan Charles Maclaurin Mackerras,
85. vyroci narozeni amerického dirigenta a skla-
datele australského ptivodu (1925)

17. 11. Jaroslava Modrochova, 75. vyroci
narozeni ¢eské sbormistryné a metodicky pé-
veckych sbort (1935)

22.11. Wilhelm Friedemann Bach, 300. vy-
ro¢i narozeni némeckého varhanika, cembalisty
a skladatele (1710-1784)

%%

Key words: activity, cultural capital, research,
child, life styl, creativity, methodology, methodics,
trial.

Mgr. Katefina Dolezalovd, National Informa-
tion and Consulting Centre for Culture, Prague,
e-mail: dolezalova@nipos-mk.cz

KRYNICKA, H. Postmodernism and its Use
in Music Education

This article focuses on postmodernism from
the point of view of music education. Its content
reflects the needs of teachers interested in the use
of postmodernism in their lessons. In the first
part it briefly introduces some basic principles
of postmodern music, concentrating especially
on music polystylism. The second part offers one
possible approach to using postmodern music in
music lessons at elementary and lower secondary
schools, taking into consideration the contempora-
rymethods of education (for example, group work
or the project method), and provides a detailed
description of a lesson plan.

Key words: postmodernism, postmodern mu-
sic, music pedagogy, polystylism, lesson plan, col-
lage, music quatation, music form, Lubo$ Fiser.

1. 12. Jaroslav Mihule, 80. vyro¢i narozeni
¢eského muzikologa a pedagoga (1930)

5.12. Jan Kubelik, 70. vyro¢i amrti ceského
houslisty a skladatele (1880-1940)

5.12. Vitézslav Novak, 140. vyroc¢i narozeni
¢eského skladatele a pedagoga (1870-1949)

6. 12. Karel Kovarovic, 90. vyro¢i umrti
¢eského dirigenta a skladatele (1862-1920)

8. 12. Bohuslav Martin, 120. vyro¢i naro-
zeni Ceského skladatele (1890-1959)

10. 12. Zdenék Sestak, 85. vyro¢i narozeni
¢eského skladatele a muzikologa (1925)

15. 12. Jan Novotny, 75. vyroci narozeni
¢eského klaviristy a pedagoga (1935)

17. 12. Ludwig van Beethoven, 240. vyroci
narozeni némeckého skladatele (1770-1827)

18. 12. Jarina Smoladkova Svolinska, 90. vy-
ro¢i narozeni ¢eské operni pévkyné, tane¢nice
a pedagozky (1920)

20. 12. Valentina Kamenikova, 80. vyroci
narozeni ¢eské klaviristky a pedagozky Zidov-
sko-ukrajinského pavodu (1930-1989)

21. 12. Zdenék Fibich, 160. vyro¢i narozeni
Ceského skladatele (1850-1900)

23. 12. Milan Uherek, 85. vyro¢i narozeni
Ceského sbormistra (1925)

24. 12. Oskar Nedbal, 80. vyro¢i umrti Ces-
kého skladatele a dirigenta (1874-1930)

25.12. Bohuslav Korejs, 85. vyro¢i nar. ¢eského
skladatele a regenschoriho a skladatele (1925)

Petra Bélohlavkovd

Mgr. Hana Krynickd, student of Faculty of
Education, Charles University, Prague, e-mail:
hana.krynicka@centrum.cz

LOJDOVA, J. EAS Student forum and con-
gress in Bolu, Turkey 2010

The author deals with the course and out-
comes of the 8th EAS Student Forum in Bolu
(Turkey, 2010). She suggests new methodical
approaches to music-educational practice that
participants of the forum agreed on. She invites
music pedagogues to greater interaction with
students. She comments that teachers should be
more sensitive to the needs of today s children
and youth. Development of creative abilities and
giving students “voice” in music-educational
process enhances their self-confidence and thus
motivation needed for further creative activities.
The approach of a child the discoverer is one of
the possible suggested ways of innovation.

Key words: EAS, musical preferences, musical
identity, interaction.

Jaroslava Lojdovd, Department of Music, Fa-
culty of Education, Charles University, Prague,
e-mail: jlojdova@centrum.cz



O hudbé anglicky - The Twentieth Century (1* Part)

By the end of the 1800s, concert music was
showing signs of strain. The intense expression
of romantic music, especially in the work of
Wagner and Liszt, had been achieved by increas-
ing chromaticism - using intervals outside the
usual diatonic scale to create greater harmonic
flexibility. This process had been set in motion
by Bach some two centuries before and involves
increasing departure from a home key. It could
go no further without destroying the tonal
system and replacing it with new systems of
harmony.

Wagner’s influence extended well beyond Ger-
many, but the problems that his music posed were
grappled with in different countries in different
ways. They did not of course extend to all music.
Nationalist trends continued well into the 20®
century and are still with us. Opera continued
in its established format too, especially with
Puccini in Italy, but both were sooner or later to
be faced with the need to develop and progress.
Outside Europe, countries continued their ethnic
traditions unaware of the torments facing many
European composers. In Europe and America,
ethnic music declined as popular music, aided
by technology, began its inexorable rise to public
favour. As composers coped with the problems of
progress, so their audiences began to desert them.
To a great extent, they have not returned, the
public preferring traditional and popular music.
This does not invalidate the concert music of the
twentieth century. In fact, its diverse strands help
to make our epoch perhaps the most exciting
in the history of music and, because a common
direction has by no means been found, that ex-
citement is still current.

A new view of harmony

In Germany, opera rather than instrumental
music bore the brunt of the onslaught on harmo-
ny. Richard Strauss (1864-1949) continued along
the path of Wagner’s operas, though not at such
length. In Salome (1905) and Elektra (1909), the
music surges and the vocal line is impassioned,
constantly stretching harmony to the point of
dissonance or discord. This is no mere whim on
the composer’s part; such means were necessary
to express adequately the torments of his tragic
heroines. But after these operas, Strauss felt that
he could not progress further on this course
and stepped back, as many other twentieth-cen-
tury composers were to do. His next opera Der
Rosenkavalier (1911) is altogether calmer and
more relaxed, as was much of his subsequent
music, remaining late-romantic in its harmonic
schemes. The complex textures of Schoenberg’s
Verklirte Nacht (1899) for strings strained tonal-
ity to its limits. By 1909, in Erwartung, Schoen-
berg had left tonality behind him.

At the same time, progress was being made in
Russia, principally with the work of Stravinsky
and Alexander Scriabin (1872-1915). The latter
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was something of a mystic. In 1911 he produced
the symphonic poem Prometheus, which is based
on his “Mystic Chord” made up of the notes C,
F sharp, B flat, E, A, D. This chord has a mysteri-
ous sound that permeates the work. In addition,
Scriabin wished the work to be performed with a
display of coloured lights related to the music and,
like the extended harmony, similarly intensifying
the effect of the music.

In France came a reaction to this extreme
romanticism. French composers found a solu-
tion to the problem of extending harmony that
was in keeping with the delicate and restrained
nature of French art. Much French music had
retained the use of modes - scales that go back
to medieval church music and beyond to ancient
Greece. Modal music, rather static in quality, of-
fered an alternative way forward to the increasing
restlessness of chromaticism. It was first heard in
the music of Erik Satie (1866-1925), especially
in his piano pieces Gymnopédies.

Claude Debussy (1862-1918) went further
and created a music in which comparatively
simple chords were placed together in unu-
sual ways. He also often used the whole-tone
scale, which expanded the possibilities of tonal
composition. These techniques were used to
paint sound pictures such as Afternoon of a
Faun, 1894, and The Sea, 1905, his best-known
orchestral pieces. This music is called impres-
sionistic, from the way its use of sound parallels
the use of colour in impressionist painting. The
music of Maurice Ravel (1875-1937) was often
impressionistic, but his music made no use
of the whole-tone scale, though it was often
modal. A master of orchestral writing, Ravel
also incorporated exotic elements in his music,
spicing it with flavours of Spanish, Eastern and
American music. A concern with tone colour
and the use of “foreign” devices are both features
of modern music.

The renaissance of rhythm

Any audience of this century listening to the
concert music of the previous two centuries may
well have believed that it was hearing the most
complete of all music to be produced by mankind.
But in one important respect, concert music until
1900 was deficient. This was in the use of rhythm.
The music was invariably composed in simple
metres containing a basic two, three or four beats
to the bar, and the rhythms imposed on this basic
structure were, like the metres themselves, simple
and regular.

The reason for this was not a lack of rhythmic
feeling in the composers, for one can find in-
stances where composers sometimes managed to
override simple and regular metres with complex
rhythmic patterns. It was the necessity for simple
and regular harmonic movement of cadences
that shackled rhythm in simple set patterns. But
by the beginning of this century, harmony was

becoming either unpredictable or static - either
way, thythm could be freed from its previous
constraints.

In 1893, Tchaikovsky wrote a whole movement
of his last symphony in a five-beat metre; Ravel
did likewise with the final section of his ballet
Daphnis and Chloe in 1912. Such a metre is
familiar in the folk music of Eastern Europe, but
it was difficult at the time for concert audiences
to follow. But more was to come. Béla Bartok
(1881-1945) in Hungary and Igor Stravinsky
(1882-1971) in Russia were independently stirred
by the complex rhythms of their folk music. They
not only employed unusual metres, but placed
bars of different metres next to one another and
imposed complex rhythms across bars so that
accents fell in unpredictable places. The effect is
one of great vitality and energy, making much
earlier music sound leaden by comparison.
It can be heard throughout both composers”
musical output, beginning with Bartdék’s early
piano works and in two ballets that Stravinsky
composed for Diaghilev: Petrushka (1911) and
The Rite of Spring (1913).

Melody, usually being related to both har-
monic and rhythmic movement, invariably had
to change as well. Unused intervals could be in-
cluded in a theme as well as skips in the rhythm.
Freed of simple cadences, it could wander in any
direction it liked. The result could be disconcert-
ing or, to the ear that delights in surprise, as
beautiful as any elegant classical theme or grand
romantic tune.

SLOVNICEK
strain napéti
grapple poprat se, zapasit
torment trapeni, souzeni, muka
inexorable neuprosny, nesmifitelny
invalidate zrusit, odvolat
strand vlakno, vétev, zde smér
brunt utok, tlak
onslaught utok, ngpor
surge dmout se, vzdouvat se
whim rozmar, vrtoch
permeate pronikat, prostupovat
restrained zdrzenlivy, umirnény
restlessness neklid, roztékanost
deficient neuplny,

trpici nedostatkem

shackle svazat, spoutat
constraint omezeni
stir podrazdit, vzrusit
impose vlozit
output produkt, dilo
disconcert znepokojit, zneklidnit

Text byl prejat ve zkracené podobé z publikace
The Book of Music. MacDonald Educational Ltd.
and QED Ltd,, 1977.

Stanislav Pechdcek
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Rekapitulace pestrého obsahu celého ro¢niku piimo vyzyva autory i ¢tendfe k zamysleni, co jesté v naSem ¢asopise postradaji a co

by oni sami mohli nabidnout k jeho obohaceni.
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Sienskad skola a ,dolce stile nuovo*

(Simone Martini a Francesco Landini)

V italském a francouzském vytvarném
a hudebnim projevu 14. stoleti — pfesnéji
po roce 1330 - se prosazuje zdanlivé adekvatni
tendence: vyrazny pfiklon k svétskym na-
méttim. Ty se ve vytvarném uméni uplatriuji
zvy$enym zdjmem o kurtoazni lyriku a vyjevy
ze Zivota $lechty, v hudbé pak stale nariistajici
pfevahou svétskych hudebnich forem nad
sakralnimi. Pfi dukladnéj$im rozboru se vSak
odhalii zfetelné rozdily, jejichZ kofeny spocivaji
v odli§ném procesu spole¢ensko-historického
vyvoje Francie a Itdlie ve 14. stoleti, zejména pak
v jeho druhé poloviné. Proces ,,pliZivé“ sekula-
rizace ve francouzském malif'stvi a hudbé druhé
poloviny 14. stoleti je spojen predev$im s posi-
lenim vlivu dvorské $lechty a s nim spojeného
procesu nostalgického navratu k rytifskym
idedlim minulosti jako formy uniku z depri-
mujici reality. V Italii je druhd poloviny trecenta
(14. stoleti) spjata s nastupem humanismu,
jehoZz prukopnici Francesco Petrarca a Cola
da Rienze pojali tuto ranou fazi naciondlné
politicky — jako usili o obnovu zédpadotimské
ti3e. Slechta zde naopak ztraci své postaveni
ajiz od konce 13. stoleti ziskava politickou moc

Vy3e lapiddrné naznacena spolecensko-his-
toricka situace se promitla do formy i obsahu
francouzského a italského malifstvi a hudby
druhé poloviny 14. stoleti - a to jak do spole¢-
nych, tak i rozdilnych znaki. Spole¢nym jme-
novatelem jsou naristajici realistické tendence,
jisté do zna¢né miry posilené triumfalnim vitéz-
stvim nominalismu ve druhé ¢tvrting 14. stoleti.
Ty se ve Francii projevily zejména v sochafstvi
ave franko-vlamském proudu malifstvi. Presto
si stéle silné pozice udrzel tzv. dvorsky ¢i jinak
linedrné rytmicky styl. Adekvatni situace vy-
krystalizovala i v hudbé ars nova, coZ nazorné
demonstroval rozbor Machautova moteta
v komparaci s iluminaci J. Pucella v minulém
medailonku (Hudebni vychova 2010, ¢. 3).
Zde se realistické tendence uplatnily ve vétsi
ptirozenosti hudebniho projevu. Ziroven se
viak ve francouzské hudbé ars nova udrZuje
fada kompozi¢nich principt charakteristickych
pro linedrni kontrapunkt obdobi ars antiqua:
cantus firmus prevzaty z gregorianského chora-
lu, rytmus jako klicovy prosttedek konstrukce
hudebni formy, samostatné texty pro jednotlivé
hlasy atd. - a to predevsim ve spojeni s mo-
tetem jako dominantni hudebni formou ars
nova. Nelze vSak prehlédnout radikalni nartist
svétskych forem, jako byl chanson, virelai,
rondeau a dalsi.

V Itélii byl razantni nastup realistickych ten-
denci v malifstvi spojen jiZ s posledni ¢tvrtinou
13. stoleti jako dtisledek reformy Rogera Baco-
na. Tento prosluly anglicky nominalista z fadu
franti$kdnd nekompromisné zménil koncepci
zobrazeni biblickych vyjevii. Misto dirazu na
zéstupnou roli postav a pfedméti jako symbolt
transcendentniho svéta vSeobecnin prosazuje
smyslové empiricky zpusob vytvarného ,epic-
kého vypravéni® biblickych pfibéhu - tedy
duraz na realistické zobrazeni v¢etné prosttedi
vyjevu. Ndzornym piikladem jsou ndsténné
malby v hornim kostele sv. Franti$ka v Assisi
- a to nejen ty, které jsou ptipisované Giottovi,
klicové osobnosti florentské skoly, ale i fresky
predstaviteld sienské $koly: Simone Martiniho
a brati{ Lorenzettiti.

Simone Martini: Kristiwv ptichod k rodiciim, 1342

Pro konfrontaci se soudobou hudbou italské
ars nova jsem vybral Simone Martiniho, a to
hned z nékolika dtuvodu:

1. Vrcholna faze tvorby Simone Martiniho
vykazuje nejduslednéjsi syntézu italského
malifstvi prvni poloviny 14. stoleti se sou-
¢asnym francouzskym linedrné rytmickym
stylem. Presvéd¢ivym dikazem je srovnani
s Jeanem Pucellem (viz Hudebni vychova
2010, ¢. 3). Jednim z davod této symbidzy
byl Martiniho pobyt na dvote Roberta z An-

Jaroslav Bldha

jou, kde si osvojil charakteristicky projev

francouzského dvorského stylu.

2. Na sklonku Zivota pobyval Simone Martini
v Avignonu a jeho zraly malifsky projev mél
silny vliv na francouzské malifstvi druhé
poloviny 14. stoleti.

3. Symbidza realistickych a dekorativnich prvka
v malifském projevu Simone Martiniho pfipo-
mina adekvatni tendence v hudbé Francesca
Landiniho, dominantni osobnosti italské ars
nova (,,stile dolce nuovo“) druhé poloviny
14. stoleti.

I v italské hudbé se od druhé ¢tvrtiny
14. stoleti — obdobné jako v malifstvi — uplat-
fuji realistické tendence, a to predevsim ve
snaze o hudebni vyjadfeni vztahu k smyslové
skute¢nosti. Jiz v prvni ¢tvrtiné trecenta se
prosazuje jako klicova svétskd hudebni forma
madrigal na italsky text obsahové zaméreny
na pfirodni ndméty. Dtlezity je akcent na
tésné sepéti hudby s textem, které sleduje
nejen piirozenost deklamace, ale i hudebni
vystiZzeni promén nélad ¢i obsahovych zvrata.
Vysledkem je skloubeni hudby a textu v pfi-
rozeny celek. Zasluhou vynikajicich basnika,
predev$im E Petrarcy a F. Sachettiho, dosahly
texty madrigalt vysoké kvality. Snaha o pfi-
rozenou a logickou symbiézu hudby a textu
vede k usili o pfirozenost hudebné vyrazovych
prostfedki. Melodie jsou zpévnéjsi, pravi-
delnéji a ptirozenéji ¢lenéné a klenuté a pre-
dev8im jednodussi. S tim je zce propojeno
i ptirozenéj$i harmonické citéni, vyznacujici
se 1 nesmélymi pocatky kinetické (kadenéni)
harmonie s postupné se prosazujici tercii jako
zékladnim harmonickym intervalem. Dusled-
kem je zjednoduseni polyfonni faktury na
dva, pozdéji na tti hlasy. Zjednoduseni a rad
melodické i harmonické slozky a v neposledni
fadé i absence pevného hlasu (choralového
tenoru) vedou k prehlednému a ptirozenému
vedeni hlast (kontrapunktu).

Francesco Landini (1335-1397) nepat#i
mezi nejznaméjsi skladatele madrigala - na-
psal jich pouze 13. Zato je autorem 141 ballat
- hudebni formy, kterd byla nejztetelnéji
ovlivnéna francouzskou ars nova. Landini
tak podobné jako Martini dospél k syntéze
italského a francouzského hudebniho projevu.
Ve svych ballatach dokdzal idedlné skloubit
lyricky néZnou kantabilni melodii jako ty-
picky znak italské ars novy s ornamentalnimi
melismatickymi pasdzemi francouzského typu
i dal8i charakteristické znaky obou nérodnich
podob hudby ars nova.



Vyroci roku

Wilhelm Friedemann Bach (1710-1784)

D vouhlasé invence, Ttihlasé sinfonie, Dobie
temperovany klavir atd. Naprostd vétsina
klaviristd se témét denné setkédvala ¢i setkdva
s témito ,evergreeny“ z pera Johanna Sebestia-
na Bacha. Rada skladeb, jeZ jsou v soucasné
dobé vydavany v rdmci vyse uvedenych sbirek,
md své ptivodni zatazeni v tzv. Knizce pro Wil-
helma Friedemanna; tedy v ucebnici klavirni
hry primarné uréené a dedikované Bachovu
nejstar§imu, tehdy devitiletému synovi Wil-
helmu Friedemannovi, zvanému ,,drazdansky“
nebo také ,hallsky“ Bach, jehoz 300. vyroci
narozeni si v tomto roce pfipomindme.
Wilhelm Friedemann Bach se narodil ve
Vymaru 22. listopadu 1710 jako druhé dité Jo-
hanna Sebastiana Bacha a jeho prvni manzelky
Marie Barbary (...1720). Po strdance hudebniho
vzdélani se nemohlo malému chlapci dostat
lepsiho uditele nez v osobé vlastniho otce, jenz
ho u¢il predev$im hte na kldvesové néstroje
a zékladim kompozice. Wilhelm Friedemann
pak pozdéji pomdhal otci pfi opisech jeho skla-
deb. V roce 1717 se rodina J. S. Bacha odstého-
vala z Vymaru do Kéthenu. Po dal$im presunu
Bachovy rodiny, tentokrate do Lipska (1723),
pokracoval Wilhelm Friedemann ve studiu na
Svatotomasské 8kole; o ¢tyii roky pozdéji se
zalal zdokonalovat ve hie na housle u Johanna
Gottlieba Grauna v Merseburgu. Od roku 1729
studoval na lipské univerzité prava, filozofii
a matematiku. Byl vynikajicim a proslulym
varhanikem, o ¢emzZ svéd¢i napt. jeho vitézstvi
v konkurzu na misto varhanika Sophienkirche

v Dréazdanech roku 1733, tedy v jeho pouhych
23 letech. O tfinact let pozdéji se stava varha-
nikem Liebfrauenkirche v Halle. Po celou dobu
byl v aktivnim kontaktu se svym otcem, ktery
ho plné podporoval v jeho kariére.

Zdalo se, jako by zdsadnim meznikem v Zivoté
Wilhelma Friedemanna bylo umrti jeho otce.
Roku 1751, necely rok po smrti J. S. Bacha, se
ozenil s Dorotheou Elisabeth Georgi; v manzel-
stvi se jim narodily 3 déti: synové Wilhelm Adolf
(1752), Gotthilf William (1754) a dcera Friederi-
ke Sophie (1757), kterd se jako jedind z déti dozila
dospélosti. W. E. Bach se v té dobé pro neshody
v zaméstnani nékolikrat pokousel o odchod
z Halle, av8ak netspésné. Roku 1762 byl jme-
novan dvornim kapelnikem (Hofkapellmeister)
v Darmstadtu, nicméné varhanické misto v Halle
opustil az od dva roky pozdéji, aniz by mél zajis-
téné jiné stalé misto. V dalsich letech v3ak stdlé
zaméstnani nenalezl; vénoval se spie koncertni
¢innosti, komponovani a predev$im ucil. Roku
1768 zadal, patrné diky $patné finan¢ni situaci,
o znovupfijeti na své ptivodni varhanické misto
v Halle, byl vSak odmitnut. Odmitnuti pfiglo
i o par let pozdéji, za pobytu v Braunschweigu
(1771-1774), kdy se uchazel o misto varhanika
tamniho kostela sv. Katefiny. Poté se s rodinou
prestéhoval do Berlina, kde zpocatku nékolikrét
uspésné koncertoval. Posledni 1éta svého Zivota
zde v8ak prozil v chudobé. V Berliné také 1. cer-
vence 1784 zemfel.

Jak uz jsme uvedli, Wilhelm Friedemann
Bach proslul jako vynikajici varhanik, a to
zejména svymi varhannimi improvizacemi. Byl
povazovan za nejtalentovanéjsiho z Bachovych
synii a dalo by se fici, Ze k J. S. Bachovi mél po
mnoha strankdch ze synti nejblize, zejména
svym mistrovstvim kontrapunktu. PrestoZe se
vénoval predev$im povoldni varhanika, zane-
chal po sobé fadu pozoruhodnych a na svou
dobu velmi progresivnich kompozic. Rada
jeho skladeb (jako napt. Duet pro dvé flétny
F dur, F 57') totiZ plisobi rané romantickym
dojmem! Friedemannovy skladby se vyzna-
¢uji virtuozitou, zpévnosti, lehkosti, bohatou
ornamentikou, poutavou harmonii a uménim
kontrapunktu. Nalezneme v nich plno vzrueni
a emoci (napt. Polonaise No. 8 e moll) nebo
smysl pro hudebni vtip (napt. Sinfonia in F
»Dissonant®). Z jeho nejvyznamnéjsich skladeb
muizeme déle ptipomenout napt. Fantazii e moll

! Pozn. autora: F = zkratka ptijmeni Falck,
pattici Zivotopisci W. E. Bacha — dostupné napt.
na serveru Youtube.

nebo Sinfonii d moll, F 65. Friedemannovo dilo
neni tak obsahlé jako dilo jeho otce, nicméné
¢itd vice jak 100 skladeb pro klavesové néstroje
(cembalo, hammerklavier, varhany), zejména
fugy, polonézy a fantazie, déle sonaty, koncerty,
suity, preludia, fugy a chorélové predehry, témét
20 skladeb pro komorni obsazeni (duety pro dvé
flétny, dvoje housle, triové sonaty), 8 symfonii,
dvé mse, ti desitky kantét (chramové i svétské)
nebo chorali ad.

W. F. Bach se spolu se svym bratrem
C. Ph. E. Bachem stali ,,pramennymi zdroji“ pro
Johanna Nikolause Forkela, prvniho Zivotopisce
J. S. Bacha. Oba bratfi také zdédili z pozustalosti
po otci fadu rukopist jeho skladeb; nékteré
z nich, zejména orchestralni kusy z dédictvi
W. E. Bacha, byly pro generace budouci patrné
bohuzel ztraceny, nebot je W. E Bach pouzil
napf. na zaplaceni dluhti. Mezi dochované
skladby z tohoto dédictvi patii napf. Rukopis
Matou$ovych pasiji, které se k Mendelssohno-
vi-Bartholdymu dostaly diky pfibuzenskému
vztahu s Zackou W. F. Bacha.

Vratme se vsak je$té jednou zpét se KniZce
pro Wilhelma Friedemanna. Clavier-Biichlein
vor Wilhelm Friedemann Bach zacal ]. S. Bach
psat — jak stoji na Gvodni strance - 22. ledna
1720. Knizka v uvodu seznamovala (po vzoru
tehdej$ich ucebnic) malého Wilhelma Frie-
demanna (a potazmo dalsi zaky) s notopisem
ve starych i modernich kli¢ich. Kromé uvede-
ného obsahuje pres 60 skladeb nebo fragmentii:
Preludia (11 preludii z 1. dilu Dobfe tempero-
vaného klaviru a nékolik preludii z Dvanacti
malych preludii), Praeambula (Dvouhlasé
invence), Fantazie (T¥ihlasé sinfonie), nékolik
drobnych skladeb tane¢niho charakteru, mezi
nimi nékterych také od W. E. Bacha, a kone¢né
tfi svity od J. Ch. Richtera, G. Ph. Telemanna
aH. G. Stolzela. Vyznamnou ¢asti Knizky je stat
vénovand ozdobdm a jejich interpretaci, ¢imz se
toto dilo stavad cennym dokumentem zejména
pro interpreta¢ni praxi hudby 18. stoleti.

Literatura:

BACH, ]. S. Klavierbiichlein fiir Friedemann
Bach. Kassel : Birenreiter, 1929.

FALCK, M. Wilhelm Friedemann Bach;
Sein Leben und seine Werke, mit the-
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positionen und zwei Bildern. Leipzig :
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Praha : Supraphon, 1986.

Foto: zdroj http://cs.wikipedia.org/.
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FROM THE CONTENT

The series Music and Painting prepared by J. Blaha has
succeeded to the 14th century, when more and more secular
topics steadily gained ground both in music and visual art. The
promoters of these ideas are introduced in the very name of the
essay: Siena School and “Dolce Stile Nuovo” (Simone Martini and
Francesco Landini).

K. Dolezalova comments on the result of the unique project
called Research on Children Creativity. An extensive survey has
proved that children participation in art activities significantly
influences their creative abilities in the future.

In her essay The Possibilities of Using Post-Modern Compositions
in Music Education, K. Krynicka clarifies the meaning of the word
“post-modernism” and leads pupils to understanding of a poly-
stilistic composition in contemporary music in her lesson with
visual aids (e.g. cards different in form and content).

In her report Students’ Forum and Congress EAS 2010 in Turk-
ish Bol, ]. Lojdova stresses the position of this active students’
organization. Students, the future music teachers, should enable
their pupils to develop their creativity and thus enrich Czech
music traditions.

A. Sladkova describes the introduction of interactive board and
computer programmes into classes. She has called her methodo-
logical instructions Performing Magic with Tchajkovskij.

J. Rutrlova has also prepared methodological instructions
called Demonic Ride or Sabre Dance in a Devil Way. She has de-
veloped the well-known rhythm into motion games for younger
and older pupils.

‘We hope readers will be interested in the portraits of celebrat-
ing people, reviews, other news and review by M. Novékova,
and we hope them to notice the regular section on music an-
niversaries, English lesson and the anniversary of the year which
P. Bélohlavkové has devoted to Wilhelm Friedemann Bach.

The note supplement contains the second choir part by
J. Laburda called Before it Starts Snowing.

AUS DEM INHALT

Der Zyklus von J. Bldha ist bis ins 14. Jahrhundert aufgeriickt,
in welchem in Musik und bildender Kunst sich immer mehr irdi-
sche Themen durchsetzen. Vertreter dieses Trends werden schon
im Titel des Beitrags vorgestellt: Die sienesische Schule und ,,dolce
stil nuovo™ (Simone Martini und Francesco Landini).

K. Dolezalovd kommentiert die Ergebnisse des einzigartigen
Projekts ,,Die Erforschung des Gestaltungstriebs bei Kindern".
Eine umfangreiche Untersuchung hat zuverléssig bewiesen, dass
die Einbeziehung der Kinder in kiinstlerische Aktivititen deren
kiinftige gestalterische Fahigkeiten bedeutend beeinflusst.

K. Krynicka erklirt die Bedeutung des Wortes Postmoderne
in ihrem Beitrag ,Die Moglichkeiten der Anwendung von
postmodernen Kompositionen im Unterricht“ und in einer Bei-
spielstunde mit Verwendung von anschaulichen Hilfsmitteln (z.
B. mit in Form und Inhalt unterschiedlichen Karten) fiihrt sie die
Schiiler zum Verstidndnis von poly-stilgerechten Kompositionen
in der zeitgendssischen Musik.

J. Lojdova hebt in ihrem Bereicht ,,Das Studentenforum und
der Kongress EAS 2010 im tiirkischen Bolu die Position dieser
aktiven Studentenorganisation hervor, die in ihrer zukiinftigen
Rolle als Lehrer ihren Schiilern erméglichen sollten, ihre Krea-
tivitét zu entwickeln und damit auch die tschechischen musika-
lischen Traditionen zu bereichern.

A. Sladkova nutzt die Moglichkeiten der direkten Einbin-
dung von interaktiven Tafeln oder Computerprogrammen im
Unterricht. Threr methodischen Anleitung gab sie den Namen
»Zaubern mit Tschaikowski‘.

J. Rutrlova hat eine methodische Anleitung mit dem Titel ,,Die
Teufelsfahrt oder der Sibeltanz nach Teufelsart erarbeitet. Den
bekannten munteren Rhythmus hat sie in Bewegungsspiele fiir
jingere und éltere Schiiler eingearbeitet.

Sicher fesseln den Leser Artikel iiber Jubilare, Rezensionen
und andere Nachrichten sowie Kritiken von M. Novakova und
sicher tibersehen sie auch nicht die Rubriken mit den Musikju-
bilden, der Englischlektion und dem Jubildum des Jahres, das
P. Bélohlavkovd Wilhelm Friedemann Bach gewidmet hat. Die
Notenbeilage enthilt den Chor II mit ,,Bevor der Schnee fallt“
von J. Laburda.

Casopis pro hudebni a obecné estetickou vychovu
skolni a mimoskolni

ROCNIK 18 » 2010 » CiSLO 4

OBSAH

Katetina DoleZalovd: Vyzkum détské tvofivosti.......... ... ... ... o i 55
Hana Krynickd: MoZnosti vyuziti postmodernich skladeb ve vyuce.......................... 57
Milos Kodejska: Zamysleni nad jubileem Ireny Mednanské................................ 60
Jaroslava Lojdova: Studentské forum a kongres EAS 2010 v tureckém Bolu .. ................. 60
Pranti Jifimu Laburdovi — a to nejen vanocni............ ... ..o 62
NOTOVA PRILOHA

Jiti Laburda: Nez zacne padat snih (Druhy sbor z cyklu ,,Nez zacne padat snih“ na slova Jindticha
Balika)

Adéla Sladkovd: Carovdni s Cajkovskpm .. .. ..o u e 63
Jitka Rutrlovd: Pekelnd jizda aneb Saviovy tanec po Certovskid. ... .......ooovuiiieeinaii.. 64
Gabriela Coufalovd: Na zacdtku byla a je Détskd opera Olomouc. . ......................... 66
Maria Kukovd: Tvorivostou k zdZitku v orffovskom duchu. . ............................... 67
Monika Novdkovd: Divati se, nebo divitise? ................ .. ... o i i, 68
Klaudia Ko$alovd: Najnovsie poznatky muzikoterapeutického diania. ....................... 69
Petra Bélohldavkova: Z hudebnich vyroci (fijen — prosinec 2010) ... .. 70
Abstracts ......ooooviiiiiiiin N S RO W 70
Stanislav Pechdcek: O hudbé anglicky — The Twentieth Century (IstPart).................... 71
Obsah roCniku. . ... ..o 72
OBALKA

2. strana: Jaroslav Bldha: Sienskd $kola a ,,dolce stile nuovo“(Simone Martini a Francesco Landini)
3. strana: Petra Bélohlavkovd: Vyroci roku — Wilhelm Friedemann Bach

V ¢isle byly pouZity kresby Jolany Fenclové

Ridi redakéni rada:

doc. PaedDr. Hana Vanova, CSc., (ptedsedkyné),

doc. PhDr. Ivana A$enbrenerové, Ph.D., (PdF UJEP Usti nad Labem), prof. PhDr. Eleonéra Barano-
vé, CSc., (PedF UMB, Bansk4 Bystrica, SR), PhDr. Petra Bélohlavkovd, Ph.D., Mgr. Ivana Cechov4,
prof. Belo Felix, PhD., (UMB, Bansk4 Bystrica, SR), PaedDr. Jan Holec, Ph.D., (PedF JU Ceské Budé-
jovice), prof. PhDr. Eva Jenckova, CSc., (PdF UHK), PhDr. Blanka Knopova, CSc., (PdF MU Brno),
doc. PaedDr. Milo$ Kodejska. CSc., doc. Mgr. Art. Irena Mednanskd, PhD., (PU Presov, SR),

prof. PaedDr. Eva Michalova, CSc., (UMB, Banska Bystrica, SR), prof. PaedDr. Michal Nedélka, Ph.D.,
prof. Mag. Dr. Franz Niermann (Universitét fir Musik und darstellende Kunst Wien, University
of Music and Performing Arts, Viena, Rakousko), doc. MgA. Jana Palkovska, doc. PhDr. Stanislav
Pechécek, Ph.D., prof. US dr. hab. Wiestava Alexandra Sacher, (Wydziat Pedagogiki i Psychologii
Universytet Slaski w Katowicach, Polsko), prof. Dr. Carola Schormann, (Fach Musik, Leuphana
Universitit Liineburg, SRN), doc. PaedDr. Marie Slavikovd, CSc., (PdF ZU Plzen), doc. Mgr. Art.
PhDr. Jozef Veres, CSc., (PdF UKE Nitra, SR).

Vedouci redaktorka: doc. PaedDr. Hana Vanova, CSc.
Vykonnd redakce: PaedDr. Dagmar Soudska
Grafickd tiprava: Stanislava Jelinkova

Vyddvd: Univerzita Karlova v Praze — Pedagogicka fakulta — vydavatelstvi
Vychdzi 4x rocné: Ro¢ni predplatné 260 K¢, jednotlivy vytisk 65 K¢ + postovné a balné
Tisk: Tiskdrna Regleta, spol. s r. 0., Novovysoc¢anska 24 N, 190 00 Praha 9
Administrace, objedndvky a fakturace: tel. 272 932 840; e-mail: cernochova@upcmail.cz

Upozornéni autoriim:

Text pFispévkii zasilejte v elektronické podobé na e-mailovou adresu vanova.ha@seznam.cz.
Obrazovy a notovy materidl se vraci pouze na vyzdddni, ptispévky nejsou honorované.
Redakce si vyhrazuje prdvo nezbytné tipravy rukopisii a jejich krdcent.

Adpresa redakce: Univerzita Karlova v Praze — Pedagogicka fakulta - vydavatelstvi
M. D. Rettigové 4, 116 39 Praha 1
<http://userweb.pedf.cuni.cz/hudebnivychova>

© Univerzita Karlova v Praze - Pedagogicka fakulta
Praha 2004

MK CRE 6248

ISSN 1210-3683



NADACE
CESKY
HUDEBNI
FOND

Casopis je vyddvadn
za financni spoluiicasti
NCHF

HUDEBNI VYCHOVA

Veselé vanocni hody, zpév koled ve slavnostni rodinné pohodeé,
hodné radostnych prekvapeni pod stromeckem
a do nového roku 2011

Stésti, zdravi, ,pokoj svaty“

vinsuje Vam redakce




Nez zacne padat snih

Druhy sbor z

Sostenuso moderato

cyklu "Nez zaéne padat snih” na slova Jindiicha Balika

JIRI LABURDA

%QE% T T | T = | ]
soprano [ F = ===t == =&
Di
'n ﬂ< Ty I I | I m I ]
e a———— == ===
" e
Sostenuso moderato
/m E—— —— ~ = R e e
0w 8 ug . fﬁﬂ P J _] I~ T~
Xﬂff“g"|"t |b: L 'L:J g i — ‘| J\
- # d e
bt b . 1t
Piano g
fa 8 b N —
i - 5 - o
A i = |
e o
7 mp — e
A8 . —— e e = |
L e » —t— = = i i = |
DY P = el e _—
Uz je, vra no, do - 0 - r1é no, uz  té br - zo pigj - de  smich,

wl

il

»n
-
- |

“w |
- |

Pno. —_— —
L | - -
1 —_— R —— —_ i —
ﬁ 1 ! o —— i : — 1 o | 1 1 T 1 1 |
8 - a— P L W< s - * & | 45 - |
. [k
7i - tra Th no zad - ne, vra no, A - no zaé - ne pa - dat snih.
D ﬂuﬁ = 1 = I = | = |
0 e | | | |
L)
fu |
d\”rln ! ! I I[ | m— 1 ! | L | | ‘.
o bz Fs [ s |sis § 7% 73 s
s ~— G
Pno. —— E— — i
- sl . et g | |
D B Cnd 2 te 7 .
i - fe i



15 —— p— —C:fl.y'
fs | p— | M|
g lﬂﬁ" N 3 'l kli P— 3 -!‘ k]E.! A - 1. - |[u]- HJ J '|. J’i
GE== = =EES ===
Uz je,via - no, do-o0-rda - no, pies-ta-nes s¢ br-zo smat, zi-tra ra - no
b, " =
A 3 — — = e s e = e
St 117 1 R = e
o e g FR G
Uz je, vra - 1o, do-o0-1a - 1o, pies-la- nes, pies-la-nes se br-zo smal, zi-lra ra -
n# # V. e | I | ; /’Tﬂ‘! |
1t ol J - !Ll_.-i } | | ‘ r:
g F P = TOE L 2
Pro. e N . S I — Ee————
Y i | l |
¥ OF- TP\, 7 [ T
e 2 S B 2
i N _—— s

=
"
i
JIi
X

.
zad-ne, vra - no, ra-no zaé-ne  pa-dat snih
{) u
P i IHu"l 1 o - | I - 1 - ]
A |G P —— | 1 ! .
\.\.j‘ #J - _.L ” q.l — - _‘[ ﬁd =
-1no, za¢-ne, vra-no, zaé - ne pa - dat snih.

. .i L
A ey =

Pno. T e

0

——— g™

25

0 o ~er
s [l — == Esre= =]

[ . ht

s

Snih po-le za-chu- me-li a bu-de vo-nét

Dﬂuﬁ% F"':‘ s e n I — et R 0 |

N EEESE==cr= R S
Snih po-le za-chu- me-li a bu-de vo-nét jme-li

; @L s 3 o e e

e — S—
Pno. wy‘

YERIS '

R Z 3 7




29

=
E il
u % |L ] B
o 2 1
- ;
=
o Al g W [
‘J- ]_ b RS
g
]HI lllm w |£X'||| |u’nﬂ
]
UL ,
J i ‘
N | I
|
Il HYE |
4. 2
wl i
S Mm” |LP-I iy
: LN I
g =i T
d, M )
| ..7.
A m ||,Cv g |£#.-r. Bl
AL ) m ™
; M- N
MEE [N = I I
o
—nll = ™ &
—-- B LI i
it w —sNT BLIL)
_-J 2 his i
il L 4 o
rv 4 2 —N B
I m il |ﬁ.ﬁ-| L LY
il x| e Ty
Bat e o B | iy
N N N e
= T —— e —
v < m

34

3
™ B [ = W In
4
mi ™y [
_ b Y
|M—.[ m H w Ad |._q
i 5 . A
-1 rr.. ..l-.‘
lln‘ o :
IJ | —-H.W M & [l o
BEE
3 2] o
\11.-. |w.,.; .f o :
W P iy
I/l 5 M |
1B !
e B \ \
B N
.h“- m ||.v”w,,
I = s
HIl s . [1TTT™
1 -Gty N I
LE il I
M = Mt |
LA Tin 8 1 ]
1 A
R H it
(]
— . X
M m 1 — / My
0
(I
el *H iz i
b M =33 ARl
< ; < o Aulf_n_.uv néﬂ
N—r
% <

Pno.

.’l 7
0 " .
o |
A T "
L 1 \ r Y
gl al T S
M
mA.T s i
|
] el ‘-ll‘l
s
Jordl Al .
£e Wl t
\.Ulu_ \\.ud 1Y ﬂﬁ.|
| I
o
' ,
‘l o
Hi all
T mR e
i
MR N "
s
T m., . | *l
- . _'
—hf| 2 rlm.uﬂ ..u L 1L — ||Umm“ﬂl
b <4 E=2 >
== = 559 s3 s
B i By it
& s N Nge
N e——r
s. <

Pno.



HM g _
o
_ =
TN B ® AN
™ = 3
[ = - il
il B k3 g
@ i
b {
WW Ak}
: |
B Tw
—Th m g i - I NEV
Sl =
R
.|~ 2 ) T
KK
Ll 8 :
v H I f
_..-_. B (
LI g x| N3
¢ _ It
& T
' S
| = g
Nl o
s ~ g g T R
.nl|.- m., ,_
E
' 4
| S
N2
& _.IH S s/ BT
x| 1] R =2
E== Eas LA
s Sl b
NG NE» ™

Pno. {

19

T 2
i / /
T -._v g [y w_,_ Q
IR
o
- 3 ¥
| 3 v /
~ g NS dhQ hYRE S
: | |
188
.F.__ ] ™ g -l
Wl E !
!n’ ﬂ_ 1_ . m UL 1 |
VI :
o l‘ ™ 8 e 3
ﬁ-é g ( I
LR K o
ﬂ.. E !
™’ i '
Nz
Y B T GRES
¢ | ™ g )
_ s |
I | i
||u_- ,m ! T .M ] [\
[ x
Mt e Tem e
T ES : £ E=2|
E=s = ke E==
= = s N
g NGO NGe N
/ .k
————_————
v > &
&

[— ———
- ol il
(i i il
1N 111 - _/
i ] _l
G | el e
If4 /e \ \
T g &w & o | & S
S
e £
iR T gL | LY
T |
T M m Sy B
N L an ot
== == = =
Eis gz Eedl Ead
XN = L “.uuﬂ
SN N e N
="
2 < S
fany




