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BENATSKY MANYRISMUS A BENATSKA SKOLA I. -

TINTORETTO A GIOVANNI GABRIELI

Jaroslav Bldha

Vice nez distojnym protipélem Fimského
manyrismu a pfedeviim Fimské skoly v hudbé
byl benatsky manyrismus a bendtskd skola
ve druhé poloviné 16. stoleti. Vyhrocend
polarita obou center je evidentni ve viech
oblastech: od ekonomické, mezinarodnépo-
litické i vnitropolitické k obecné kulturni
oblasti a vytvarnému uméni a hudbé. Rozsah
toho ¢lanku nedovoluje dukladnéjsi analyzu
historicky podminénych rozdila, a proto
se zamérime na aktudlni situaci 16. stoleti,
predeviim pak jeho druhé poloviny. Jednou
z rozhodujicich pficin, spojenych s touto
vyvojovou fazi, je vliv dvou klicovych udi-
losti, na které jsme se zaméfili ve dvou po-
slednich medailoncich minulého roéniku.
Jde o plenéni Rima roku 1527 a tridentsky
koncil v letech 1545-1563. Zejména vztah
k tridentskému koncilu a jeho bezprostfedni
vliv zietelné poznamenal rozdil mezi Fim-
skou a bendtskou hudbou druhé poloviny
16.stoleti. Jestlize fimska Skola a jeji hlavni
reprezentant Pierluigi Palestrina se ocitli
v samotném ohnisku déni a tlak na zdsadni
zménu hudebniho projevu byl bezprostiedni,
a tim i naléhavéjsi, bendtské skoly se tlak
protireformace dotknul viceméné okrajové.
Projevil se piedevsim ve vétsim durazu
na duchovni hudbu, nez tomu bylo v prvni
poloviné 15. stoleti. Zaroven si vSak bendtsky
manyrismus v malifstvi i pozdni renesance
v hudbé zachovaly svou tvai — hedonisticky
smyslovy prozitek, projevujici se predevsim
hy¥ivou harmonii barev a téni.

Zietelny rozdil mezi fimskou a bendtskou
skolou druhé poloviny 16. stoleti je zjevny
zejména v hudbé. Nédzornou demonstraci
bude p¥imd konfrontace hudebniho projeva
G. P. Palestriny (1525-1594) a Giovanniho
Gabrieliho (1557-1612). Jestlize Palestrina
zachréinil pozdné renesanéni polyfonii pred
ideovym tlakem protireformacnich poza-
davku vytvofenim piisného Fadu, opiraji-
ciho se o redukei hlasi a jejich daslednou,
az striktni provazanost, pak Giovanni Gabrieli
dovrsil bendtskou zalibu v ,,rozkosatém® kon-
trapunktu opalizujici zvukové barevnosti.
Jeho hudebni projev se od Palestrinova lisi
ve véech hudebné vyrazovych prostiedcich.
Oproti piisné deklamaénimu charakteru, di-
sledné periodicité a pravidelnému ambitu
palestrinovské melodie stavi G. Gabrieli
na zpévnéjsi a uvolnénéjsi melodické li-

nii. Na jejim odlisném ambitu se projevuje

piedevsim zasadni zména atribuce. Neni totiz
urcena jen vokélim ale i ndstrojum, které
pouze nepodporuji vokalni slozku, ale jsou
ve vzdjemném kontrapunktu rovnopravné
s vokdlnimi hlasy, na nichz jsou nezavislé.
Styl a capella, ktery duasledné uplatiiuje
Palestrina, vyznivd linedrné. Vokalné instru-
mentdlni polyfonie Giovanniho Gabrieliho
naopak vynikd opalizujici zvukovou barev-
nosti. Tato provizanost vokalnich a instru-
mentélnich hlast se projevila i v harmonii,
v kontrapunktu a pfedevsim ve zvukové
barvé. Pro Palestrinu typickd peclivé vy-
vazend harmonie s vyrazné omezenymi
disonancemi je determinovina i uspornou
polyfonni fakturou - vétsinou étyf-, maxi-
mélné Sestihlasou. Zato G. Gabrieli kompli-
kuje harmonické vztahy vyrazné zahusténéjsi
fakturou étrndeti i vice hlast, navic v kom-
paraci hlasi vokalnich a instrumentélnich.
Vysledkem je i odlisny celkovy dojem. Proti
ukdznénému, zdrzenlivému spiritudlnimu
lyrismu Palestriny stoji barevné flamboy-
antni, vybusné dynamicka a vyrazové dra-
matickd ,,zvukova freska“ G. Gabrieliho.
Na jeji opalizujici barevnosti se vyrazné po-
dileji i efektni témbrové kontrasty jemnych
smy¢cu a okdzale svitivého zvuku Zesfu.
Patos Gabrieliho mnohohlasé polyfonie
znaénou mérou umocnuje v bendtské skole
16. stoleti oblibena vicesborova skladebna
technika. Ta je spojena i s prostorovymi
efekty, na které méla uréité vliv velice slo-
Zita prostorova dispozice chramu sv. Marka
(napf. dva kiry a dvoje oddélené varhany),
kde byl G. Gabrieli varhanikem, a pro ktery
také psal vétsinu svych skladeb. Neni divu,
ze Fada charakteristickych znaka Gabrieliho
hudebniho projevu predjima ranou barokni
polyfonii — vzdy( mezi jeho Cetné Ziky pat-
Fil i Heinrich Schiitz. VSechny vyse uvedené
typické rysy hudby Giovanniho Gabrieliho
ndzorné demonstruje notova ukdzka z mo-
teta In ecclessis (Hudebni vychova, ro¢. 2013,
¢. 1, obrazova piiloha II, obr. 3).
Obdobnou polaritu jako ¥imskd a be-
natskd Skola v hudbé, vykazuje v maliFstvi
manyrismus Toskdnska a Benatek. Budeme
ji demonstrovat na srovnani Parmigianina
(1503-1540), o kterém jsme se zminili
v pfedchozim medailonku v souvislosti
s Correggiem, a Tintoretta (1518-1594),
vlastnim jménem Jacoppa Robustiho.

Obr. 4 Parmigianino: Madona s dlouhym
krkem, 1534-1540

Prekvapujici je generaéni rozdil mezi
obéma umélci. Ovsem pfesné takovy ¢asovy
rozdil od sebe déli toskdnsky a bendtsky
manyrismus. Vychodiskem srovndni budou
obrazy obou umélci - zde reprodukovana
Parmigianinova Madona s dlouhym krkem
(1535-1540) a Tintorettova Posledni vecere
(1592-1594) v obrazové ptiloze II, obr. 1
Hudebni vychovy 2013, €. 1. Zdanlivé spolec-
nym jmenovatelem obou obrazi je stylizace
esovité prohnutych protihlych postav, pro-
storova diskrepance i dynamickd kompozice
postavend na k¥ivkach. Ovéem na prvni po-
hled jsou ziejmé rozdily v pojeti téchto zdéin-
livé adekvatnich znaku. Protdhlé proporce
Parmigianinovy Madony zdtraznuji ladnost
kiivek linedrni arabesky esovitého prohnuti
téla, umocnéné piehnané elegantnim afek-
tovanym gestem pravé ruky, kterym graduje
rafinovand elegance, odvozena z Raffaelova
vyzralého klasicismu vrcholné renesance.
Protihlé postavy Titorettovy Posledni ve-
ceie také postradaji pFirozenost proporei
i pohybu, ale jsou takové v zdjmu exaltace
napéti, dramati¢nosti a vypjaté dynamic¢nosti.

Obdobna a zdroven vyrazné odlisnd je i dis-
krepance prostorovych vztahi. Ta je daleko
zieteln€jsi v Parmigianinové Madoné s dlou-
hym krkem, a to predevsim jako vyhrocena

disproporce prostorovych plani. Pravé po-
stava Madony zabira nejen celou vysku, ale
téméF i celou Sitku pldtna, a jako dominanta
pFedniho planu tak akcentuje jeho predimen-
zovanost. Ta je jesté umocnéna miniaturni
symbolickou postavou ve stfednim plinu,
ktera podtrhuje prostorovou absurditu jako
koncepéni zamér manyristického vytvarného
pojeti. Ta je dovrSena miniaturizaci zadniho
planu, ktery ve srovnani s pfednim pldnem
pusobi titérné. Prostorova diskrepance
v Tintoretové Posledni veceri rozhodné neni
tak absurdni jako u Parmigianina. Jde spis
o podfizeni prostorovych vztaht vyrazové ex-
tazi zobrazeni biblického vyjevu, a to jejich
znejasnénim.

A protoze vztah tvaru a prostoru determi-
nuje kompozici, je pfedem jasné v em se lisi
kompozice Parmigianinova a Tintorettova
obrazu, pfestoZe na prvni pohled maji fadu
spoleénych znaki. Tim prvnim je dynamicka
kompozice, navic v obou obrazech postavend
na rozvinuté spirale. Oviem dekorativni
arabeska esovité prohnuté postavy Madony
se nutné promitd i do ladné rozvinuté
kompoziéni kiivky Parmigianinova plitna.
A naopak dramaticky vypjatd spirdla serpen-
tinaty (Sroubovitého pohybu) postav vrcholi
v kontrastu diagonal dynamické kompozice -
nekompromisni pfimky stolu ozivené nepra-
videlnymi kfivkami hlav apostola a Krista,
v kontrastu s energicky rozhybanymi esovi-
tymi zahyby rozvijejicimi se z levého horniho
rohu do pravého dolniho rohu obrazu.

P#i pohledu do obrazové ptilohy k to-
muto ¢lanku se piimo nabizi otdzka, proé
byla k analyzovanému Tintorettovu obrazu
Posledni veéefe piipojena Svatba v Kani
Galilejské (1563) od Paola Veronese (piiloha
I1, obr. 2). Hlavni divod je spojen s kompara-
¢ni analyzou. Skladby Giovanniho Gabrieliho
nejsou jen vnitiné dramatické, se strhujici
dynamiénosti mnohohlasé polyfonni faktury
s komplikovanou artikulaci hudebné struk-
turniho ¢asu jako obrazy Tintorettovy, ale
nékteré z nich, zejména pak instrumentalni
skladby jako Kantity a sondty ze Sacrae
Symphoniae, jsou ve svém zvukovém lesku,
okdzalosti, slavnostni ndladé a vzneSenosti
hudebnim ekvivalentem velkolepych obrovi-
tych pliten Paola Veronese.
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FROM THE CONTENT

The second issue of Music Education of the year 2013 has several articles which focus on
e-learning, a new dimension in education which makes learning more effective and easier.
It does not deny its “human aspect” as it is written in the article which introduces the
topic. The published texts introduce the overview of the e-learning courses. These were
presented in November 2012 at the conference held by The Music Education Department
of The Faculty of Education at Charles University. The conference was devoted to
elearning in the preparation of music teachers. There are articles by M. Kosut called
E-earning: A Good Servant — A Bad Master and by 1. Bartos called Part-time Studies and
Music E-learning at The Faculty of Education at Masaryk University - Experience
and Prospects; the author of two articles E-learning in the Preparation of Music
Teachers and Music Forms of E-Learning is M. Nedélka. P. Bélohlivkovd, the researcher
of the project, writes about the projects of e-learning support for musical-theoretical
disciplines which are mainly intended both for the students of music education (education
at elementary and secondary schools) and for the students of pre-school and primary
pedagogy with the music education specialization in her article E-learning Support of
Musical-Theoretical Subjects within the Preparation of Students Oriented at Education at
Nursery Schools and the First Grade of Elementary Schools.

Next authors of the articles on elearning are A. Cierna from The Faculty of Education
in Nitra, H. Karnetova from The Faculty of Education in Hradec Kréilové and M. Sedlacek
from The Faculty of Education at Masaryk University in Brno. Except for the mentioned
topic, the reader of Music Education is going to learn about the author of children
compositions Lukas Hurnik and his opinions on the attitude of children to music values
(Z. Scheinostovd - The Interview with Lukas Hurnik). Those who love history, painting and
renaissance music are going to learn more about the Venetian mannerism and Venetian
School in the erudite article by J. Bliha. Z. BereSovi writes about the anniversary of the
children international piano interpretation competition Amadeus Brno. The competition
is not just the presentation of the youngest piano interpretation art - it is also an overview
of various pedagogical attitudes within individual piano schools. The articles which draw
attention to new music publications are An Unusual View on the Questions of Piano
Interpretation by L. Ticha and Music - Interpretation — Integration: Music Correlations
by M. Hyro3ova. The article does not forget the usual sections From Music Anniversaries,
About Music in English and the note supplement - this time Hurnik’s children choir The

Collision with Venus Due to the Earth’s Excess Weight.

AUS DEM INHALT

Die zweite Ausgabe der Zeitschrift Musikerziehung 2013 berichtet in mehreren Artikeln
iiber das elektronische Lernen - e-learning, einer neuen Bildungsdimension, die den
Unterricht effektiver macht und vereinfacht. Aber auf keinen Fall beeintriichtigt sie, wie im
Artikel, der diese Problematik einfiihrt, erwihnt wird, die menschliche Herangehensweise
zum Lernen. Die publizierten Texte sind ein Querschnitt durch die Thematik der
e-learning-Kurse. Diese wurden im November 2012 auf einer Konferenz, die der Lehrstuhl
der Musikerziehung der Pidagogischen Fakultit der Karlsuniversitit organisierte,
prisentiert. Die Konferenz widmete sich dem Thema e-learning zur Vorbereitung von
Musikpidagogen. In der Zeitschrift werden dazu Beitriige von M. Kosut ,,E-learning —
guter Diener, schlechter Herr und von I. Barto§ mit dem Titel ,,Bildung auf Distanz
und musikalisches e-learning an der Pidagogischen Fakultit der Masaryk-Universitit
- Erfahrungen und Ausblicke veréffentlicht. M. Nédélka ist Autor von zwei weiteren
Beitriigen mit den Titeln ,,E-learning wihrend der Vorbereitung eines Musikpidagogen®
und ,,Die musikalischen Formen des e-learnings®. Uber Projekte des e-learning zur
Unterstiitzung von musiktheoretischen Disziplinen, die vor allem fiir Studenten des
Studiengangs der Musikerziehung (fiir das Lehramt an Grund-und Fachschulen) sowie
auch fiir Pidagogen mit Spezialisierung bestimmt sind, schreibt deren Direktorin
P. Bélohlavkova im Artikel ,,E-learning — Unterstiitzung in musiktheoretischen Fichern
im Rahmen der Vorbereitung von Studenten auf das Lehren in Kindergirten und an
Grundschulen in der ersten Stufe. Weitere Autoren von Abhandlungen zur Problematik
des elektronischen Lernens sind A. Cierna von der Pidagogischen Fakultit aus Nitra,
H. Karnetovd von der Pidagogischen Fakultit aus Hradec Kralové und M. Sedlicek
von der Pidagogischen Fakultit der Masaryk-Universitiit in Briinn. AuBer dem bereits
erwihnten Thema konnen sich die Leser mit dem Autor von Kinderkompositionen Lukés
Hurnik und mit seinen Ansichten zum Verhiiltnis von Kindern zu musikalischen Werten
bekannt machen (Z. Scheinostova — Interview mit Lukas Hurnik).

Wer sich gern mit Geschichte, Malerei und Renaissance-Musik beschiiftigt, erfihrt mehr
iiber den Venezianischen Manierismus und die Venezianische Schule im fundierten Beitrag
von J. Bldha. Uber den internationalen Klavier-Interpretationswetthewerb ,,Amadeus
Briinn® bzw. iiber dessen Jubiliumsjahrgang berichtet Z. Beresova. Dieser Wetthewerb ist
nicht nur ein Beispiel fiir die Interpretationskiinste der Kleinsten am Klavier, sondern auch
ein Querschnitt der verschiedenartigen pidagogischen Vorgehensweisen in den einzelnen
Klavierschulen. L. Tichd macht im Beitrag ,,Eine nicht alltigliche Ansicht auf Fragen der
Klavierinterpretation® aufmerksam auf eine neue Publikation mit musikalischer Thematik
ebenso wie M. HyroSovd mit ihrem Artikel ,,Musik-Interpretation-Integration: Musikalische
Korrelationen®. In dieser Ausgabe fehlen auch nicht die regelmibigen Rubriken —
Musikjubilien, Uber Musik in Englisch und die Notenbeilage, dieses Mal von Hurniks
Kinderchor ,,Srdzka s Venusi v disledku nadvahy Zemé*®.
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E-LEARNING V PRIPRAVE HUDEBNIHO PEDAGOGA

Michal Nedélka

Prelom tisicileti a zejména zcela soucasna
doba pfenesly cesty a rozméry naseho po-
znani do nové dimenze. Internet propojil
nejrozmanitéjsi kouty svéta, zprostiedkoval
clovéku virtudlni pfitomnost a umoznil mu
komunikaci téméf s kymkoliv a kdekoliv.
A pravé postradatelnost fyzické p¥itomnosti
pFindsi novou dimenzi do vzdélavani, v némz
komunikace a poznavini predstavuji stézejni
procesy. Tato dimenze, pro niZ se vzilo
oznaceni ,elektronické uceni“ (e-learning),
se nabizi vSem oboram, pokud pFimé pui-
sobeni uéitele neni bezpodmineéné nutné.
Zatimco nékteré obory mohou elektronické
uceni vyuzivat ve velké mife, piiprava ucitele
na ném zcela postavena byt nemuze. Skolu
nenahradi plnéni tkoli u pocitacové obra-
zovky, stejné tak jako nelze plnohodnotny
zivot zredukovat na kontakt se svétem pres
e-mailovou schranku a sledovani uddlosti
pomoci videopifenost.

Zvlasté ¢innostni piipravu, tak dialeZitou
v hudebni vychové na vsech stupnich, neza-

stoupi virtudlni realita bez uéitelova vzoru,

pruznych hudebnich ¢ slovnich reakei pe-
dagoga a studenta, bez vzdjemného sdileni
hudebnich prozitki ve skupiné. Na druhé
strané vSak p¥iprava uditele vyzZaduje nejen
dovednosti, ale téZ znalosti. K tém lze do-
spivat riznymi cestami: ¢etbou literatury,
Gcasti na prednaskach, poslechem hudby.
Lze si tedy snadno predstavit, jak se student
s pomoci literatury, hudebnich nahravek
¢i notového materidlu pFipravuje samo-
statné, aniz by navstivil posluchdrnu. A Ize
si predstavit i to, Ze takto muze vypracovi-
vat nékteré tkoly, nebo se dokonce muize
pFipravit na Gspésné zvladnuti praktického
vystupu. Pravé takovyto pfedpoklad vedl
k vyuziti elektronického uceni v hudebné
pedagogické piipravé. Katedry hudebni
vychovy v Ceské republice a na Slovensku
tak postupné zavadéji elearning tam, kde
je mozné dany predmét studovat elektronic-
kou cestou. Ukazuje se, Ze takovyto zptsob
vyuky je efektivni z hlediska ¢asu i obsahu -
poskytuje vétsi mnozstvi materidlu nez pre-
zenéni vyuka, a to v rozmanitych podobéach

E-LEARNING — DOBRY SLUHA, SPATNY PAN

Michal Kosut

(ve formé textu, v poslechovych a vizudlnich
ukdzkdch). Materidl je uloZen na jednom
misté a je snadno dostupny. E-learningové
kurzy umoziuji interakei, ucitel zadava stu-
dentim tkoly a posléze na né reaguje.

Texty, jez v tomto rozsifeném ¢isle Hudebni
vychovy uvadime, pFedstavuji prifez obsahy,
které na pedagogickych fakultich napliuji
e-learningové kurzy. Byly prezentoviny
v listopadu 2012 na Pedagogické fakulté
Univerzity Karlovy v Praze, kdy katedra
hudebni vychovy uspofddala konferenci vé-
novanou e-learningu v pfipravé hudebniho
pedagoga. Téma je pro obor hudebni vychova
pomérné netradiéni, ale pfesto z pFispévkua
vyplyvé, Ze nabidka e-learningovych kurzi
je na pedagogickych fakultach jiz nyni riz-
norodd. Muze se a jisté se také bude nadile
modifikovat a rozsifovat. E-learning vyuku
zefektiviiuje a zjednodusuje, v Zadném p¥i-
padé ji vsak nebere lidsky rozmér.

Anotace: V cldnku se autor zamysli nad koncepcemi metod vzdéldvdni a jejich zdvislosti na vyspélosti a idedlech doby, nad soucasnou nardstajici
liberalizaci pristupu v oblasti metod vyucovdni a nad procesem uceni z hlediska tirovné motivacnich i volnich jevi. Zkoumd moznosti e-learningu
v rdmci hudebné praktickych i teoretickych disciplin, jeho prospésnost a miru nahrazeni namisto tradicni kontaktni vyuky.

Kli¢ovd slova: metody vyucovdni; hudebni vychova; e-learning; hudebni discipliny; informacni technologie.

Podivame-li se zpét proti toku €asu, zjis-
time, Ze dé&jiny pedagogiky od starovéku
nabizeji nejraznéjsi koncepce metod
vzdélavani. Jsou vzdy zavislé na vyspélosti
a idedlech doby, ve které vznikly a byly
provozovany.

MuzZeme Fici, Ze vyvoj metod vyucovani
stejné jako vyvoj spoleénosti vede k prosa-
zovani stale vice a vice liberdlnich pFistupi.
Otdzka liberalizace ale nese obecné s sebou
problém vyvidZenosti mezi pravem a povin-
nosti. Cim toho vice umozZiiuje prvni, tim
vétsi je nutnost vyzadovat druhé. Clovek
jako tvor se silnym hédonistickym citénim
daleko intenzivngji vnima silu svého prava
nez nutnost povinnosti, ktera by k prava
méla pFisluset. Chce se stdt pFedevsim uzi-
vatelem zivota, méné pak jeho tvircem.

K tomu, aby doslo k vytvofeni rovnovahy
obou slozek, je potieba urcité pokory, pra-
covitosti a skromnosti.

S timto v§im musela pedagogika od po-
catka vzdélavacich procesi podéitat. Jak
ikd jeden z hrdina Alexandra Dumase, je
tieba pocitat s lidskymi Spatnostmi, nikoliv
pfednostmi. Mezi zakladni komponenty,
které pusobi negativné na vyucovaci pro-
ces, patii nechuf zaka udcit se cokoliv, co
ho nebavi. Uceni bere jako hru, a pfece
si nebude hrdt s nééim ¢ na néco, co ne-
budi jeho zdjem. Uéeni je viak potieba brit
jako povinnost, kterd je podminéna drovni
vile kazdého jedince. Jednim ze zdklad-
nich stavebnich kament hudebni peda-
gogiky je nutnost vzbudit v zdkovi zdjem
o disciplinu.

Posledni desetileti pFindseji nebyvaly
rozmach ve vyvoji a nasledném pouzivani
vypocetni techniky a tempo vyvoje v tomto
sméru téméf simuluje k¥ivku geometrické
fady. My dfive narozeni vyuzivime téchto
vydobytku spiSe pouze okrajové k feseni
konkrétnich jednotlivych situaci. Malokdo
z nasich vrstevniku se nauéil myslet v in-
tencich pocitacového svéta jako jednotného
systému, jenZ vyraznym zpusobem urcuje
chod zivota. Zikladem mysleni mého
a mych vrstevniki je spiSe individualni
piistup k feSeni problému a vypocetni
technika je v tomto systému pouze jednou
z komponent. Je to ddno tim, Ze napf. ja
jsem si prvni pocita¢ pofidil daleko po do-
vrseni 40. roku véku, tedy v dobé, kdy jsem
mél v podstaté uzavien svij hodnotovy
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systém, stejné jako zvoleny pracovni me-
tody, které pii jeho realizaci budu pouzi-
vat. PiestoZze mne svét digitalni techniky
okouzlil, pouzivam ho s opatrnosti.

Avsak generace dnesni mldadeze byla
v systému pocitacového svéta vychovina
a v podstaté nic jiného nepoznala. Velmi
dobie se v ném orientuje a na rozdil
od starsi generace si bez problému osvojila
zpusob mysleni, ktery takovy poéitacovy
svét prinasi.

Tento zpusob mysleni preferuje formalni
zvladnuti systému a predevsim znalost bez-
chybné komunikace s nim. V rdmci toho je
mozné pracovat v podstaté s jakymkoliv té-
matem. D4 se Fici, Ze je podporovan zptisob
myslenti, které vyzaduje brilantni zvladnuti
formy, do niz lze v podstaté naroubovat ja-
kykoliv obsah. Tento systém tedy preferuje
formu nad obsahem. Stiavime se - i proti
své vili — jeho soucasti. Vidime ho vsude.
Ve fungovini Evropské unie i v bezduché
honbé za body v RIVu (Rejstiik informaci
o vysledcich) na nasich pracovistich.

Za této situace vstupuje do vyukového
systému na vysokych skoldch e-learning.
Na jeho vyuzivani béhem procesu vyuky
existuje nepomérné velky rozptyl ndzoru.
Jednou krajnosti se jevi pohled, Ze muze
viceméné nahradit jakoukoli vyuku (vyuka
by se v podstaté stala bezkontaktnim samo-
studiem). V ramci mnoziny pedagogu pre-
ferujicich tento piistup k e-learningu jsou
i kolegové, ktefi v ném vidi ulehéeni vlastni
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prace. Jiné pFistupy naopak jednoznaéné
preferuji tradiéni kontakt ucitel - zak,
a viceméné e-learning odmitaji. Pravda je
asi uprostied.

Rozptyl sife vyuky na univerzité je obrov-
sky. Jsou zde vedle sebe napf. piirodovédné
pfedméty, medicina, jazyky i nase hudebni
vychova. Samoziejmé, Ze kazdy ze jmenova-
nych obort ma sva specifika a z nich vyply-
vajici metodiku vyuky. Proto jsou moznosti
vyuZziti e-learningu velmi rozmanité.

Cela oblast hudby, véetné edukace v ni,
se sestava ze dvou mnozin hudebnich
disciplin. 7 teoretické a praktické. Obé
se vzdjemné prolinaji a dopliuji. Urcité
k vyuzivani e-learningu daleko vice vybizeji
hudebnéteoretické discipliny, které se vy-
ucuji spiSe formou piedndsek a semindiu.
Naopak praktické discipliny, které byvaji
vedeny formou cviéeni, jsou daleko vice
z4vislé na osobnim kontaktu ucitel - Zdk.

V oblasti praktickych disciplin existuje
fada vyukovych poéitacovych programu
napf. z oblasti intonace a rytmu, které
by se jisté daly pouzit jako e-learningové
kurzy. Tyto ve své podstaté simuluji vyuku
a jsou nahrazenim uditele, ktery upozor-
fiuje na chyby. Kvalitativné asi nic nového
nepfFindseji, pravdépodobné pii jejich
pouzivani k plnohodnotnému nahrazeni
ucitele nedojde.

Vyuka v oblasti hudebni teorie je pak
v ponékud jiné situaci. Vétsina hudebné-
teoretickych disciplin je vyuéovina v prvni

fazi formou pfednasky, za kterou ndsleduje
semindf, kde student pracuje samostatné
s informacemi z pfednasky. V ramci této
druhé fize najdeme jisté fadu pfipadi,
kdy lze vhodné metodicky koncipovanym
programem plnohodnotné procvicovat
v ramei e-learningu dany problém. Urcité
se to muze tykat harmonie, forem, nauky
o hudebnich nastrojich a jisté i dalsiho.
Pomoci e-learningu lze zdroven simulovat
fadu konkrétnich vysvétlujicich situaci
z prednasky. Student si tak v klidu domova
muze s poznamkami z prednasky demon-
strovat jejich obsah.

Muzeme tedy Fici, Ze e-learning je scho-
pen v celé fadé hudebnéteoretickych disci-
plin dspésné suplovat ¢ast vyuky a nahradit
nékteré procesy, které pfed tim vyhradné
spadaly do kompetence kontaktni vyuky.
V zidném piipadé viak e-learningovy sys-
tém vyuky nemuze nahradit kontaktni
vyuku jako celek. Neni tedy vhodné ho
povazovat za nosnou vzdéldvaci metodu
pro celou skdalu hudebniho vzdélavéni.
Muzeme ho chdpat jako metodu dopliiko-
vou, kterou lze pouZit piedevsim v piipa-
dech, kdy z duvodu ¢asovych, prostorovych
¢i finanénich neni kontaktni vyuka mozna.
Z tohoto duvodu bychom neméli vyuziti
e-learningu v hudebni vychové pieceno-
vat jako néco samospasitelného, zaroven
bychom se ale neméli branit rozumnym
inovacim vyuky. E-learning je tedy pf¥i
vhodném pouziti dobrym sluhou, ale p¥i
jeho precenovani Spatnym pénem. Pfi
vzniku e-learningovych kurzu v oblasti
hudebni vychovy je prioritou uspésnosti
invenénost jejich autori a jejich schopnost
odhadnout nosnost bezkontaktni vyuky
v dané discipliné.
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DISTANCN/ VZDELAVANI A HUDEBNI E-LEARNING NA PDF MU

(ZKUSENOSTI A VYHLEDY)

Ivo Bartos

Anotace: E-learning je na ceskych univerzitdch béZnou formou distancniho vzdéldvanijiz piiblizné deset let. Nasi studenti vyuzivaji moZnosti
nabizené novymi technologiemi, aplikacemi a vzdéldvacimi programy pfipravovanymi univerzitnimi uciteli a pocitacovymispecialisty. V soucasnosti
je tento vyvoj zaméren na tzv. novd média, Web 2.0 a E-learning 2.0 s jejich myslenkou interaktivity a sdilenych obsahu.

Klicovd slova: e-learning, distancni vzdéldvdni, hudebni e-learning, novd média, pocitacové programy, Web 2.0, E-learning 2.0.

1. Uvod

Pojem e-learning se stal za pfiblizné
jedno desetileti své existence na ceskych vy-
sokych skolach jejich studentim a uéiteltm
znamy nebo alespori povédomy. Nejéastéji si pod
elearningem pfedstavuji studium ,,na dalku®,
praktikované mimo budovu gkoly a bez fyzicky
pFitomného ucitele. V hudebnim vyucovani
je vSak za e-learning mozno povazovat rovnéz
tvofivou ¢innost s elektronickymi hudebnimi
nastroji, pristroji a pocitacovymi programy.
Podivejme se z tohoto aspektu napf. na key-
boardy, nejcastéji s pétioktivovou klaviatu-
rou, vybavené zvuky akustickych hudebnich
ndstroju, vokdld, syntezatora apod., s ryt-
mickou doprovodnou jednotkou obsahujici
desitky hudebnich styli, mnohdy disponujici
obdivuhodnymi edita¢nimi funkcemi. Hraci
na keyboard kromé zlepSovani technickych
a vyrazovych parametri své hry, zalozené
na klavirni technice, soudasné

* trénuji presny rytmus a pravidelné tempo,
uéi se pouzivat v praxi hudebni teorii (ze-
jména harmonii), zdokonaluji svou schop-
nost hry akordu;

* poznavaji rizné druhy doprovodnych styla
a rytm, které jsou dnes uz i v levnéjsich
nastrojich doslova zvukovou encyklopedii
pop-music, jazzu, spolecenskych tancu, et-
nické a lidové hudby ze vSech kouti nasi
planety;

* rozvijeji své uméni improvizace, nechaji-li
se zvukem ndstroje inspirovat k vlastnim
kreativnim pokustiim;

* procvicuji zabavnym zpusobem svou hu-
debni pamét a piedstavivost;

¢ zkousi praktické aranzovani a pfitom pozné-
vaji zvukové vlastnosti jednotlivych hudeb-
nich néstroju a jejich kombinaci.

Dalsi hudebnédidaktické piiklady, ilustru-
jici uzitecnost elektroniky v hudbé, by mohly
naplnit samostatnou piirucku. Ale prejdéme
k e-learningu jako formé distan¢niho
vysokoskolského vzdélavani, jak o ném
pojednavaji Rohlikovd a Vejvodova (2012,
s. 151-239). Zdkladem efektivnosti hudebniho
i nehudebniho e-learningu je divéra ucitela

astudentii v jeho spréavnost a smysl. Cast Geské
ucitelské vefejnosti i néktefi studenti si viak
mysli, Ze jde pouze o do¢asnou médni vlnu, jini
jiz sice vzali e-learning na védomi, ale jesté ne
pIné na milost. E-learning byva pfilezitostné
povaZovin za potencidlni hrozbu pro pracovni
pozice ucitelu, pfi vyuce hudby je prohlasovin
za nehuménni zpusob uméleckého vzdélavani
a zatracovan kvili udajnému potlacovani emo-
cionality studujicich'. PfestoZe nad témito
ndzory nelze mavnout rukou, nebylo by ani
rozumné kvili nim travit bezesné noci. Dobry
hudebnik a kvalitni ucitel hudby se ve svém
oboru vzdy uplatni, a elektronické hudebni
néstroje, piistroje a programy, které bude umét
ovlddat, nebo elektronické vyukové kurzy, jez
vytvoii, mohou jeho cenu na trhu price je-
nom zvySit. Hodnotné elektronické distanéni
vzdéldvani umoziuje studentim pohlédnout
na probiranou litku jinak, vnimat ji v novych
souvislostech, zopakovat si ji a procviéit.
Situace hudebniho elearningu je oproti e-lear-
ningu nehudebnimu ponékud zvlstni, nebot
kazdé setkéni s hudbou je pro ¢lovéka vlastné
jakymsi distanénim vzdélavanim. Od hudby
nés déli distanee, dand jeji nehmotnou a non-
verbalni povahou. Do hudebnich zvuku, struk-
tur, souvislosti a vyznamu je nutno se vmyslet
a veifovat. Je proto uziteéné mit jakousi pred-
chozi poslechovou zkusenost, abychom mohli
hudbé porozumét, zatimco tieba umélecké
sdéleni namalovaného obrazu vnimdme ihned
pii jeho spatieni, bez specialni pripravy. To,
co néktefi (vétsinou vaznou hudbu upfednost-
fiujici lidé) na hudebnim elearningu pocifuji
jako nepfirozené, odlidsténé, technokratické,
odpuzujici, je ve skutecnosti pomyslna clona
modernich technologii, zakryvajici nam volny
vyhled na vlastni pfedmét studia — hudbu.
Elearning poméha ozfejmovat abstraktni té-
mata a muZe byt proto vynikajici alternativou

! Podobné reakce kdysi vyvolavaly elektro-
nické hudebni ndstroje, zejména v dobé na-
stupu digitalnich zvukovych vzorki (sampli)
v 80. letech 20. stoleti, kdy mnoho lidi minilo,
ze virtudlni zvuky vytlaci z hudebniho provozu
akustické hudebni ndstroje a Zivé hudebniky.

nebo doplnénim tradiéniho vyuéovini. Piesto
je to oznadeni do znatné miry matouci.
Mozna se z tohoto divodu bude na ¢eskych
vysokych skolach za ¢as misto o elearningu
hovofit a psit rad&ji o novych médiich, jako
se k tomu rozhodli na basilejské univerzité:
»Jakmile padne pojem ,e-learning”, jako by-
chom slyseli, jak se v hlavich oteviraji skatulky
nebo rovnou zaviraji ziklopky®. V nejhorsim
pripadé vyvoldvd onen pojem prizrak zauto-
matizovaného vyucovdni a studia, ve kterém
ucivo do studentii plni stroje, misto aby jim
ho vysvétlovali ucitelé. V nejlepsim pripadé
Je spojen se silné omezenou predstavou toho,
co mohou novd média akademickému vyuco-
vani a studiu nabidnout. I u vyucujicich, kteri
Jsou viici pouzivani novych médii ve vyuce
otevrent, je vidét kuriozni nesrovnalost mezi
Jejich individudlni predstavou o e-learningu
a jejich skutecnym vyuzivanim novych médir.
Sotva kdo se priznd, Ze pouzivd e-learning, ale
vsichni vyuZivaji novd média. (...) Proto stézi
prekvapi, Ze akce, kurzy a programy s elearnin-
gem nardZeji na maly zdjem, nejsou-li dokonce
odmitdny. LearnTechNet® na tento postoj svého
cilového publika zareagoval a pojem e-learning
prestal pouZivat; v nasich kurzech se ted
s e-learningem oficidlné loucime, webové
stranky a materidly LTN zminuji elearning
nanejvys v minulém case. Misto toho nyni di-
sledné mluvime a piSeme o ,,Nasazeni novych

7. (Bachmann;

médii do vysokoskolské vyuky
Bertschinger 2009).

Vysoké skoly nemaji na vybranou. Jsou
nuceny drzet krok s digitalni revoluci a pfi-
zpusobovat se ji inovaci své pedagogické te-
orie a praxe. Af jiz bude nebo nebude vyraz

* Fillt der Begriff , E-learning”, dann
meint man zu horen, wie in den Képfen
die Schubladen auf oder gar die Klappen
zugehen.”

% LearnTechNet [LTN] je ndzev instituce,
kterd méd na starosti e-learning, informaéni
a komunikaéni technologie a elektronicka
média pfi vyuce a studiu na Univerzité
Basilej (http://ltn.unibas.ch/).

+ Prelozil I. Bartos.
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e-learning v budoucnosti aktivné pouzivin,
je jisté, Ze to, co dnes tento pojem oznacuje
areprezentuje, bude na vysokych skolach dale
rozvijeno a obohacovéno.

2. Hudebni e-learning na PdF MU

O hudebnim e-learningu na katedie
hudebni vychovy Pedagogické fakulty
Masarykovy univerzity (KHV PdF MU) se sice
nedd prohlasit, Ze by hrdl v jejim vyucovani
»prvai housle“, ale napi. béhem prednasek
z déjin hudby je v ozvucenych ucebnach ka-
tedry, vybavenych dataprojektorem, bézné
vyuZivana audiovizudlni internetova galerie
YouTube, pii potfebé notovych materiala
byva konzultovana digitalni sbirka partitur
Petrucci Music Library (IMSLP) atd.

Ve formé proprietarniho distanéniho vyuko-
vého materidlu byl elearning na KHV PdF MU
uveden poprvé v r. 2002 zasluhou jednoho
z jejich mladsich ¢lend, dr. Marka Sedlécka,
ktery vytvoril online kurz Teoretické ziklady
hry na keyboard. Byl to tutorial pro keyboardy
CASIO, zakoupené pro vyuku studenta KHV
PdF MU jiz o nékolik let dfive. Vyuky hry
na keyboardy se dr. Sedlaéek na katedfe ujal
rovnéz, a to spolu s vyufovanim predméti
uvadgéjicich studenty bakaldiského, magister-
ského a doktorského studia do prakticky ori-
entovaného hudebniho elearningu (jde v ném
o piedstavovani hudebnich pocitacovych pro-
gramu, zvlasté typu Digital Audio Workstation
a notac¢niho software).

Studenti oboru Hudebni vichova diky tomu
maji kontakt s modernimi didaktickymi pro-
stiedky, pouzitelnymi v hudebnim vyucovani
na zdkladnich a stiednich skolach. V r. 2005
byl autorem tohoto ¢lanku spustén do provozu
e-learningovy kurz Improvizace klavirniho
doprovodu na zikladé akordickych znacek,
uréeny predeviim studujicim oboru Uéitelstvi
pro 1. stupen 7S. Kromé verbdlnich a noto-
vych texti a obrazki lze v ném nalézt zvukové
soubory ve formatu MID a dokumenty spusti-
telné ve zdarma distribuovaném nota¢nim pro-
gramu Finale NotePad. Kolekei programového
vybaveni kurzu dopliuji dvé malé freewarové
aplikace: All That Chords! na urcovani akorda
podle akordovych znacek a virtudlni klavirek
Ringophone Composer s rozsahem tif oktav,
ktery umi piehravat véechny nastroje obsazené
na zvukové karté uzivatele.

Tutoridl dr. Sedldcka zaujal své misto v LMS®
Moodle’, zatimeo kurz doc. Bartose ,,zapar-
koval“ v Informaénim systému Masarykovy

> WWW: http://imslp.org/

¢ Learning Management System.

?WWW: https://moodlinka.ped.muni.cz/
login/index.php
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univerzity (IS MU)®. Po téchto dvou prvnich
vlastovkach“ se zaktivizovali i dalsi ¢lenové
katedry a sbirka jejich e-learningovych kurzi
a online nabizenych studijnich materidla
se zacala rozristat’. Momentalné tato kolekce
obsahuje pies deset polozek. Za pozornost
v ni stoji mj. audiovizudlni kurzy Ndstroje
symfonického orchestru a Hudebni analyza
prof. Michala Kosuta, publikované pomoci
vizudlné efektni technologie flash. K podpore
vyvoje e-learningovych kurzi jsou uéitelim
Pedagogické fakulty MU k dispozici speciali-
zovani pracovnici z oboru informaénich tech-
nologii, zaméstnavani skolou.

3. Zkusenosti

E-learning se jako forma distanéniho vzdéls-
vani zadal v CR rozvijet spolu s Zivelné rostou-
cim Internetem pfiblizné od pocatku nového
tisicileti. MU tento smér vyuky podporovala
a také katedra hudebni vychovy PdF MU
na n¢j zareagovala pomérné rychle. Muzeme
na ni tedy hodnotit prvnich deset let zkuse-
nosti s edearningem. Jestli ji elearning sku-
teéné didakticky obohatil nebo jen formdlné
zmodernizoval, to zatim nelze exaktné popsat,
celkové viak ucitelé a studujici katedry uzitec-
nost elektronickych studijnich opor uznavaji.
Tu a tam lze od studentii dokonce zaslechnout,
ze se na néktery distanéni kurz ¢i uéebni text
podivali. Agendy, které v IS MU uéitelam
a studentiim zprosttedkovavaji zpétnou vazbu
ke studijni problematice (,,poskytovny* studij-
nich materiald, zalozky, tematickd diskuzni
fora ad.), se na KHV PdF MU p#ilis nepouzi-
vaji, ziejmé proto, Ze katedra nepatii poétem
svych studenti k nejvétsim na fakulté a je pro
ni piiznaéné vyucovani v malych skupinkéch.
Uéitelé na ni tudiZ vétSinu studujicich dobie
znaji, mnohé z nich oslovuji kfestnimi jmény.
Vyména zkuSenosti a poznatk z vyuky a stu-
dia mezi pedagogy a studenty a mezi studenty
navzajem tu probihd spontinné a neformalné
béhem kazdodenniho provozu pracovisté. Tzv.

# Na MU bézi oba Fidici vyukové systémy para-
lelng, picemz na PdF MU prozatim vitézi v Cet-
nosti vyuzivani autory distanénich kurzi spise
Moodle, v némz je technicky snazsi vyukovy
kurz vytvofit. IS MU, ktery vznikl v r. 1999
primérné jako ustfedni administrativni, orga-
niza¢ni a studijni ,,kancelai* MU, je od té doby
permanentné zdokonalovén a rozvijen. Pracuje
proto na trovni nejnovéjsich technologickych
standardi a od r. 2004 jsou do néj postupné
zavadény moderni e-learningové nastroje
a agendy. IS MU vytvofilo a spravuje Centrum
vypocetni techniky Fakulty informatiky MU.

’ Viz http://www.katedrahudebnivychovy.

estranky.cz/clanky/studium/e-learning/.

»dvouoborovi“ studenti PAdF MU, navitévujici
v prezenénim studiu vyuku predméta na KHV
PdF MU a na nékteré z dalsich kateder PdF
MU, byvaji nejéastéji absolventy gymnazii
a stfednich pedagogickych, ale téZ jinych
skol. Na katedru prichdzeji predevsim kvuli
své naklonnosti k hudbé. Tito mladi lidé vét-
Sinou dobfe ovladaji hru na néjaky hudebni
ndstroj, v ramei piijimaciho ¥izeni na MU skl-
dajina KHV PdF talentovou hudebni zkousku.
Ve druhém a tfetim roéniku bakaldiského
studia vSak mnozi z nich zdpoli s nékterym
ze studovanych predméti, casto v nehudeb-
nim studijnim oboru nebo v tzv. vieobecném
zdkladu. V takové situaci, zejména pokud
jsou konfrontovini s hrozbou p¥edéasného
ukonéeni svych studii na fakulté, nebyvaji
motivovani ani naladéni k préci s hudebnimi
e-learningovymi materialy a radéji vyhledavaji
kontaktni vyuku. Je to ddno patrné i jejich cito-
vosti, souvisejici s jejich hudebni afinitou. Pro
studenty kombinovaného studia se zdaji byt
distanéni studijni materidly vyznamnéjsi po-
moci, protoZe jim p¥i domécim studiu mohou
do uréité miry vykompenzovat nepfitomnost
vyucujictho. Také v této skupiné studenti je
viak zdjem o e-learning stile jesté relativné
vlazny. To posiluje domnénku, zZe osobni pre-
zence ucitele ve vyuce zistava na KHV PdF
MU preferovanym modelem pedagogického
procesu, ve kterém e-learning sehrava dopln-
kovou, osvézujici, alternativni ¢i zachrannou
roli (napf. pfi dlouhodobé nemoci studenta
nebo jeho zahraniéni stazi). Uz to ale legitimi-
zuje existenci e-learningu na KHV PdF MU.
E-learning neni samospasitelny, ale sehrava
dulezitou komplementérni roli v paleté didak-
tickych ndstrojii soucasné vysoké skoly, dava
ji inovativni impulsy a vytvaFi jeji moderni
image.

4. Vyhledy

V soucasnosti vznikd na KHV PdF MU
v ramei rozsdhlého celofakultniho projektu
e-learningovy kurz ,,Déjiny hudby - roman-
tismus® (doc. Bartos). V budoucnu na tomto
pracovisti Masarykovy univerzity nepochybné
vzniknou dalsi distanéni studijni materialy: lze
si predstavit napf. ndstroje na vyuku a zkou-
Seni intonace a procvi¢ovani s ni souvisejiciho
abstraktniho hudebniho mysleni. Podobné
aplikace jsou dnes nabizeny nejenom v ko-
merénich hudebnéedukaénich pocitacovych
programech, ale uz i online a zcela zadarmo
nebo za mirny az symbolicky poplatek — napi.
na webovych strankach Good Ear (http://
www.good-ear.com), Interval Ear Trainer
(http://www.childrensmusicworkshop.com),
Musictheory.net (http://www.musictheory.

net), Musicians—Place (http://www.musi-
cians—place.de), Musikwissenschaften.de
(http://www.musikwissenschaften.de) ad.
Pro lepsi pochopeni harmonie by bylo napf.
mozno zaddvat studentiim po internetu tkoly
napsané v notaénim freewarovém programu
MuseScore (http://musescore.org/cs), ktery
umoziiuje uklddat praci mj. do grafickych
formata PDF a PNG, usnadnujicich sdileni
a vyménu dokumenti. Hudebni produkce
studentd mohou zachycovat videonahravky,
distribuované studentim po internetu jako
podcast. Podcasty s mluvenym komentdiem
vyuéujictho, doplnéné hudbou, popf. videem,
by mohly byt uziteéné také pro vyuku fady dal-
Sich pfedméti, vyucovanych na KHV PdF MU.
To jsou jen nékteré naméty, jez bude mozno
v elearningu piipadné uskuteénit, pokud to
dovoli pracovni vytizeni uéiteli katedry.
Trend poslednich let ve tvorbé a vyuzivani
distanénich vzdéldvacich ndstroji, platforem

a systému ovladaji pojmy Web 2.0 a F-learning
2.0. Jejich spolecnou myslenkou je vyuzivini
kreativniho potencidlu uZivatela, resp. studu-
jicich, a to prostiednictvim sdileni jejich ak-
tivit a pomoci jejich vzdjemné komunikace.
Masarykova univerzita nékteré moduly a na-
stroje pro sdileni edukacniho obsahu v inten-
cich Flearningu 2.0 do svého Informaéniho
systému implementovala". E-learning na MU
je proto dobfe pFipraven na svij dal3i rozvoj,
coz je dobra zprava také pro KHV PdF MU.
Jeji studenti sice budou muset i nadale vyvi-
jet vlastni usili, aby se s pomoci svych ucitela
nauéili nééemu, co budou v Zivoté potiebovat.
Moderni technika a nové, elektronicky gene-
rované a sdilené studijni materidly jim to vsak
mohou ulehéit a zpFijemnit.

“"BRANDEJSOVA, J.; BRANDEJS, M.;
LUNTER, L. 2009.
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TVORBA A IMPLEMENTACIA E-LEARNINGOVYCH KURZOV

NA KATEDRE HUDBY PEDAGOGICKEJ FAKULTY V NITRE

Alena Cierna

Anotace: Uz pred siedmimi rokmi sa v Nitre zacala rozbiehat e-learningom podporovand vyucba v prostredi LMS Moodle. Pocas piatich rokov
bolo postupne na Katedre hudby pripravenych pcit konkrétnych kurzov. Pocas tohto obdobia sa na zdklade odozvy studentov a potrieb pedagdga
Struktdra a obsah kurzov upravoval. Upravy boli zamerané na efektivne vyuzivanie e-learningu v spojeni s tradi¢nymi metédami.

Kltucové slovd: e-learning, informaéno-komunikacné technoldgie (IKT), hudobné vzdeldvanie.

Hoci v procese vysokoskolskej edukacie stile
dominuje tradiéne ponimand vyucha, o slovo
sa oraz ndstojéivejsie hldsia nové informaéné
a komunikaéné technolégie s cielom zefektiv-
nif a dynamizovat edukaény proces a vytvorif
predpoklady pre vSestrannii aktivizaciu uéia-
cich sa. Elektronické vzdelavanie na Univerzite
Konstantina I'ilozofa v Nitre je v silade s re-
zortnym programom Rozvoja informacnych
systémov a informatizicie rezortu skolstva
sticastou edukacného procesu uz takmer
desat rokov. Od roku 2007 sa na procese
elektronizicie edukécie aktivne zicastiuje aj
Katedra hudby PF UKF v Nitre. Za ten ¢as
elektronické vzdeldvanie na UKF prekonalo
viaceré zmeny z aspektu softvérovych inovicii
tzv. Learning Management Systems (LMS), ako
aj z aspektu pripravy vzdelavacich materialov
a metodiky spracovania kurzov. Od prvych
nadsenych pokusov elektronizicie edukac-
ného procesu sa viak v praktickej aplikdcii
e-learningu stretdavame s problémom vzfahu
pedagogickych aplikicii s technologickym
zazemim. Pri tvorbe e-learningovych kurzov

sa v ivodnej faze kladol doraz skor na vy-
mozZenosti informaéno-komunikaénych
technolégii v prostredi LMS, nez na redpek-
tovanie pedagogickych a didaktickych zasad.
Vysledkom bol nizky ziujem Studentov o jed-
notlivé kurzy, v ktorych nachadzali ¢asto len
Studijné materidly spracované v elektronickej
podobe. Jednoduchy pristup k studijnym ma-
teridlom bez aplikacie aktivizujicich prvkov
neposkytoval studentom dostatok podnetov pre
aktivny pristup k elearningu a rozvoj zdklad-
nych kli¢ovych kompetencii.

Aké st hlavné znaky a tiez vyhody i nevy-
hody elearningu?

Délezitym momentom elearningu, na kto-
rom sa zhodnu snad vsetky definicie elear-
ningu, je spristupnenie vyucbovych materialov
pre Studentov 24 hodin denne 365 dni v roku
spravidla prostrednictvom pocitacovych sieti.'

'V tomto duchu definuje e-learning aj
Gabriel gvejda, in SVEJDA, G. et al. Vybrané
kapitoly z tvorby e-learningovych kurzov.
Nitra : UKF, 2006, s. 17.

Preto by sme bez ndaroku na podanie vycer-
pavajuce] definicie mohli elearning defino-
vat jednoducho ako sibor informaénych
technolégii, ktoré Sirokym spristupnenim
vyuéhovych materizilov vedu k zefektiv-
neniu, intenzifikacii a pristupnosti vzde-
lania. V sicasnosti je organizdciami a skolami
rozneho typu a zamerania na Slovensku regis-
trovanych celkom 230 instaldcii systému LMS
Moodle, z oho je 54 instaldcii privdtnych.”
Rychle etablovanie e-learningu vo vysokoskol-
skom prostredi siviselo predovsetkym s jeho
ekonomickou strankou a rozvijajicou sa
distanénou formou vysokoskolského vzdeldva-
nia. Vysoké skoly si pomerne rychlo uvedomili
moznosti a vyhody elektronického vzdeldvania:

* zniZenie priamych nédkladov na realiziciu

a organizaciu Studia (energie, platy);
* podstatné zniZenie ndkladov na distribiciu
vzdeldvacich materidlov;

2V Ceskej republike je registrovanych 675
registracii (202 privéitnych). Pozri http://
moodle.org/sites. [cit. 2013-02-27].
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* pruznost a nepretrzitd dostupnost vzdelava-
cich materidlov a aktivit;

e atraktivnost edukacéného priestoru - alter-
nativne formy prezentacie materidlov (video
animdcie, zvukové nahravky atd.);

* zvysenie produktivity ucitelov — moznos za-
a intenzifikdcia vyu€ovacieho procesu;

* interaktivita a vzajomnd komunikdcia uéi-
telov a Studentov, ale tiez komunikdcia Stu-
dentov medzi sebou (diskusné féra, chat,
mail a i)}

Zastancovia konzervativneho spésobu
vyucby viak poukazovali a poukazuji pre-
dovsetkym na ndroéni tvorbu vzdeldvacich
obsahov (vyzadujicu pocitaovii gramotnost
pedagéga), na obmedzenie priamej interakcie
(pedagég - Student) a obmedzenia pri vyu-
covani praktickych zruénosti (tvorivé dielne,
workshopy, vyucba praktickych umeleckych
predmetov a i.) a tieZ na zavislost na primera-
nom technologickom zabezpeceni a internete
(intranete). Poukazovali tiezZ na pouzivanie
pocitacovych technolégii bez ohladu na pro-
porcionalitu ¢i vhodnost ich vyuzitia v kon-
krétnych predmetoch.

Elektronické vzdelavacie kurzy mézu
maf viak rozne podoby. Zvycajne sa spajaji
s vyucbovymi CD/DVD nosi¢mi alebo so
vzdeldavacimi internetovymi sidlami. Formu
e-learningového kurzu determinuje pritom
nie samotné médium, ale miera interaktivity
medzi pedagégom a Studentom. V zasade teda
mozno hovorif o troch formdach: samostiidiu (tzv.
offline learning - miera komunikdcie pedagéga
so Studentom sa minimalizuje), distancnom
vzdeldvani (on-line learning so synchronnym
kontaktom - forma riadeného samostatného
Stadia, v ktorom pedagég vystupuje v tlohe
tzv. titora) a elektronickej podpore vzdelava-
cieho procesu, ¢ize tzv. doplnku klasického
vzdeldvania (on-line learning s asynchrénnou
komunikaciou prostrednictvom internetovych/
intranetovych portalov). Tieto tri zakladné spo-
soby realizacie e-learningovych kurzov v sicas-
nosti predstavuju aktudlne funkéné modely
(variabilita LMS Moodle nevylucuje dalSie
kombindcie a varidcie zdkladnych sposobov
elektronického vzdeldvania).

Na Slovensku podla portdlu Ministerstva
Skolstva, vedy, vyskumu a $portu v sticasnosti
posobi celkom 20 verejnych vysokych skol,
3 statne vysoké skoly, 13 sikromnych vysokych
gkol a 4 zahranicné vysoké skoly. Na ziklade

prieskumu vykonaného v roku 2012 sa vsak

3 GENCI, J. E-learning. Subjektivne hod-
notenia stavu o jednej vizii. Dostupné na:
http://hornad.fei.tuke.sk/kpi/person/genci/
Papers/2007-UNINFOS-eLearning-Genei.pdf.
[eit. 2013-02-12].
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AKTIVNE E-LEARNINGOVE KURZY NA KATEDRE HUDBY PF UKF V NITRE

Nazov kurzu Datum Aktivny | Pocet
otvorenia ucastnikov
Hudobna tedria 30.04.2008 | aktivny |46
Hudobné formy 30.04.2008 | aktivny | 137
Hudobné formy | 30.04.2008 | aktivny |37
Dejiny hudby IV 30.04.2008 | aktivny |74
Dejiny hudby V 30.04.2008 | aktivny |37
Zéaklady hudobnej informatiky 31.10.2009 | aktivny |59
Hudobné softvéry | 31.03.2010 | aktivny |19
Vybrané kapitoly z dejin hudby 31.03.2010 | aktivny |45
Teoreticko-metodické zéklady predprimarnej | 31.10.2010 | aktivny |46
a primarnej hudobnej vychovy

Tabulka 1: Aktivne e-learningové kurzy na Katedre hudby PF UKF v Nitre

s vynimkou Katedry hudby PF UKF v Nitre
ziadna z katedier hudobno-vychovného a hu-
dobno-umeleckého charakteru nevenovala
aktivnej tvorbe e-learningovych kurzov.!
Neuspokojivy stav e-learningu v hudobnom
vzdeldvani je determinovany roznymi faktormi.
Jednym z argumentov proti zavedeniu elear-
ningovych kurzov do hudobnej edukicie je
¢innostny charakter hudobného vzdelavania.
Dostupné on-line kurzy vyucby néstrojovej
hry alebo kurzy rytmicko-intonaénej vychovy
vak poukazuji na pravy opak.® Napriek
tomu sa pre zavedenie e-learningovych

"V rameci realizacie projektu KEGA
¢. 070UKF-4/2011 E-learning v hudob-
nom vzdeldvani, aj v rdmei vyskumu v di-
zertacnej praci M. Remidsa boli oslovené
vietky hudobné katedry. Napriek vysledkom
prieskumu viak na strankach Katolickej uni-
verzity v Ruzomberku a PreSovskej univerzity
v Presove mozno v oblasti hudobnej eduka-
cie najst registrované e-learningové kurzy.
Zdanlivy rozpor prieskumu a on-line reality
tkvie pravdepodobne v tom, zZe kurzy si ne-
aktivne. Nakol'ko virtudlna realita sa dyna-
micky ment, je mozné, Ze dnes st uz niektoré
z tychto kurzov funkéné. KU v Ruzomberku
pozri https://moodle.pf.ku.sk/course/cate-
gory.php?id=7 [cit. 2013-02-27]. Na PdF PU
v Presove je na Katedre hudobnej a vytvar-
nej vychovy registrovanych 17 kurzov. Pozri
https://moodle.pf.unipo.sk/ [cit. 2013-02-27].
° Dostupné na: http://www.youtube.com/
watch?v=c9rchs-5jy8 [cit. 2013-02-27]. Pozri
tiez: internetovy portal na vyucbu rytmu,
harménie a hudobného sluchu - http://
www.virtuallessons.net; virtudlne Sskoly
hry na gitaru: http://www.jamorama.com
a http://www.guitar-players-toolbox.com,
alebo vyucbu zdkladov jazzu na slovenskej
internetovej stranke http://www.jazz.sk/jids/
prve-kolo.

kurzov v hudobnej edukdcii ako prijatel-
nejsie javia predmety hudobno-teoretickej
a hudobno-historickej povahy, ktoré posky-
tuji moznost obohatif obsah kurzu réznoro-
dymi multimedidlnymi materialmi (obrazky,
texty, hudobné ukazky, video snimky, notové
priklady a i.). Pri vyuzivani on-line kurzov
synchrénnej aj asynchrénnej komunikécie
sa viak ¢rtaju aj dalSie moZnosti, a to vyu-
zitie diskusného fora, roznych zadani a eva-
luaénych testov. Moznosti aplikdcie st rozne
a od pouzitého typu kurzu zalezi aj miera
a hibka spracovania jednotlivych kurzov.

Pod prvym dojmom ocarenia z moznosti
elektronického vzdeldvania boli na Katedre
hudby PF UKF v Nitre uz v roku 2007
zavedené prvé dva elearningové kurzy -
Nonartificidalna hudba a Fyziologia a hy-
giena hlasu. Podobne ako nasledujice
Hudba pre deti a mliadez (2008), Dejiny
hudby I, Harménia a polyfonia a Vybrané
kapitoly z hudobnej akustiky (2009) vsak
nikdy neboli aktivne, ¢o bolo désledkom
neskisenosti pedagégov s tvorbou e-learnin-
govych kurzov, zdanlivo vysokymi ndrokmi
na tvorbu kurzu a ¢iastoéne aj ich pocitaco-
vou negramotnostou.

Do vyucovacieho procesu boli postupne
nasadzované dalsie kurzy (tabulka 1), ktoré
sa na Katedre hudby PF UKF stali sicasne
priestorom pre experiment a vyskum imple-
mentdcie e-learningu. (viz tabulka)

V rokoch 2011 a 2012 bol ndsledne
na pracovisku rieseny vedecky projekt KEGA
¢. 070UKF-4/2011 s nazvom E-learning v hu-
dobnom vzdelivani zamerany na sledovanie
efektivity a odozvy e-learningom podporo-
vaného vyucovania hudobno-teoretickych
a hudobno-historickych predmetov.

E-learningové kurzy realizované v ramei
projektu KEGA boli Hudobné formy, Vybrané
kapitoly z dejin hudby, Ziklady hudobnej

informatiky, Dejiny hudby I, Hudobnd tedria,
Dejiny hudby IV a Dejiny hudby V.

Vzhladom na moznosti a technologické vy-
bavenie Katedry hudby PF UKF v Nitre sa
pri tvorbe kurzov uplatiovala on-line forma
s asynchrénnou komunikdciou, ¢ize e-lear-
ningové kurzy boli vyuzivané ako doplnok
klasického vzdeldvania. V ramci projektu
boli v intenciach hlavného ciela sledované
1 Giastkové ciele:

¢ implementdcia novych technolégii do vy-
ucovacieho procesu;

* modernizdcia a simplifikdcia pristupu
k uéebnym materialom;

e skvalitnenie pripravy Studentov
na vyucovanie;

e skvalitnenie a rozsirenie rozsahu vedo-
mosti nadobudnutych na vyuéovant;

* zvySenie informovanosti Studentov pro-
strednictvom e-learningového portilu;

* zvySenie zaujmu o problematiku e-lear-
ningu a nim podporovanu vyucbu;

* demonstricia moznosti vyucby hudob-
no-teoretickych a hudobno-historickych
predmetov s elektronickou podporou $tu-
dentom (budicim pedagégom).

Kazdy zo sledovanych kurzov mal osobitu
struktiru a obsah v zdvislosti od obsahu
a povahy predmetu. Sticasne sa v rdmeci nich
prostrednictvom roéznych zadant, dloh a cvi-
c¢eni overovali moznosti a sposoby najicin-
nejiej aktivizacie Studentov v ramei kurzu.®

Kurz Vybrané kapitoly z dejin hudby
vsadil na video-ukdzky zadanej témy (pre-
zentovanej v ramci viacerych vyucovacich
jednotiek), pricom nesledoval Ziadne inte-
raktivne zadania ¢i dlohy. Kurz Hudobné
softvéry naopak presadzoval aktivizujice
zadania a zdverecnu evaludciu Studentov,
aviak bez Struktirovania kurzu na casové
alebo tematické jednotky a bez doplnko-
vych Studijnych textov éi prezentdcii. Kurz
Zdklady hudobnej informatiky uz budoval
na skisenostiach tvorcov z predchddzaju-
cich kurzov a elearningovy kurz zacal ob-
sah tematicky Struktdrovaf, priéom vyuzival
niektoré aktivizujice zlozky LMS Moodle.

¢ Elearningové kurzy boli v ramci hudob-
nej edukécie ma Katedre hudby PF UKF
v Nitre nasadené uz v rokoch 2008-2010,
no do samotného projektu boli zaradené
az v rokoch 2011 a 2012. Prostrednictvom
evaluaénych néstrojov LMS Moodle bola sle-
dovand a nésledne vyhodnotend ich efektivita
a interaktivita za roky 2008-2010, v rokoch
2011 a 2012 boli ndsledne korigované a mo-
difikované a opitovne vyhodnotené. Kurz
Hudobné formy I bol na ziklade tpravy
Studijnych pldnov v akreditdcii v roku 2008
implementovany do kurzu Hudobné formy.

E-learningové kurzy z dejin hudby’
(Dejiny hudby IV a V) a hudobno-teoretic-
kych disciplin (Hudobné formy, Hudobnd
tedria) uz vo svojich zaciatkoch popri vloze-
nych Studijnych textov aktivizovali Studen-
tov k vyhladdvaniu a implementicii novych
poznatkov do e-learningového kurzu. Dialo
sa tak prostrednictvom zadani (eseje, se-
mindrne prdce) a najmi prostrednictvom
tvorby Slovnika, do ktorého Studenti pod
dozorom pedagéga prispievali tvorbou
konkrétnych hesiel. Tym sa Studenti ak-
tivne zapdjali do tvorby samotného kurzu.
Hypertextové prepojenie konkrétnych hes-
iel s vloZenymi uéebnymi textami ndsledne
Studentom umoznilo rychlu orienticiu
v hudobnej terminolégii a lahsie osvojo-
vanie preberaného uéiva. Sucastou e-lear-
ningového kurzu Hudobnd tedria sa stali
autotesty a kontrolné otdzky k preberanému
ucivu, ako aj zaddvané hodnotenia.

7, hladiska obsahovej struktiry sa peda-
gégom osvedcilo v tvorbe e-learningovych
kurzov aplikovat tzv. tematicky formit, t.j.
spracovaf jednotlivé lekcie podla tém, ktoré
bolo potrebné v rdmci kurzu prebrat. V sa-
motnom kurze potom velmi efektivne vyu-
zivali rozdelenie na vykladovi a praktickd
cast s adekvatnymi notovymi, zvukovymi
a video-ukdzkami, ¢ d’alsimi materidlmi,
pomahajicimi hlbsiemu uchopeniu témy.
Na zaklade spiitnej viizby Studentov prostred-
nictvom diskusného féra pedagég mohol
vel'mi promptne upravovat obsahovi népli,
aj samotnu Struktiru kurzu.

Skisenosti pedagégov s pripravou a rea-
lizaciou kurzov s dérazom na ¢o najvyssiu
interaktivitu Studentov sa odrazili v navstev-
nosti kurzov, v aktivitich Studentov v jed-
notlivych kurzoch, ako aj vo zvySeni kvality
pripravy Studentov na vyucovanie a v lepsich
vysledkoch pocas priebezného hodnotenia
vyucovacieho procesu.

Ako sa v pri implementdcii e-learningu
ukdzalo, pozornost a aktivitu Studentov
v kurze udrzi tiez umiestiiovanie délezitych
oznamov v hlavnej, t. j. v ivodnej ¢asti kurzu
na tzv. elektronickej nastenke (napr. zmeny
v organizdcii $tidia, aviza o nadchddzajicich
udalostiach v kurze, otazky na skusku a i.).
Vypracovat elearningovy kurz nie je jednodu-
ché, no udrzaf zdujem tudentov o kurz je este
nérocnejsie. Predpokladd to totiz neustaly
kontakt pedagéga s nasadenym kurzom.
Pedagég s kurzom musi neustéle pracovat
— inovovat ho pridavanim novych zdrojov
a Studijnych materialov vritane hudobnych
ukazok i video-ukdzok, sledoval zdujem

" Elearningovy kurz Dejiny hudby I napokon
nebol aktivizovany.

Studentov o jednotlivé polozky kurzu a reago-
vat na spitnu vizbu Studentov. Spésobov, ako
spracovaf a prezentovaf uéivo v teoretickych
predmetoch hudobnej edukicie je viacero.
Ako zvolif najvhodnejsiu formu?

Rozhodujicimi si viaceré kritéria:

* profil Studentov (roénik a stupeni studia,
ich vedomostna troven, vzfah k IKT),

* obsah a typ vyucovacieho predmetu (¢i ide
skor o teoreticky predmet alebo o prak-
tické cvicenia),

* technologické vybavenie ucebne (vyba-
venie multimedidlnou a prezentacnou
technikou).

Kurz pritom musi spfﬁaf i dalsie pozia-
davky, ako je prehladné, jednoduché a gra-
ficky primerane spracované prostredie,
interaktivnost kurzu, moznost priameho
spusfania videoprezentacii ¢i odkazov na dal-
Sie internetové stranky.

E-learningova podpora hudobnej edukacie
si vyzaduje dalSie skimanie z aspektu vyuzi-
vania roznych zdrojov a aktivit, vratane evalu-
dcie. Je potrebné hladat optimalnu symbi6zu
medzi klasickym sposobom vyucby a jej e-lear-
ningovym doplnkom. E-learning by mal viest
nielen k zintenzivneniu a skvalitneniu vyucby,
ale aj k interaktivite a schopnosti celozivotne
sa vzdelavaf v oblasti hudobného umenia. Pri
neustdlej nizsej ¢asovej doticii vysokoskolskej
prezenénej formy stddia predstavuje fungujici
systém elektronického vzdeldvania jasnu viziu
budiceho hudobného vzdeldvania.
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HUDEBNIFORMY E-LEARNINGEM

Michal Nedélka

Anotace: Hudebni formy predstavuji teoreticky predmét, jehoz vyuka v tradicni formé byla spojena s riznymi obtizemi. E-learning vede
ke komplexnimu osvojeni hudebnich forem jako discipliny, kterd je predstupném pro analytické pristupy k hudbé a k zavrseni bakaldrského studia

hudebni vychovy.

Klicovd slova: e-learning, hudebni formy, didaktické principy, vybér uciva.

Nauka o hudebnich formdch pfedstavuje
v piipravé hudebnika, hudebniho teoretika
i hudebniho pedagoga nepostradatelnou stu-
dijni disciplinu. Je nezbytna pro ziskdvani
analytického vhledu do hudebniho dila, pro
porozuméni logice skladby i pro jeji pedago-
gickou interpretaci a ma v evropské i ceské
hudebni teorii pevné zakofenénou tradici.
Nauka o hudebnich formdch ma rizné po-
doby, jez se lisi cilem této discipliny, a tedy
jejim uréenim pro danou skupinu frek-
ventanti kurzu hudebnich forem. O tom
nakonec svédéi osvédcené tituly, jez tuto
problematiku pravé s ohledem na takové
cile respektuji.

Ceskd nauka o hudebnich formach nabizi
fadu tituld, které lze vybirat pro vyuku podle
jejiho cile. Pro p¥ipravu interpreti je jisté
vhodnd Nauka o hudebnich formich K. B.
Jirdka. Je zcela ziejmé, Ze text psal sklada-
tel, praktik, ktery sviij kompoziéni nadhled
dopliiuje nazornymi piiklady. Nezabiha
do podrobnosti, ale stejné jako interpretovi,
sbormistrovi ¢i dirigentovi mu pied ofima
vyvstava dilo jako celek. To je moment velmi
pFiznivy nejen pro praktického hudebnika,
ale pro kazdého, kdo svét hudebnich forem
teprve poznava. PFilisné detaily formovych
struktur totiz zacdteénika lehce odradi
a vyty¢i pred nim zdanlivé nepfekonatel-
nou hradbu podrobnosti. Povahou Jirdkova
textu i zaméFenim autora je oviem ddno,
Ze se zde nelze vyhnout zevrubnéjsimu po-
hledu na nékteré podrobnosti, napiiklad
na dvoutakti. O sepéti s praxi pak vypovida
i oznacovani malych forem za formy pis-
nové, jak je to ostatné obvyklé také v né-
mecké hudebni teorii a v piijeti takovych
termint hudebni védou anglosaskou. P¥isny
klasifikaéni systém najdeme v Hudebnich
formach K. Janecka. Autoruv smysl pro fid
pfedurcuje tuto publikaci pro hudebniho
teoretika, ale samozfejmé téz pro kazdého,
kdo hledd ve formové stavbé hudby vse-
stranné souvislosti. Forma neni pro Janecka
jen schéma, nybrz dtvar naplnény hudbou.
A pravé charakteristikou hudebné vyrazo-
vych prostiedki dovadi teoretik ¢tendfe
k pochopeni formové geneze. Jisté tu hraje
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vyznamnou tlohu Janeckova precizace hu-
debni tektoniky, bez niz si dnes komplexni
pohled nejen na formu, ale na skladbu viibec
nedokdzeme predstavit. Podrobné pohledy
na genezi forem najdeme rovnéz napiiklad
v Nauce o hudebnich formich E. Hlobila,
a to opét z pohledu skladatele, ovsem zdro-
ven i teoretika. Jeho osobité rozdéleni forem
na prubézné a vyvojové ma logiku, tfebaze
pro prvotni seznameni muze byt souhrn
forem takto pojatych slozity. Potfeby uéi-
telské piipravy pak zohlednuje ABC hudeb-
nich forem L. Zenkla. Ze Sirokého spektra
ttvart vybird autor ty, jejichz znalost je pro
ucitele hudebni vychovy nepostradatelna,
doporucuje vypracovavani tvofivych tloh
a predeviim se v notovych ukdzkdch drzi
zasad pFiméFenosti a nazornosti. Zenklova
ucebnice je tak na pedagogickych fakultach
po desetileti nejpouzivanéjsi ucebnici, po-
skytujici kazdému vyucujicimu zaruku pro-
mysleného, komplexniho pohledu na litku
i jistotu opory pro samostudium dopliujici
piimou vyuku hudebnich forem.

Af uz vsak bereme v potaz kteroukoli z vyse
uvedenych uéebnic, je tfeba si uvédomit, ze
jde vidy o tisténé texty, které vyzaduji dalsi
doplnéni znéjici hudbou, p¥ipadné modifi-
kaci podle cilové skupiny, jiz jsou hudebni
formy prezentovany. Otdzkou je také vybér
skladeb, na nichz lze ur¢itou formu dobie
a do detailu ukdzat. Zcela zdsadni otdzka
viak tkvi v tom, jaky je p¥i vyuce hudebnich
forem p¥inos kazdého vyuéujiciho a nako-
lik je vyuka opiena o jiz dané ucebni texty.
Vzhledem k systému, jejz klasifikace hudeb-
nich forem navzdory rozdilnym hlediskim
na formu a Zinr predstavuje, i vzhledem
k uéebnim textim, jez jsou na pedagogic-
kych fakultich p¥i vyuce forem vyuzivany,
1ze spolehlivé stanovit, Ze pfinos vyucujiciho
spocivd predevsim ve vybéru latky, v akcentu
na stéZejni formy a v prezentaci skladeb.
Efektivni je v takovych piipadech Zivd na-
strojova prezentace, pro fadu forem vsak
je typické orchestrilni ¢i jiné heterogenni
obsazeni, a proto se stejné nelze vyhnout
ani hudbé reprodukované. Pro jeji poslech
ovsem neni bezpodmine¢né nutné prostiedi

posluchdrny, stejné jako neni nutné repro-
dukovat pravé tam v jedinou chvili fakta
zachycend v ucebnich textech. Toto se tykd
prednasek; semindrni vyuku ovsem deter-
minuji uvedené okolnosti podobné. Pokud
studenti pFipravuji samostatné vystupy, pak
se opiraji o tytéZ texty a jsou jimi také ve-
deni pfi vybéru ukdzkovych skladeb. Jind
by byla situace, kdyby vyuka hudebnich
forem méla téz obsah didakticky, to vsak
na bakaldfském stupni, kam formy patii,
neni vzhledem k charakteru studia mozné.
Jestlize si tyto skutecnosti uvédomime, std-
vaji se hudebni formy disciplinou, kdy se vy-
uka muze z posluchdrny snadno presunout
do virtualniho prostfedi. A to tim spiSe, Ze
tento prostor je pfirozené multimedidlni
a ze v piipadé forem kvalitné nahrazuje
p¥imou vyuku.

Hlavni zasadou je v takovém piipadé heslo
vyjadiené zkratkou KISS - Keep It Simple,
Stupid! P¥i vyuce (a pii nepfimé zvlast) to-
tiz plati, Ze kazdy proces probihd nejlépe,
pokud neni zbyteéné komplikovdn. Obsah
efektivniho kurzu musi tedy byt srozumi-
telny, posloupné logicky élenény, védecky
podlozeny s odkazy na p¥islusnou literaturu,
pokud mozno zajimavé podany a nédzorny.
Musi byt téZ jasné stanoveny obsah a forma
kontroly ziskanych poznatki, zvlast kdyz
v pfipadé Pedagogické fakulty UK v Praze
predstavuji hudebni formy predpoklad k za-
pisu komplexni analyzy skladeb v dalsim ro¢-
niku studia. Kurz je rozvrzen do 13 celku,
jez odpovidaji osvédéenym tématim jiz uve-
denych uéebnic. Odlisuji se vSak akcenty
na momenty, které ucebnice nevyzdvihuji,
a téz vybérem notovych i poslechovych pii-
kladi. Radu notovych ukézek si frekventant
kurzu muze sim piehrat na klavesovém né-
stroji, vyhodou vsak jsou vsak také jejich
nahrivky dostupné okamzité spolu s notami.
Pritom jsou voleny jak skladby znamé, tak
méné znamé, oviem vidy takové, aby jejich
formové znaky byly dostate¢né zietelné.
V nasledujicim piehledu tematickych celka
se o takovych pfikladech zminuji. Ijkoly oVé-
Fuji porozuméni pfedloZzenému materialu

k zdpoctu, okruhy pro zkousku vychdzeji
z piredstavenych celka.

1 Formy -
definice, zkoumdni, zdkladni prostiedky
1.1 Zakladni pojmy
1.2 Hudebni formy jako pfedmét hudebni
teorie
1.3 Co je forma
1.4 Faktura
Jako priklad homofonni faktury je
uvedena Clementiho sonatina, po-
Iyfonni fakturu doklidd Bachova
dvojhlasd fugeta ¢ moll a smisenou
lakturu ukdzka ze 2. éisti Novidkova

cyklu Za soumraku, op. 13.

2 Zdkladni stavebni materidl hudebni formy
2.1 Motiv
Za priklad motivu slouZi tiitonovy
ttvar z Bachovy fugety C dur.
2.2 Téma

Téma pochazi z téze skladby jako sou-
hrn motivi.
2.3 Motivickd a tematicka prace
Tato prdace je dokumentovina
na Bachové dvojhlasé invenci C dur.
2.4 Figura
Figury demonstruji priklady z kla-
sické hudby.
2.5 Béh
Béhy jsou predstaveny na etudich
Lisztovych a Ljapunovovych.

Ukoly:

* Vyhledejte podle libovolné studijni litera-
tury alespon ve 3 hudebnich dilech pri-
pady kraceni motivu a tématu a urcete,
o jaky typ krdceni se jednd. Vyznacte jevy
v notdch, nebo je popiste v komentdri pod
notami.

* Na zikladé vyse uvedenych videoziznami
definujte ilohu pasdze.

ROZHOVOR S LUKASEM HURNIKEM

Zuzana Scheinostovd

3 Véta, perioda, dvojperioda
3.1 Zavéry
3.2 Véta
3.3 Mal4 dvoudiln4 forma
Malé formy jsou typické pro lidové
pisné, zde v populdrnich ipravich,
napriklad v poddni Lenky Filipové.

3.4 Mal4 tFidilnd forma

... pokracovani ¢lanku na strané 29

Vynatek z diplomové prdce Kiihniv détsky sbor, obhdjené na katedre Hv PedF UK v Praze roku 2012. Praktickou Cdst prdce tvofi rozhovory
s osobnostmi, které jsou riiznym zptsobem spjaty s Kiihnovym détskym sborem. Rozhovor s Mgr. Lukdsem Hurnikem, Ph.D., probihal
26. dubna 2012 v budové Ceského rozhlasu na Vinohradské ttidé v Praze.

Vénoval jste Kiihnovu détskému shoru
skladbu - kantditu Quis credidit?,
kterou shor také natoéil na CD. Co
Vis ke skladbé inspirovalo?

Musim se rozpomenout, jak to tehdy
bylo. Tehdy se chystal néjaky vétsi koncert
Spolecnosti pro duchovni hudbu a ji jsem
mél pro tuto prilezitost néco napsat. Mluvili
jsme s panem profesorem Chvilou a dohodli
jsme se, Ze bych mohl takovou skladbu na-
psat pro né. Kdyz jsem se ho ptal na detaily
tykajici se obtiznosti, fekl mi, Ze shor za-
zpiva viechno, coz se pak potvrdilo.

Hledal jsem namét. A tehdy se mi zdalo,
ze mezi lidmi kulminuje takovy ten po-
cit, Ze si lidi vzdjemné nevéfi. Kolegyné
V. Lukatov4, kterd se v té dobé v rozhlase
starala o duchovni hudbu, mé upozornila
na Izajasuv text z Bible, kde se na toto téma
obecné mluvi a zazni i véénd otdzka, kdo vi-
bec muze vérit, kdo uvéti prorokove zprave.
Tak na tento Izajasuv text vznikla kantita
pro baryton, varhany a détsky sbor. Byla
to i prvni moje véc, v niz jsem se pokousel
o postmodernistické postupy: skladba je

komponovina ve vrstvach, jsou v ni razné
styly, které se promichdvaji od minimali-
smu pies blues a polyfonni fugy s nejspod-
néjsi symbolickou vrstvou. Medituje se v ni
tedy na téma komunikace viry v jakékoliv
sdéleni, v jakykoliv podnét, ktery k ndm
piichézi.

Jak soucasna mlidez podle Vasi zku-
Senosti prijima duchovni tematiku?
Odlisuje takto zamérenou hudbu
od ostatniho repertoziru?

To jsou dvé razné otazky. Myslim, ze pokud
mladé lidi nezatéZujeme vlastnimi predsudky
o tom, ¢emu by méli rozumét a ¢emu ne, Ze
soudobou hudbu pfijimaji celkem dobfe —
treba i ve skolach. Mam zkusenost, Ze ve treti
tiid€ klidné zvladnou Weberna, kdyz je nékdo
upozorni, na co maji davat pozor, nebo kdyz
se jim naznadi cesta. Ale jestli rozlisuji, co je
duchovni a co neni, to uz neumim fict. Podle
mne oboji poslouchaji stejné a éekaji - celkem
pasivné, ekl bych - Ze jim ¢lovék néco pied-
lozi a Ze se jim to bud’ bude libit, nebo ne.
Jesté nechdpou ten princip, ze clovek nékdy

musi do poslechu néco investovat, aby z ngj
mél o to vetsi zazitek.

Jste spoluautorem uéebnic hudebni
vychovy pro zikladni skoly. Jak jste
se k této prici dostal?

Studoval jsem na pedagogické fakulté,
mezitim jsem byl v rozhlase, kde jsem délal
popularizaéni porady. Vydavatelstvi si tak
na mne vzpomnélo a dalo mé dohromady
s pani M. Ligkovou. Spolu jsme pak délali ty
ucebnice, které jsou postaveny na myslence
rovnovihy mezi aktivnim hranim ve tiidé
a aktivnim poslechem, protoZe casto se jedno
nebo druhé precenuje. Existuje spousta udi-
telt hudebni vychovy, ktefi pfinesou néjaké
CD, nebo dokonce feknou: ,,Déti, pfineste si
CD a budeme to poslouchat®, a tim to skonéi.
A jini zase déti uzpivaji, ufukaji, uflétnickuji,
jenomze mezi pisnickou pro zobcovou flétnu
a Beethovenovou ,,0sudovou® je propastny
rozdil. Tyhle dvé polohy se viak podle mne
musi néjak propojit, protoze vztah ke slozi-
t€j5im hudebnim hodnotam je také jednim

z dilezitych cili hudebni vychovy.
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A jak jde déti k hudbé, k tomu, aby ji
rozumély a mély ji rady, vychovat?

Docela mi vyhovuje teorie percepénich
modelii: to znamen4, Ze ¢lovék ma v sobé né-
jakou sadu modelu, které pochytd v détstvi,
a pomoci nich porovniva to, co kolem ného
zni. Pokud je to srovnatelné, ziska k tomu
pozitivni vztah, pokud si s tim nevi rady, tak
se prosté ,,nechytd“. Tyto modely se v ditéti
vytvireji jesté v piedskolnim véku, maximalné
v prvni, druhé tiidé. Kdyz dité celé détstvi slysi
doma jenom vysilani jedné soukromé rozhla-
sové stanice, tedy ten nejuzsi mainstreamovy
proud hudby, tak se potom ty modely timto
tizkym hudebnim svétem ,,zapldcaji** a dité uz
pak neni schopné vnimat nic jiného. Zatimco
kdyz se dité v détstvi setkava s vaznou hudbou,
s jazzem, se starou nebo naopak soudobou
muzikou, a kdyz je to setkdni spojené s néja-
kym zazitkem - tfeba vizualnim, chufovym
nebo jakymkoliv jinym - pFislusny model
se vytvoii. A vy pak tieba celé détstvi nemu-
site poslouchat vaznou hudbu, ale ve tFiceti
vas najednou nékdo vezme na operu a vy si
vzpomenete, Ze s nécim takovym jste se uz
setkala tieba ve svych ¢tyfech létech. A je to
tam, uz neni k ¢emu vychovavat.

Jste také popularizitorem viziné
hudby. Jakymi zpiisoby jde viznou
hudbu predat, jak ji priblizit lidem,
kteri se ji ,,boji*, nerozuméjiji?

Néco pro to museji udélat média. Ceska
televize pro tento obor nedéld nic, tam
hudba zmizela. Televize vysildi maximélné
tii ¢étyfi koncerty za rok, ale neni tu zidna
systematickd vzdéldvaci nebo popularizaéni
fada, jesté tak néjaky rozhovor s néjakym
slavnym umélcem, ktery se proslavil v zabav-
ném poradu. PFitom je to povinnost, kterou
by Ceska televize méla plnit ze zikona, ale
kterou neplni. S rozhlasem je to lepsi, ten
alespon ma dvé stanice, které se vaznou
hudbou, jazzem atd. zabyvaji.

Druha véc je udélat z hudebni vychovy
ve skole plnohodnotny predmét. K tomu by
ale ti, kdo o tom rozhoduji, museli védét, ze
to je véc etickd, zdlezitost celkového rozvoje
spolecnosti. Lidé, ktefi hraji na néjaké in-
strumenty, totiZ vétSinou nemaluji sprejem
po sochdch na Starém Mésté - éili vichova
k rozuméni hudbé je a vidycky byla souéasti
rozvoje celé osobnosti.

Co se Vam osobné na vazné hudbé tak
Iibi, éim Vs fascinuje, Ze se ji vénujete
cely zivot?

Abstraktnost, v niz hudba mizZe, ale také
viibec nemusi vyjadfovat néco, co je spojeno
s nasim konkrétnim svétem. To, Ze Smetanova
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»Vltava“ je stejné dobrd pro toho, kdo zna tok
a fecisté Vltavy, i pro toho, kdo viibec nevi,
o co jde. A potom to, jak struktura hudby,
pomérné komplikovand, probiha v €ase, tedy
muze komunikovat s vasimi biorytmy, mize
vas napinat, relaxovat, lekat, pfekvapovat.
Obraz na vis muze pisobit jednim dojmem,
najednou. Kdyz se na néj divite déle, objevu-
jete mozna dalsi a dalsi detaily, ale pofad je
to ten samy obraz. Zatimco hudba vés provazi
piibéhem v jeho nejabstraktnéjsi formé. To
je pro mne to dulezité.

A potom jeji kontinuita, to, jak se jeden
hudebni jazyk vyviji z druhého, jak od sebe
skladatelé evoluéné opisuji tispésné a fungujici
prvky a rozvijeji je dal, jak slepé vétve odumi-
raji a ve se vraci k hlavnimu proudu.

Poch:izite z vyznamné hudebni ro-
diny, Vas otec je hudebni skladatel
Hlja Hurnik a Vasimi pribuznymi jsou
bratii Ebenové a zesnuly Petr Eben.
Jak se s timto dédictvim vyrovnivite?
Bylo ve Vasi situaci vithec mozné vydat
se jinou cestou?

Intenzivné jsem se o to pokousel, zkousel
jsem to pfes architekturu a fotografovani,
a stejné se pak najednou objevili kamaradi
na gymnadziu, s nimiz jsme hrali novou vlnu
a rockovou hudbu. Jd jsem hral na basovou

kytaru a psal jsem pisnicky. Ty byly ¢im dal

do not, coz zase vedlo k dalsi, detailnéjsi
praci a zcela pfirozenym zptsobem mé to
pfivedlo k vazné hudbé.

M tvorba pro détské hudebniky a zpé-
viky néjaké zvlistnosti, popripadé
néjakad omezeni?

Podle mne ma mensi omezeni, nez si skla-
datelé mysli. Na détskych koncertech slysim

casto skladby, které jsou, co do komplikova-
nosti, hluboko pod pisnickami z Orffovy skoly
nebo hluboko pod nejjednodussimi lidovymi
pisnickami. Je to takové to tralala tralala®,
a to je pritom zbytecné, protoze déti zpivaji
i Messiaenovy ,,T¥i malé liturgie” a také je
to skvélé. A muZou zpivat spoustu véci, které
nutné nemuseji byt pro déti. Ve spousté kom-
plikovanych oratorii je pouzit détsky sbor, a to
neni hudba pro déti. Pfitom ale pocitd s dét-
skym sborem jako s instrumentem.

Jaké misto zaujima psani pro déti
ve Vasi tvorbé? Pisete radéji pro déti
nebo pro dospélé?

Snazim se psat tak, aby moje skladby byly
vnimatelné vice generacemi. Nejlépe bych
to dolozil na své skladbé ,,The Angels®. To
je opera nebo muzikélovd opera ¢ operil,
ktery vznikl pro Détskou operu Praha. Je to
takovy multizdnrovy piibéh, v némz i samotné
libreto a déj jsou postaveny na komunikaci
mezi hudebnimi Zénry. Vystupuji tam pekel-
nici, ktefi hraji bigbeat, a andilci, ktefi hraji
az sterilni vaznou hudbu. A ted se to setkd
a popere a néco z toho vyplyne. Je tam spousta
détskych interpreti, spousta dospélych, a dou-
fal jsem, Ze zrovna takova generaéni smésice
bude i v publiku. Do jisté miry se to povedlo,
nicméné ta véc nedostala podporu, kterou
kazdé dilo potiebuje ke svému Zivotu. Ale p¥i
téch zhruba patnécti provedenich se ukazalo,
ze dilo nap¥i¢ generacemi docela funguje.

Pisen Srdazka s Venusi v disledku nadvihy
Zemé, otisknutd v notové piiloze, vznikla
podle slov autora jako ,,vedlejsi produkt pFi

tvorbé opery The Angels” (pozn. red.).

II

Claves

Piano

Pno.

Pno.

Srazka s VenusSi v dusledku nadvahy Zemé

hudba:Lukas Hurnik
text: Petr Censky
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11 Cykly ajejich klasifikace podle soudrZnosti

nf M. Nedélka - Hudebni formy e-learningem Ukoly:

#:Qf) . I\,; j e S — i _! i E— ————— * Na zdkladé nasledujici ukdzky definujte 11.1 Shirka skladeb
S. A\SY. i i il’ - J — ——o—| ; H— e — — —] kracovani ¢lank tr 27 incin  kont ktickveh e 112Rd
o - | ™ ——F # — A — ... pokracovani clanku ze strany princip kontrapunktickych variact. .2 Rada
La la 14 la 14__ la. Hra-nol-ky!  Jenza-¢&i-nejs tou-hle stra-vou od $kol- ky". A kdyz ti Poslech s notami: Bach: Passacaglia ¢ 11.3 Tésnéji spjaté cykly
p Ukoly: moll, BWV 582. 11.4 Kombinované formy
) { } . —— — — N—i ”‘f—. K | * Najdéte mezi lidovymi pisnémi alespori  ® Vyberte z literatury libovolny variacni 11.4.1 Cyklus attaca
S | : L h e e B 1. e 3, které predstavuji malou jednodilnou cyklus a v komentdri k nému urdcete t 11.4.2 Spojeni vét zdvérem
O] # — - \ Y ) P lJ J Y ypy PoJ
P&k-né ko-lu v ru-ce, ham-bag, hra-nol-ky, la la 14 la & la  odgkol-ky! formu. V notich nebo v komentdri pod Jednodivych variaci. 11.4.3 Spojeni mezivétou
L . nimi vyznacte polovéty a popiste, zda jde 11.4.4 Prolinani
/I_\\\ £ ?ﬁ m; o o o véty symetrické i vnitiné. 8 Sondtovd forma
) r r r E—ﬁ-j ﬂ i ;j_kf'__ﬁ’:’: * Najdéte alespori 3 lidové pisné v malé Prehlednou strukturu sondtové formy 12 Hudba a slovo, vokdlni formy
Pro. ! " ¢ — e dvojdilné formé a urcete, zda jde o formu ukazuje Clementiho sonatina C dur. 12.1 Pisen
_— —_— | _— s reprizou ¢i bez reprizy. V notich nebo 8.1 Expozice 12.1.1 Lidova pisen
e — ‘ J = = _J 2 f ﬁf . E‘Fl v komentdri pod nimi vyznacte polovéty 8.2 Provedeni 12.1.2 Umélad pisen
—l D S — ] a vétny rozvrh. 8.3 Repriza 12.2 Choral
* Najdéte alespori 1 lidovou piseri v malé 8.4 Dalsi udaje k sondtové formé 12.3 Mse
tiidilné formé a formu klasifikujte od- 8.5 Sondtovy cyklus 12.4 Oratorium
povidajicim zpiisobem. V notich nebo 12.4.1 Pasije
v komentdfi pod nimi vyznacte polovéty — Ukoly: 12.5 Pastorela
a vétny rozvrh. * Vlibovolné literature vyhledejte sondtovy 12.6 Kantita
cyklus a v notach nebo komentaii k nému 12.7 Opera
4 Introdukce, mezivéta, koda popiste formy, které obsahuje. 12.8 Melodram
12.9 Motet
s [ - : - [e il = 5 Velkd dvoudilnd a tfidilnd forma 9 Fuga 12.10 Kénon
o v ! - } Ukoly: Ukidzka Bachovy fugy  moll z Tempero- 12.11 Madrigal
ros - te bfich jak e . sra -zi% s Ve - nu - * Najdéte v hudebni literature jinou vaného klaviru nabizi zdroven tezovité
skladbu ve velké dvou- ¢i tridilné formé. téma s hlavou a vykladem. 13 Dalsi instrumentdlni formy
0 T él S Lo T f | V notich nebo v komentdii pod nimi vy- 13.1 Pochod
S. |Hes 73 f peo—o r—r g e J | .. , . S
T I P— I 1 znacte jednotlivé dily a uvedte formové 9.1 Dalsi udaje o fuze 13.2 Tance
vii-bec ne - ni div-ny, 7e se sra -zi§ s Ve - nu - schéma skladby. Informace dopliiuje zminka o fugatu - 13.2.1 Polka
ukdzka fugata od J. Ch. II. Rincka. 13.2.2 Valéik
| | — T 6 Rondo 13.2.3 Mazurka
m .hl’w‘ Hf o] " ‘ ‘ 6.1 Malé rondo Ukoly: 13.2.4 Polonéza
[ — Yy’ —_— " 1 i Malé rondo je zastoupeno tradiéni e Vyhledejte v literature fugu a v notdch 13.3 Ouvertura
e, | , _ ukdzkou Couperinovych Zencti, nebo v textu pod nimi popiste jeji formo- 13.4 Rapsodie
3:—4' f I"IF — I”I. J il J r 2 .E J ‘J ale také méné tradiéni 2. vétou vou vystavbu. 13.5 Invence, bagatela, etuda
‘ ' e ' - - ! - 7 Beethovenovy Patetické sondty ¢. 8 13.6 Impromptu, meditace, charakteristicky
¢ moll. 10 Suita kus, preludium, ekloga, pastorale,
6.2 Velké rondo 10.1 Pavana nokturno
6.2.1 Sondtové rondo 10.1.1 Taneéni provedeni 13.7 Programni hudba
6.2.1.1 Sonitové rondo nizsiho typu 10.2 Gagliarda 13.7.1 Programni symfonie
Tento typ ronda opét demonstruje 10.2.1 Taneéni provedeni Virtudlni prostiedi umoziiuje po-
Beethovenova sondta ¢ moll, ten- 10.3 Charakter ostatnich tancu ve spojeni slech celé Berliozovy Fantastické
tokrit jeji' 3. véta. s pavanou symfonie.
6.2.1.2 Sondtové rondo vyssiho typu 10.4 Typické tance barokni suity 13.7.2 Symfonickd bésen
470 1. l 10.4.1 Preludium Sepéti mimohudebniho programu
s. |F= Bl = = = = i q Ukoly: 10.4.2 Allemande a hudby dokladd Dvorikiv Zlaty
o o I : . * Na zikladé vybéru z notového materi- 10.4.3 Courante kolovrat.
A §1| Vil' I'M LOVIN' IT! dlu pripravte vlastni formovou analyzu 10.4.4 Sarabanda
S ',"\'n a} ii a} — i — — i ii Iibovolného ronda. V notich nebo v ko- 10.4.5 Gigue Prezentovand forma vyuky neni mezi
Co) = : : a mentaii pod nimi zachytte jednotlivé dily elektronickymi podobami jedind, e-learning
§i. i. a uvedte formové schéma skladby. Ukoly: viak skytd oproti jinym (napf. CD) vyhody.
* Na zdkladé poslechu menuetu, gavoty  Obsah je variabilni, Ize ho ménit a upravo-
\ N N 'Hog;h\\.' N 7 Variace a bourée charakterizujte tyto tance z hle-  vatv zdvislosti na moznostech frekventant,
! ui’ = P = P = o F“J i — n] Ei’ o Ornamentdlni variace predstavuji diska tempa a metra. Vsimnéte si pfipad-  na pripadnych zménach ucebniho plinu,
# H= - e Mozartovy Variace C dur na francouzskou ného predtakti a pokuste se urcit, jaky ma  ale také s ohledem na vyvoj hudby, peda-
Pno. | N lidovou piseri, variace charakteristické pak v tancich vyznam. gogiky a na zaméry vyucujiciho. E-learning
4 5 ] r3 ? S— .;\, e Ljapunovovy Variace na ruskou lidovou pi- také umoziiuje komunikaci, byt pisemnou
= 7 b % C— seil se zdvérecnou fugou. v elektronické podobé. Tradi¢éni vyuku tedy
zastupuje co nejvérnéji. Ve srovnani s ni je
ovsem obsahové plnéjsi. Zatimco tradiéni
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vyuka se béhem semestru nemuiZze rovno-
mérné koncentrovat na vSechny tematické
celky, virtudlni prostiedi neni omezeno
hodinovou dotaci. Proto také muze prezen-
tovat i rozmérngéjsi hudebni ukdzky a muze
se v teoretické roviné zabyvat vsim, co vede
k plnému pochopeni problematiky. V této
souvislosti hraje dulezitou dlohu psycho-
logicky moment: pii tradiéni formé vyuky

povazuji studenti za podstatné predevsim
to, co prezentoval sam pedagog, a zbyvajici
litku si leckdy tak dikladné neosvojuji, a to
ne vzdy z nedbalosti. V nové problematice
se totiz nemuseji zcela snadno orientovat,
takze vybér podstatnych a méné dulezitych
skute¢nosti jim ¢ini potize. Po prvni zku-
Senosti po dvouletém uskutecniovini kurzu
hudebnich forem e-learningem mohu

konstatovat, ze uvedeny problém odpadl.
Texty prezentuji veskeré podstatné jevy
a studenti si uceni organizuji zcela podle
svych €asovych moznosti. Ukazuje se tak,
ze pro ryze naukovy pFedmét, jaky hudebni
formy v piipravé ucitele predstavuji, je elek-
tronické uceni zptisobem nanejvys vhodnym.

E-LEARNINGOVA PODPORA HUDEBNETEORETICKYCH PREDMETU

V RAMCI PRIPRAVY STUDENTU UCITELSTVIPRO MS A 1. STUPEN Z$

Petra Bélohldvkovd

Anotace: Hudebnéteoretické discipliny (harmonie, formy, rozbor skladeb) mohou diky svému naukovému charakteru vyuZivat e-learningové
podpory. Autorskd dvojice Petra Bélohldvkovd a Michal Nedélka vytvorila v rdmci dvou projekti (Hudebni formy e-learningem a E-learningovad

podpora hudebnéteoretickych pfedmétt v ramci studia predskolni a primdrni pedagogiky) , balicek” e-learningovych podpor vyuky, ktery slouZi

primdrné studentiim obort Ucitelstvi pro MS a Ucitelstvi pro 1. stuperi ZS.

Klicovd slova: hudebni vychova; hudebni discipliny; hudebni teorie; metody vyucovdni; e-learning.

Vysokoskolska pfiprava budoucich pedagog
matefskych nebo zikladnich skol, ktefi si
v ramci svych studijnich programi a oborta
zvolili jako svou specializaci obor Hudebni
vychova, nabizi studentiim v rameci studijnich
plant fadu jak povinnych, tak volitelnych pred-
méta z oblasti hudebnéteoretickych, historic-
kych i praktickych disciplin. V pfipadé studia
na Pedagogické fakulté UK v Praze se ve zmi-
nované oblasti hudebni teorie konkrétné
jedna o sérii na sebe navazujicich predméta
Zidklady praktické harmonie I a II, Hudebni
formy ve skolni praxi a Rozbor skladeb ve skole
(studijni program Ucitelstvi pro zakladni skoly,
studijni obor Ucitelstvi pro 1. stupen zakladni
Skoly) nebo navazujici sérii analogickych pied-
méta Praktickd harmonie pro ucitele MSTall
a Hudebni formy v predskolni HV (studijni
program Specializace v pedagogice, studijni
obor Ucitelstvi pro matefské skoly).

Veskeré vyse uvedené predméty obsahuji
ve srovndni s ryze praktickymi disciplinami
(ndstrojovymi, péveckymi, hudebné pohybo-
vymi atd.) nemalé procento ryze teoretické,
resp. naukové slozky, ktera tak pIné umoziiuje
(dalo by se Tici, ze snad i vybizi k) vyuzivani
nekontaktni vyuky formou elearningové pod-
pory vyuky téchto predméti. Z téchto davoda
vznikly v nedavné dobé na pracovisti katedry
HV PedF UK v Praze (autorskd dvojice Petra
Bélohlavkova a Michal Nedélka) dva projekty
e-learningové podpory hudebnéteoretickych
disciplin, které jsou primdrné urceny jak stu-
dentim oboru hudebni vychova (ucitelstvi pro
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75 a S5), tak studentiim piedskolni a primarni
pedagogiky se specializaci na hudebni vychovu.

Puvodni projekt Hudebni formy elearnin-
gem' (r. 2010) byl zaméFen pouze na elear-
ningovou podporu vyuky hudebnich forem.
Navazujici projekt E-learningovd podpora hu-
debnéteoretickych predmétii v rdamei studia
predskolni a primédrni pedagogiky* (r. 2012)
pak rozsifil existenci elearningové podpory
o dalsi predméty, a to o praktickou harmonii
a rozbor skladeb. Autortim téchto ucebnich
podpor se tak podafilo vytvorit kompendium
e-learningovych kurzu praktické harmo-
nie, hudebnich forem a rozboru skladeb,
tj. komplexnich hudebnéteoretickych disci-
plin, jez jsou v soucasné dobé ndplni studij-
niho programu Ugitelstvi pro 1. stupen 78
a Ucitelstvi pro MS. Tyto kurzy jsou realizovany

! Cilem projektu Hudebni formy e-learningem,
financovaného FRVS 782/2010 - hlavn{ fesi-
tel prof. PaedDr. Michal Nedélka, Dr., spolu-
fesitel PhDr. Petra Bélohlavkova, Ph.D., bylo
vytvofeni e-learningové podpory predméti
Hudebni formy, Hudebni formy ve skolni praxi
a Hudebni formy v predskolni I1V.

* Cilem projektu E-earningovi podpora hu-
debnéteoretickych predmétii v ramei studia
predskolni a primdrni pedagogiky, finan-
covaného FRVS 879/2012, hlavni Fesitel
PhDr. Petra Bélohlavkova, Ph.D., spolufesitel
prof. PaedDr. Michal Nedélka, Dr., bylo vytvo-
feni elearningové podpory predméta Ziklady
praktické harmonie I a Il, Praktickd harmonie

pro ucitele MS 1 a I a Rozbor skladeb ve skole.

v multimedidlni podobé (prezentace u¢ebnich
texti, zvukové ukdzky s grafickou podobou
notového materidlu, videoukdzky, vizualizace
hudebnich ukézek) a jsou dostupné v elektro-
nickém vyukovém prostiedi Moodle (webové
stranky Pedagogické fakulty UK v Praze).

Kazdy z vySe uvedenych kurzii sestdva ze dvou
Casti: prezentacni a verifikacni. Prezentaéni ¢dst
charakterizuje diléi discipliny, tj. praktickou
harmonii, hudebni formy nebo rozbor skladeb
verbdlné (popisnym textem), demonstrativnim
notovym materidlem s pfislusnymi p¥iklady
harmonickych, formovych atd. jevii a dopro-
vodnymi audio/videoukazkami skladeb.

Pouzité priklady skladeb jsou zvoleny tak,
aby mél student moznost postupné nahlizet
na shodny (a pro néj postupem asu ,,znamy")
notovy materidl z nékolika dhla pohledu,
{j. nejprve po strance harmonického rozboru,
poté po strance hudebni formy a v zavéru pak
mohl tyto poznatky zirocit z pohledu kom-
plexni analyzy celé skladby.

Kritéria vybéru skladeb nezohlediiuji pouze
nazornost nebo typicnost hudebnéteoretickych
jevii v danych ukézkdch, ale kladou duraz
i na miru vyuzitelnosti vybranych skladeb
v budouci ucitelské praxi.

Verifikaéni édst obsahuje vzorové a inter-
aktivni kontrolni testy s prezentacemi fesent.
Tyto kontrolni testy umoznuji frekventantim
kurzi rozpozndvat a urCovat analogické pii-
klady napf. harmonickych jevii nebo hudeb-
nich forem vyskytujicich se v pfikladech nebo
skladbdch predstavenych rovnéz notovym za-
pisem a zvukem.

Harmonicka analyza pisné v ramci kurzu
Zdklady praktické harmonie |

Pisen Okolo Treboné — na obrazcich tfi rGzné zplisoby
doprovodu téze pisné:

Ukdzka 1 Harmonicky doprovod s pouzitim pouze hlavnich
harmonickych funkci (T, S, D)
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Ukazka 2 Harmonicky doprovod s pouzitim hlavnich i vedlejsich
harmonickych funkci
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Ukézka 3 Harmonicky doprovod s pouzitim hlavnich, vedlejsich
i mimotondlnich harmonickych funkci a dominantniho septakordu
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Ukol: Doplite obdobnym zptisobem harmonické funkce
u pisné Kdyby byl Bavorov a u dalsi pisné dle vlastni volby.

Formova analyza pisné v rdmci kurzu
Hudebni formy ve skolni praxi

Piser Okolo Treboné — malé dvoudilna forma bez reprizy

Ukéazka 4 Schéma formy: zkrdcené predvéti dilu a — prodlouzené
z3véti dilu a - pfedvéti dilu b — zavéti dilu b (obé polovéty shodné)
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Piser Kdyby byl Bavorov — mala dvoudilna forma s reprizou

Ukézka 5 Schéma formy: predvéti dilu a - zavéti dilu a
(obé polovéty jsou shodné) - predvéti dilu b, zavéti dilu b
(opét shodné s predvétim a zavétim dilu a), cely dil b je v repetici!
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Ukol: Vyhledejte z uvedeného seznamu pisné se shodnym formovym
schématem jako v piipadé pisné Kdyby byl Bavorov (mald dvoudilna
forma s reprizou) a popiste jejich jednotlivé Casti (predvéti, zaveéti atd.)

Elearningova podpora kurzi nahrazuje pravidelnou kontaktni vyuku
za predpokladu, Ze poznatky ziskané studenty formou e-learningu a vy-
sledky kontrolnich testt jsou konzultoviny pravidelné 1-2x mésiéné
(v zavislosti na poétu vyukovych hodin daného pfedmétu v semestru)
pii spoleénych setkanich frekventanti kurzu s vyucujicim.

Prvni vysledky ukazuji, ze elearningova podpora hudebnéteoretic-
kych pfedméti studentim usnadnuje piistup k informacim z oblasti
praktické harmonie, hudebnich forem i komplexni analyzy. Usnadriuje
pFistup k hudebnimu materidlu ilustrujicimu teoretickou problematiku
v notové a zvukové podobé, umoziiuje prezentaci rozsahlejsiho teoretic-
kého, ale zejména praktického hudebniho materialu dokumentujiciho
teoretickou problematiku, kterd je diky p¥imé vyuce Casové omezena.
Zajistuje frekventantim elearningového kurzu ¢asové nepodmingé-
nou, opakovanou moznost navratu k dané problematice a v neposledni
fadé pak vyuku zefektiviiuje (zejména asové) a zatraktiviuje.
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VYUKA MOZNA | NA DALKU

Helena Karnetovd

Anotace: Cldnek pojedndvd o problematice a prvnich autorcinych zkusenostech s e-learningem na hudebni katedre Pedagogické fakulty v Hradci Krdlové.
Kli¢ovd slova: e-learning, hudebni katedra PedF UHK, vytvdreni kurzd, tkoly, testovdni.

Na Univerzité Hradec Kralové byl elearning
zavadén - tak jako na jinych vysokych sko-
lach - na zaddtku 21. tisicileti. Osobné jsem
tento zpuisob vyuky dlouho vnitiné odmitala.
Ve skolnim roce 2009/ 10 jsem se presto zicast-
nila 8koleni v ramei projektu REKAP - Rozvoj
e-learningovych kompetenci akademickych
pracovniki. Byly nam vytvofeny kurzy pro
préci v tomto virtudlnim prostfedi. Pouzila
jsem je pouze v pfedmétech Hudebni vychova
a Nauka o hudebnich nistrojich. Jednalo
se o tzv. blended learning, ktery predstavuje
kombinaci e-learningu s prezenéni formou vy-
uky, tedy kombinovani prezenéni a distanéni
formy vyuky. ,,V rdmei kombinované vyuky
je mozné jednoduSe misit nap¥. prezencni
vyuku s vyukou pres internet nebo s vyukou
podporovanou riznymi multimedidlnimi
pomuckami. Blended learning nema piesné
definované hranice, je velmi flexibilni a nabizi
velky potencidl pro budoucnost vzdéldvani...“!
Prvni zkuSenosti jsem ziskala ve virtualnim
studijnim prostfedi WebCT v projektu OLIVA
(OnLIne VyukA), ktery byl zaméFen na pod-
poru vyuky studenti prezenéni i kombinované
formy studia.

V roce 2010 vyvstala potieba WebCT bud'to
upgradovat, nebo piejit na jiny systém. Pfi
zvazovani moznosti byla vzata do dvahy eko-
nomickd strdnka véci, kvalita a rozsiFenost
na ceskych skolach a ve vzdéldvacich institu-
cich. Tato kritéria spliioval systém Moodle.
Je to elearningovy systém, ktery patii do ka-
tegorie open-source, programi s otevienym
zdrojovym kédem. Je zadarmo. Umoziiuje vy-
vdret kurzy, zadavat tkoly, testovat, chatovat
ad. Jeho velkou vyhodou je fakt, Ze se do ného
vstupuje pomoci bézného prohlizece, neni
nutna dalsi instalace softwaru na klientském
pocitaci. ,,.Diky podpofe modernich webovych
technologii je uzivatelské prostiedi piijem-
néjsi a intuitivnéjsi. Moodle funguje dobie
v aktudlnich prohlize¢ich na raznych ope-
racnich systémech, coz je asi nejvétsi rozdil

' MANENA, V. Prispévek ke zvysovani kom-
petenci uciteli technickych predmétu, pri-
pravovanych na pedagogickych fakultich
v oblasti informacnich a komunikacnich
technologii s vyuZitim e-learningu. Diserta¢ni
prace. UHK, PdF, katedra technickych p¥ed-
métua, 2007, s. 27.
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oproti pavodnimu systému, patrny na prvni
pohled.“* Zdjemci z Fad akademickych pracov-
niki byli na systém Moodle pfeskoleni. Vsem
uzivateliim byl k tomuto systému zp¥istupnén
e-learningovy kurz, jehoz soucdsti jsou karty
rychlé ndpovédy. Mohou se tisknout a rozsifo-
vat, ale nesméji se vyuzivat komeréné. Vice viz
webové stranky obéanského sdruzeni RokIT:
www.rokit.cz.

V prvnim rozjezdovém roce 2011/2012 jsem
Moodle aplikovala v téchto pfedmétech:

Hudebni vychova

V tomto semindfi se vyucuje hudebni teorie,
upeviiuji se pévecké dovednosti, uéi se taktovat
a hrdt na zobcovou flétnu. Moodle jsem vyuzila
v hudebni teorii.

Vlozila jsem studijni materidly - stupnice,
intervaly, akordy, italské ndzvoslovi — a dkoly
na procvicovani. Vyhodou Moodlu je, Ze se ob-
sah kurzu pro nové studenty v novém semestru
resetuje do pocatecniho stavu, posluchaci pra-
cuji od zacitku a vyucujici muze pokracovat
dél na piipravé materidl. Studenti kombino-
vané formy studia si v programu Castéji nez
studenti prezenéni formy procvicovali dkoly
z hudebni teorie. Kurz jsem pouzivala také pro
zpravy a vzkazy své skupiné. Hlavné u vysledki
testit to bylo taktnéjsi, nez zpravy zasilané pro-
stiednictvim hromadné posty.

Didaktika hudebni vychovy

V systému Moodle jsem v tomto seminafi
vedle vkladdni u¢ebniho materidlu uéinila
prvni pokusy s ¢innosti, umoznujici prida-
vat do kurzu interaktivni obsah. Konkrétné
se jednd o modul workshopu. Studenti sem
odevzdavaji svoje semindrni price na zadané
téma. Ucitel v tabulce Viastnosti workshopu
muzZe nastavit tfi moznosti hodnoceni - na-
necisto, hodnoceni vzdjemné, sebehodnoceni.
Formuldfe pro hodnoceni opét nastavuje uci-
tel. Prace i hodnoceni muze, ale nemusi byt
anonymni. S modulem mam dobrou zkugenost.
Studenti se uéi psit odborny text, dodrzovat

2 §IN, M. Moodle na Univerzité Hradec
Krilové. Rozhovor s Mgr. Viclavem Manénou,
Ph.D. LinuxEXPRES [online]. 9. srpen 2011
[cit. 2012-09-18]. ISSN 1214-9608.

typografické normy a akceptovat vsechny body
zadani. Ocenuji ndpady, nechaji se inspirovat,
aplikuji metodu nebo postup na jiném mate-
ridlu. Uéi se posuzovat, komparovat, formu-
lovat ndzory. Préce studenti po zapracovani
pFipominek mohou slouzit jako banka mate-
ridlit pro celou skupinu. Tim, Ze jsou vSechny
préce ajejich hodnoceni v ramci kurzu vefejné
piistupné, je modul také velmi transparentni.
Studenti mohou ve Workshopu ziskat dvé
znamky - jednu za vlastni préci a druhou
za hodnoceni pfidélenych praci.

Dalsi moznosti vyuziti kurzu v didaktice HV,
se kterou dosud nemam zkugenost, je umis-
fovani videozaznamu s praktickou ¢innosti
do elearningového prostiedi. Néacvik Fikadla,
pisné a dalsi vystupy studenti jsou zazname-
ndny videokamerou a tento videoziznam je
nésledné vloZen do kurzu. K videozdznamim
lze dodédvat komentife a grafické anotace.

Nauka o hudebnich ndstrojich

Také pro tento pFedmét jsem zalozila
v Moodlu kurz. Slouzi jako banka pro stu-
dentské prezentace v programu Microsoft
PowerPoint. Dopliuje tdstni a praktické
piedstaveni hudebnich ndstroju, co7 je vlastni
ndplni tohoto pfedmétu. Vsichni v kurzu za-
psani studenti se dostali k materialim, které
vypracovala jejich skupina a které si mohli
pievzit a ulozit pro svou budouci praxi.

Déjiny hudby

Déjiny hudby se na hudebni katedfe PF
UHK v ramci studijniho oboru Uéitelstvi pro
1. stupeii ZS vyuéuji jako samostatny predmét;
ve studijnim oboru U¢itelstvi pro mateiské skoly,
bakalafsky typ studia, jsou d&jiny soucdsti pred-
métu Hudebni vychova 3 a Hudebni vychova
4 ve tietim roéniku. V systému Moodle jsem
zalozila kurz jednak pro vkladani materidli,
jednak pro dkoly a testovini. Domnivim se,
7e tato disciplina ma ve virtudlnim prostedi
mnoho moznosti a svym charakterem je pro
elearningovou a blended learningovou vyuku
velice vhodna.

V poloviné roku 2012 jsem absolvovala sko-
leni na pFipravu a zapracovani testi a tikola
do kurzu. Jako piiklad pro srovnani ,,papi-
rového* a virtudlniho testu jsem pouzila
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nasledujici zadani z pfedmétu Nauka o hu-
debnich nastrojich (viz ukazky - tkoly 1 a 2).
Dalsi tkoly se tykaly zapisovani skupin
a podskupin hudebnich néstroju do pFipra-
veného ,,pavouka®, kvizu 3+1 (vySkrtnuti ne-
souvisejictho vyrazu ze skupiny néstrojovych
jevi), hadanek, matric, detektivnich dkolu
(oprava chyb a doplnéni chybéjicich fakti
na vynechand mista v textu), vytvifeni dvojic
souvisejicich vyrazi apod. Prvni verzi testu
jsem prevadéla do systému Moodle nékolik dni.
Chtéla jsem dodrzet formu a riznorodost za-
ddni. Systém nabizi jedendct typu odpovédi,
pro nds jsou vyuZzitelné:
* dlouhd textova odpovéd’ (musi byt hodno-
cena ruc¢né, vhodna pro jiné tkoly);
* kratkd tvofend odpovéd (pavouk, hdadanky,
Castecné detektivni tikol);

* pravda/nepravda (Castecné detektivni tikol);
* pfifazovani (matrice, dvojice);
* vybér z moznych odpovédi (kviz 3+1).

Prvni a druhy tkol zadéni - notové ukazky
- neni mozno do Moodlu pfevést. Systém
nepracuje s notacnimi programy, a tak tyto
tlohy nemohou byt pouzity. Noty se mohou
vkladat jen jako obrazek, nejde s nimi pracovat
aktivné.

Nastaveni testt ma mnoho moznosti, jednak
ve formé, jednak v obsahu. Lze postavit auto-
testy, cviéné testy a testy klasifikaéni. Ucitel
muzZe nastavit pocet povolenych pokusi,
ulohy se mohou zamichat nebo ndhodné
vybirat. Mize se nastavit ¢asovy limit apod.
Nezbytnym predpokladem pro zipoctové
testy je uéebna s patfiénym poétem poéitacéi.
Na nasi katedfe takovou mdme; v pFiStim

semestru bych testovani pies systém Moodle
chtéla vyuzit. V této dobé jesté zdaleka nemam
banku uloh naplnénou, ¢asova investice pro
zadévani do systému je velkd. Véiim vsak, ze
rychlé poéitacové vyhodnoceni vysledki testu
mi bude odménou za investici asu a energie.

Zdveér

E-learning je v piipravé budouciho hu-
debniho pedagoga ve vybranych disciplindch
avuvedenych formach velmi efektivni za pied-
pokladu obrovského ¢asového nasazeni ucitele
pFi ,,vyrobé“ daného kurzu.
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VYZKUM VYUZIVANI POCITACOVE TECHNIKY UCITELI

HUDEBNIVYCHOVY NA ZAKLADNICH A STREDNICH SKOLACH V CR

Marek Sedldcek

Anotace: V letech 2010-2011 katedra hudebni vychovy Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity v Brné realizovala dva rozsdhlé celorepublikové
vyzkumy (MUNI/A/1025/2009 a MUNI/A/1022/2010) zamérené na vyuZivdni multimedidlnich technologii uciteli a Zdky/studenty v hudebni vychové
na zdkladnich a strednich skoldch. Cldnek pfindsi reflexi vybranych vysledki téchto vyzkumd, zamysli se nad proménou role ucitele v procesu

soucasné hudebni vychovy.

Klic¢ovd slova: hudebné sociologicky empiricky vyzkum, pocitacovd technika, multimédia, hudebni software, hudebni vychova.

Vletech 2010-2011 katedra hudebnivychovy
Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity
v Brné realizovala dva rozsihlé celore-
publikové vyzkumy (MUNI/A/1025/2009
a MUNI/A/1022/2010) zaméFené na vyu-
zivani multimedidlnich technologii uciteli
a zdky/studenty v hudebni vychové na zi-
kladnich a stiednich skoldch. Multimédia,
kterd v posledni dobé prodélavaji revoluéni
vyvoj v oblasti digitalnich technologii v in-
tegraci s komunikaéni, poéitacovou a au-
diovizudlni technikou, jsou jiz stéle vice
standardni soucdsti vybaveni domdcnosti,
a déti a mladez si je z uZivatelského hle-
diska velmi rychle osvojuji (smartphony,

tablety, ultrabooky atd.). Cilem bylo mimo
jiné zjistit, do jaké miry se technologické
inovace promitaji do pFimé vyuky, jaka
konkrétni technika je standardni vyba-
vou hudeben a nakolik uditelé a zaci/
studenti vyuzivaji ke své prdci pocitace.
Vychodiskem byla teze: jak se vyviji spo-
le¢nost a jeji technologicky pokrok, mél
by pedagog umét reagovat na zmény, které
se ve spoleénosti v této souvislosti objevuji?
Proto nés zajimal také ndzor ucitel na vy-
uzivani pocitacové techniky ve vyuce.
Vyzkumy probéhly formou dotazniko-
vého Setfeni. 7 celkového zakladniho sou-
boru 3524 zikladnich skol tvofilo vybérovy

soubor 532 skol s 614 respondenty z Fad
ucitelii. Ze stfednich skol byl vyzkum za-
cilen vyhradné na gymnézia (jako na typ
stiedni koly s veobecnou hudebni vycho-
vou), kde z celkového zdkladniho souboru
363 stitnich a cirkevnich kol tvofilo vybé-
rovy soubor 97 uéitelia. Vyzkumy p¥Finesly
zajimavé vysledky':

Na otazku VyuZivite jako ucitel/ka pro
ucely pocitac? odpovédéla sice nadpolo-
viéni vétsina kladné (70,42 %; 76,29 %),
ale podotazka Jakym zpisobem? odhalila,

! Prvni tidaj relativni éetnosti vzdy reprezen-

tuje 78, druhy pak SS.
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Ze spise pasivné. Pro tvofivou préci s no-
taénim a kompoziénim programem ho
totiz pouziva pouze 17,25 % respondenti
ze 7S a 28,38 % ze SS, zatimco pro vyhle-
ddvani informaci na internetu je to 93,01 %
a 87,64% a pro vyhleddvani nahravek
74,59 % a 87,84 % respondenti. Ucitelé
vSak vnimaji pocita¢ v naprosté vétsiné po-
zitivné, jako dobry prostfedek ke zpestieni
vyuky (63,44 %; 61,05 %), dobry prostiedek
k zefektivnéni vyuky (41,64 %; 52,63 %),
dobry prostiedek pro pfipravu udcitele
na vyuku (34,75 %; 41,05%) a za nezbyt-
nou souédst vyuky ho povazuje dokonce
17,05% a 25,26 % respondenti. Jako
nadbyte¢ny ho v hodindach HV vidi pouze
7,54 % a 3,16 % respondentd, a téch, ktefi
zast;ivajl' nazor, ze pocita¢ mize Vy'uku
HV dokonce narusit, je pouhych 2,30 %
a 3,16 %.

Konkrétni specializovany hudebni soft-
ware, ktery ucitelé hudebni vychovy mo-
hou potencidlné pro svou prdci vyuzivat,
1ze rozdélit do nésledujicich kategorii:

*notaéni software - rzaméfeny
na tvorbu notového zdpisu, partitur
apod.

* hudebné vychovny vyukovy soft-
ware - zaméfeny na:

a) hudebni teorii — ziskdvani znalosti

(informace encyklopedického typu)

b) hudebni praxi — procvicovani doved-

nosti (intonace, rytmus, harmonie apod.)

*softwarové sekvencery ncbo tzv.

Digital Audio Workstations (DAW)

- zamé&Fené na tvorbu hudby na poéitaci

(nahrdvaci, edita¢ni, postprodukéni-

masteringovd softwarovd studia)

e virtudlni hudebni nsdstroje - softwa-
rové samplery a syntezatory

e videoeditory - pro ptipravu, stiih a vy-
sledny export audiovizudlniho ziznamu

Podle vysledku obou vyzkumu vétsina
uditelu jiz slySela o kompoziénich a notac-
nich poéitacovych programech (68,69 %;
89,58 %), aviak z tohoto poctu respondenti
mad s nimi zkuSenost pouze 28,85 % uciteli
na 7S a 47,67 % uéiteli na SS. Z nabize-
nych softwart Cubase, Sequel, Sibelius,
Finale, Cakewalk, Encore a Capella ma
na 7S nejvétsi zastoupeni Sibelius (49,17 %)
a Capella (37,50 %). Na SS je situace ob-
dobnd - vitézi opét Sibelius, dokonce s vét-
§im procentudlnim zastoupenim (75,61 %),
dale Finale (36,59 %) a Capella (31,71 %).
V moznosti ,,jiné” respondenti uvadéli
dalsi software spiSe ojedinéle: Logic Pro,
Pro Tools, Mozart, Guitar Pro ad.
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Jesté mensi je zkuSenost ucitela pFimo
s vyukovym hudebnim softwarem. I kdyz
o nich téméf tii Ctvrtiny respondentii
z obou typt skol slysely, pfimou zkusenost
s nimi ma pouze 9,79 % (ZS) a 8,57 % (SS)
respondentii. Na 7S toto malé procento uci-
tel pracuje s nize uvedenym softwarem:
Midimaster Rhythmus-Trainer, Midimaster
Score-Trainer, EarMaster?, Sibelius
Auralia, Compass, Musition, Instruments,
nejvice vSak s programy Sibelius Auralia
(21,95%) a Instruments (21,95 %). U uéi-
tela SS byly zastoupeny (1 %) Midimaster
Rhythmus-Trainer, Midimaster Score-
Trainer?, EarMaster a Sibelius Compass.
7 dalsich byly uvadény napi. Music Maker.
Nevyuzivani vyukového hudebniho soft-
waru v pfimé vyuce uéitelé nejéastéji zdi-
vodnovali tim, Ze nemaji dany software
k dispozici (53,46 %; 52,22 %), nebo Ze
zadny neznaji (39,08 %; 33,33 %). Dalsim
z davodu byl také nedostatecny pocet po-
¢itadti v uéebné (28,60 %; 52,22 %) a/nebo
nedostateéné znalosti pro préci s poéita-
¢em (22,02 %; 28,89 %).

V neposledni Fadé byla pfedmétem
vyzkumu price s interaktivni tabuli
(SmartBoard). Pfimou zkuSenost s ni ma
65,18 % respondenti na 7S a 46,32 %
na SS, vétdina ji vSak nemad k dispozici
(81,46 %; 70,59 %), nebo nevi, jak ji vyuzit
(5,85 %3 9,80 %), respektive nemaji o ni za-
jem (5,37 %; 3,92 %). Ve vyuce HV ji poziva
30,65 % respondenti na 75 a 54,55 % na SS
bud nékolikrat za rok (50 %; 33,33 %) ¢i
pravidelné (30,23 %; 50 %), nejcastéji viak
pro piehrdvani ukédzek (86,63 %; 100 %)
nebo pro vyklad hudebni teorie (69,77 %;
50 %), procvicovdni uéiva (56,98 %; 50 %)
a pro testovani zaku (28,49 %; 33,33 %).
Jako dobry prostiedek ke zpestieni vyuky
ji shledava 65,16 % respondenti na VAS
a 50,52 % respondenti na sS.

Generalizaci vySe uvedenych vysledka
ziskdame obraz ,,typického® ucitele hudebni
vychovy na ZS a SS, ktery vyuziva pravi-
delné osobniho pocitace pro vyhledavani
informaci a nahrdvek na internetu (na ZS
navic pro vytvaieni pracovnich lista).
Pocitac také povazuje za dobry prostfedek
k zefektivnéni a zpestieni vyuky (Zdci s nim
vsak nepracuji z divodu nedostate¢ného

* Tyto prvni tii pocitaCové programy maji
moznost instalace v eském jazyce (stejné
jako Capella ve stardich verzich, viz vyse),
coZ u ucitel jisté hrélo roli pii jejich vybéru.
? Nizké procento vyuzivani zde neni nijak
piekvapivé: Midimaster Rhythmus-Trainer
a Score-Trainer jsou uréeny spiSe zakam
mladsiho $kolniho véku.

poc¢tu pocitacéi v hudebné). Oproti uéi-
teli na SS m4 ucitel na ZS sice zkugenost
s interaktivni tabuli, pro potieby vyuky
hudebni vychovy ji viak vétsinou nema
k dispozici (ucitel na 7S by ji viak vyuzi-
val pro prehravini ukdzek, vyklad hudebni
teorie a procvic¢ovani uciva.) Ucitelé jak
na 7S, tak na SS shledavaji interaktivni ta-
buli pro vyuku zpestfujicim prostfedkem.
Slyseli jiz nékdy o kompozi¢énich a notac-
nich programech, aviak do styku s nimi ne-
prisli a ve vyuce je nepouZivaji, respektive
zadné nemaji k dispozici. Radi by se viak
formou 3koleni s néjakymi naudili praco-
vat, coZ je vyzva pro vysoké skoly pFipravu-
jici budouci uéitele a distributorské firmy,
které vedle prodeje zajistuji i prezentace
a uzivatelské kurzy.

Katedra hudebni vychovy Pedagogické
fakulty Masarykovy univerzity pomérné
brzy zareagovala na potfebu vzdélavani
budoucich u¢iteli v oblasti pocitacové
techniky a multimédii, kdyz v roce 1998
zpodatku experimentdlné zavedla pfedmét
Multimedialni poéitacové aplikace
pro studenty 5. roéniku magisterského stu-
dia oboru Hudebni vychova pro zikladni
a stfedni Skoly. Bezprostfedné poté pro
neviedni zdjem ze strany studentu se stal
obligitni soucdsti vyuky oboru. Vznikl
z myslenky nabidnout budoucimu uciteli
hudebni vychovy informace o existenci
nejraznéjsich druhia hudebniho softwaru
a naucit ho formou blokovych pfednasek
a praktickych cvic¢eni zdiklady prace s mul-
tifunkénim hudebnim softwarem Cubase
vyvojaiské spoleénosti Steinberg. V téze
dobé byl pro studenty oboru Hudebni vy-
chova i oboru Ugitelstvi pro 1. stupen VA
zaveden prakticky pfedmét Hra na key-
board, ktery se zacal jevit vhodnym dopli-
kem k vyse uvedenému predmétu. Od roku
2010 je nasazen ve 3. roéniku bakalaiského
studia oboru Hudebni vychova se zamé-
fenim na vzdélavani pfedmét Hudebni
software, ktery studenty seznamuje
s moznostmi vyuziti pFedeviim vyukového
hudebniho softwaru. I v doktorském stu-
diu mé problematika digitdlnich techno-
logii své zastoupeni v podobé predmétu
Pocitaéova notografie, ktery formou
blokového kurzu demonstruje zdklady
prace s profesiondlnim nota¢nim progra-
mem Sibelius spoleénosti AVID.

Zdvérem
Vysledky vyzkumného Setfeni proka-

zaly, Ze v souCasné dobé se v hudebnim
skolstvi (pravdépodobné nejen ceském)

sice rozmaha trend vyuzivat pocitacovou
techniku v pfimé vyuce, nicméné téméf
vyhradné v oblasti vyuky poslechu, ktera
se nicméné odrdzi i v oblasti éinnostni.
Castou praxi je vyuZivani internetu, prede-
viim portdlu youtube.com jako nepieber-
ného zdroje audiovizudlnich ukdzek, ale
téz pro vyhledavani hudebnich podkladi
ke zpévu s textovymi titulky (karaoke), coz
ma za nasledek fatdlni proménu role udi-
tele v pasivni roli obsluhovatele technic-
kych piehravacich zafizeni. Podle naseho
nazoru se vak k takové praxi povétSinou
uchyluji uéitelé nekvalifikovani, takovi,
ktefi nejsou dostateéné zdatni ve hie na na-
stroj, aby byli schopni zpév zaka kvalitné
doprovodit, nebo pfistupuji k podobnym
praktikim z pouhé pohodlnosti. Jedn4
se tak vétSinou o produkei z oblasti mo-
derni populdrni hudby, ktera je stéile vice
zafazovana do hudebni vychovy a ¢asto tak
vytlacuje pisné lidové.

Tento zpusob vyuky, kdy Zici zpivaji
k otitulkovanému zvukovému podkladu,
ktery sleduji z interaktivni tabule, nijak ne-
podporuje hudebni kreativitu. Argument
z fad uditela, Ze pisen je tak vérnéjsi
origindlu, je scestny. Neni ucelem snazit

UZITECNY POMOCNIK

Hana Vanovad

U¢itel¢ hudebnich nauk na ZUS zazna-
mendvaji ob¢as u nékterych zakua, studu-
jicich nap¥iklad sélovy zpév ¢i hru na bici
nastroje, nedostate¢nou znalost notopisu
v houslovém a v basovém kli¢i. V posledni
dobé se osvédéilo domdci procvicovani not
na volné piistupném pocitacovém pro-
gramu, ktery se jmenuje Note trainer.

Nalezneme ho na Google pod URL
http://www.childrensmusicworkshop.com/
musictheory/trainers/html/id82_en.html,
mozné je téz do vyhledavace v Google napsat
pouze www.note trainer.net.

Note
Trainer

se vytvaret kopie origindla, nybrz podporo-
vat a rozvijet hudebnost napiiklad tim, Ze
lze pisen interpretovat jinymi ndstroji (ni-
koli vSak jen za pomoci Orffovych nastroja
nebo hrou na télo...), zaranzovat, upravit,
pievést do jiného stylu apod., napomdhat
pfirozenému muzicirovani. To lze samo-
ziejmé za predpokladu, Ze ucitel a Zaci/
studenti ovladaji hru na néstroje a oplyvaji
dostate¢nou kreativitou a invenci. V lep-
$im p¥ipadé by tedy mohli zvukovy podklad
vytvorit vlastni a spolecné. V souvislosti
s vysledky zde prezentovanych vyzkumu
se nabizi otdzka, nakolik (¢i zda viibec) by
toho byli schopni. Je tieba zduiraznit, ze
ucitel hudebni vychovy by mél byt pro Ziky
motivujicim, inspirativnim vzorem, nikoli
jen pasivnim ,,diskZokejem”.

Pedagogické fakulty, které institucio-
nalné vychovavaji uéitele hudebni vychovy,
jsou zodpovédné za profil absolventa, za na-
staveni minimalni durovné jeho hudebnich
a dnes i technickych dovednosti. Na téchto
aspektech s akcentem na hudebné aktivni,
kreativni pFistup samotného ucitele za-
visi potencidlni uroven hudebni vychovy
v budoucnosti.

Dité je potfeba upozornit na jiny ndzev
noty H (zde B). Po volbé Settings se kliknutim
na zvoleny kli¢ zobrazi nabidka dvou not.
Jejich rozmezi lze tahem upravit. V tomto
ténovém prostoru budou zikovi nabizeny
noty k uréovéni jejich ndzvu.

Po opétovném kliknuti na nabidku

Settings za¢ina dité procvicovat noty. Klikd
bud na ndzvy not, pfipadné muze vyhleda-
vat jejich ndzvy na klavesnici. V pravé ¢dsti
obrazovky se zobrazuje skére spravnych
a Spatnych odpovédi (Ize ho vynulovat Reset
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Score). Pfi $patné odpovédi se vedle noty
Cervené zobrazi jeji spravny ndzev. Chee-li
dité nékterou notu vynechat, klikne na New
Note. Pro zacatek je vhodné pouzit nabidku
Toggle Helpers, ktera zobrazuje v pravé éasti
notové osnovy nazvy not. Pokud dité v na-
bidce Settings aktivuje vice kli¢i najednou,
v tkolech na pozndvani a procvicovani not
se zapisy not v jednotlivych kli¢ich volné
stiidaji.

Nevyhodou tohoto programu je, Ze ne-
zobrazuje spolu s ndazvem noty i jeji oktdvu
(razné vysky jsou stale oznacoviny stejnymi
pismeny). To uz je ale drobnost, kterou si
zak pii vyuce snadno doplni.

V programu Ize aktivovat téz virtudlni kld-
vesnici se zvukem a s moZnosti grafického
oznacovani klaves (display keyboard).

Zku3enosti z praxe potvrzuji, Ze tento
hravy zpuisob osvojovdni not dité povétsinou
zaujme a zahy se je dobfe naudi.
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ZIVJO PO ,MOSTE K SPOLUPRACI*

Irena Mednanskad

Doc. PaedDr. Milos Kodejska, CSe.,
si pred neddvnom pripomenul svoje vy-
znamné Zivotné jubileum. Cheeli by sme
po ,.moste cesko-slovenskej spoluprdci® za-
blahozelaf a podakovaf jubilantovi za jeho
sirokospektralne aktivity v prospech rozvoja
hudobnych schopnosti deti a mlddeze v do-
macom i zahraniénom priestore.

Na katedre hudobnej vychovy Pedagogickej
fakulty Univerzity Karlovej v Prahe posobi
doc. Kodejska od r. 1978, v sicasnosti ako ga-
rant na odbore Ucitelstvi pro materské skoly,
s faziskom na vedeni prednésok a semindrov
v hudobno-didaktickych predmetoch. Tejto
problematike zasvitil aj svoje edi¢né vystupy
ako vysokoskolské skriptd, metodické prirucky,
vedecké studie v domdcich a zahraniénych
zbornikoch, ¢ cely rad odbornych ¢lankov
v casopisoch. Jeho ,patentovana® uéebna
pomécka Hudebni domecek s hudobnymi
postavickami, celou zostavou metodickych
materidlov, je dodnes neprekonatelnym didak-
tickym materidlom pre rozvoj hudobnosti deti
predskolského veku. Doc. Milo Kodejska, ab-
solvent doktorandského stidia v odbore teéria
vyucovanie hudobnej vychovy u doc. Frantiska
Sedldka, dodnes vychadza z jeho pedagogickych
a psychologickych zasad ukotvenych v dvoch die-
loch Didaktiky hudobnej vychovy, ktoré aplikuje
a presadzuje ako stdle aktualnu a platni didak-
tiku aj v dnesnom svete alternativnych postupov.

Dominantné postavenie v éinnosti jubilanta
znamenaju jeho projektové, grantové a medzi-
ndrodné aktivity. Na domécom teritériu sa od r.
1995 nap[ﬁa zoznam uspesnych projektov cez
grantové agentury, ako napr. Fond rozvoja vyso-
kych skol Ceskej republiky, Grantovd agentura
UK v Praze, FATP CR, MSMT CR, MZV CR.

V sumadre jeho medzindrodnych projektov je
teritoridlne zaujimavy ,,zaocednsky" projekt pre
vysoké koly od 1. 1996 s nazvom Medzindrodni
majstrovské klavirne kurzy v Prahe s klavirnym
virtuézom prof. Boazom Sharonom z Floridskej
univerzity (USA). V bilateralnych projektoch
rozhodne dominuje od r. 1997 projekt Most
k spoluprdci medzi Univerzitou Karlovou
v Prahe a Presovskou univerzitou v PreSove.
Na tomto ,,moste k spolupraci® sa uskutocnilo
na Ceskej i slovenskej strane vela umeleckych
aktivit Studentov, ako napr. koncerty oboch
komornych slacikovych orchestrov v séle slav-
neho Karolina (kde zaznela okrem iného i pre-
miéra diela In memoriam Ladislava Burlasa),
nezabudnutelné prednésky prof. J. Herdena,
doc. Hany Vanovej, dr. Aleny Tichej pre
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Vysehradsky hudobny tim na kongrese v esténskom Talline:
Sprava: doc. Milo$ Kodejska — veduci V4, prof. Irena Mednanska - SK, zastupkyna,
prof. Noemi Maczelka — HU, doc. Miroslav Dymon a doc. Marta Uberman - PL

Studentov PreSovskej univerzity a mnoho dal-
Sich umeleckych, vedeckych i ediénych aktivit.
Generalny konzul CR v Kogiciach Josef Byrtus
odovzdal v r. 2000 jubilantovi Cestnii medailu
Ministerstva zahraniénych veci Ccskcj republiky
za rozvoj spoluprace medzi vysokymi Skolami
v projekte ,,Most k spolupréci” (tiez aj autorke
tohto medailénu za slovenski stranu). Cesko-
slovensku spolupracu povysil doc. Kodejska
do projektov krajin Vysehradskej stvorky, v kto-
rych sa napfﬁal rozmanity obsah v kontexte
potrieb ucitelstva hudby, napr. zbormajstrov-
ské kurzy (2003) pre Studentov ucitelskych
fakult s lektormi-zbormajstrami zo Szegedu
(Madarsko), Rzeszowa (Polsko), Presova, Prahy
a Usti nad Labem, ¢i vySehradske stretnutia,
ktorych ciefom bola komparacia bakaldrskych,
magisterskych a doktorandskych studijnych
programov (2007, 2008). V poslednych rokoch
napfﬁa jubilant odkaz dlhoroéného vediceho
katedry prof. Jaroslava Herdena, (doc. Kodejska
pracoval po jeho boku ako tajomnik takmer
12 rokov) vytvorit priestor pre prezenticiu mla-
dych vedeckych adeptov-doktorandov formou
doktorandskych konferencii po ndzvom Tedria
a prax hudobnej vychovy (2009, 2011).
Uvedené zahraniéné aktivity vytvorili jubilan-
tovi taky medzindrodny ohlas, Ze ho v r. 2003
nominovali do Prezidia Eurdpskej asocidcie
pre skolski hudobni vychovu (EAS) so sidlom
v Bruseli. Nasledne v r. 2005 pripravil so svo-
jim organizaénym vyborom eurépsky hudobny

kongres EAS s ndzvom Na dobrom zaciatku
vsetko zalezi, ktory znamenal vyrazny medznik
a Siroky medzindrodny ohlas aj pre samotni
Pedagogick fakultu UK. V rdmci kongresu sa
uskutocnilo aj Eurépske Studentské forum s ak-
centom na budovanie vysokoskolského priestoru
v kontexte Boloniskej deklarécie.

V uvedenych aktivitich sa skryva nepred-
stavitelny zdujem, nadSenie oslavenca vytvorif
priestor pre vymenu skisenosti, poznatkov
s cielom posunuf dopredu vyvoj v hudobnej
edukicii. Vysoka kvalita v kazdej oblasti jeho
¢innosti je podciarknuta aj osobnostnymi cha-
rakterovymi vlastnosfami, v ktorych dominuje
laska a pomoc Iudom, vysoky stuperi porozu-
menia pre problémy inych (Studentov, kolegov),
permanentnd snaha pripravif esteticky zazitok
¢i zmysluplné podujatie a prezivaf radost z nich.

AMADEUS BRNO 2013

Zuzana BereSovd

V Brné se letos uskutecnil v pofadi jiz 20. ro¢-
nik Mezindrodni klavirni soutéZze Amadeus
Brno 2013. Ve étvrtek 7. tinora se mladym
klaviristim do 11 let oteviel v rannich ho-
dindch Besedni dim a zapocal se jubilejni
ro¢nik této unikdtné pojaté détské interpre-
taéni soutéze.

Historie soutéze saha az do roku 1992.
Tehdy Jaroslav Fuksa, Cerstvé zvoleny fe-
ditel ZUS Frantigka Jilka, Brno, Videnska
52, a Eva Chlebnickova, feditelka ZUS,
Brno, Veveii 133, zahdjili tradici soutéze,
a to pfesné na 225. vyro¢i dne, kdy v Brné
30. prosince 1767 vystoupil jedendctilety
Mozart. Fakticky prvni roénik soutéze je
z hlediska jeji historie oznacovin jako
H>nulty”. Byl uspofdddn velmi narychlo
aucastnily se jej pouze brnénské déti. Dalsi,
tentokrit jiz oficidlné 1. roénik Amadea,
se uskuteénil az na zac¢dtku roku 1994.

Jednim se zakladatelii soutéze byl i dlou-
holety profesor Jandckovy akademie muzic-
kych uméni v Brné Jaroslav Smykal, ktery
na pocitku jeji existence zasedal i v poroté.
Pravé on zduraznoval nutnost originality
soutéze. Ta spocivala v klasicistnim reperto-
aru, jinymi slovy — Mozart a jeho soucasnici.
Pozdéji byla zavedena i povinnd hra zpaméti
a urceny presné minutdze skladeb.

Jednotlivé kategorie jsou rozdéleny vidy
po roce — do 6, 7, 8,9, 10 a 11 let. Jejich
tizké vékové vymezeni je vhodné kvili velkym
rozdilim na poéitku interpretaéniho ristu
ditéte a pfesnéjSimu vzdjemnému porovnani
soutéznich vykonu. I tak je v pomérné castém
déleni cen na ,,medailovych® stupnich patrnd
stale vEtsi vyrovnanost.

O nesnadné rozhodovani se stard sed-
miclennd porota. Na letosnim roéniku
pracovala v tomto sloZeni: pfedseda Ivan
Klansky (profesor AMU v Praze), Joanna
Domarnska (profesorka Hudebni akade-
mie v Katowicich), Eva Hordkova (pedagog
Konzervatofe v Brng), Ivan Gajan (docent
VSMU v Bratislavé a JAMU v Brng), Ivo
Kahanek (pedagog Fakulty uméni Ostravské
univerzity), David Mareéek (feditel Ceské
filharmonie) a Frank Thomas Mitschke (Fe-
ditel Hudebni skoly J. S. Bacha v Lipsku).

Ceny jsou tradiéné udélovany hlavnimi
partnery soutéZe v éele s Jihomoravskym kra-
jem (cena hejtmana pro absolutniho vitéze),
statutdrnim méstem Brnem (cena primdtora
za nejlepsi interpretaci Mozartovy skladby),
méstskou Casti Brno-stied (cena starosty pro
nejlepsiho brnénského uéastnika). Letodni

Absolutni vitézka soutéze -

Maria Viola MojzeSova z Hudebni Skoly
hlavniho mésta Prahy
Foto: archiv soutéze Amadeus

novinkou bylo pfedani finanéniho daru pro
absolutniho vitéze z rukou sélové pianistky
Filharmonie Brno Olgy Kern. Od dob prv-
niho lauredta Lukase Vondracka je pravi-
dlem, Ze absolutni vitéz koncertuje spolecné
s Filharmonii Brno.

Ve dvou soutéznich dnech vénovanych
interpretaci dél W. A. Mozarta a dalsich
autort hudebniho klasicismu vyslechli po-
sluchaci 44 pianistickych vykonu z Ceska,
Slovenska, Polska, Litvy, Ukrajiny, Ruska
a Kazachstdnu.

Zatimco prvni dvé kategorie, které se v le-
to$nim roce pro maly pocet ucastniki slou-
¢ily, byly ukézkou drobnych ,,minutovych*
skladeb v podani téch nejmensich, ve tieti
kategorii se jiz v provedenych skladbdch pro-
jevovala interpretacni piedstava jednotlivych
soutézicich.

Velmi mé zaujal litevsky reprezentant Mantas
Bonda (III. kategorie, 3. misto) jehoz hra byla
ukdzkou litevské klavirni skoly v tom nejlepsim
slova smyslu. Pfiméfené davkovani dynamiky
mélo za nasledek explicitni interpretacni dojem.

Maria Luiza Plieshakova (III. kategorie,
1. misto) z Kyjeva prednesla dvé ¢asti z Mozartovy
Sondty C dur KV 545. V jeji hie se projevilo cile-
védomé pedagogické vedeni Viktorie Dubenko,
které Mariu predurcuje pro budouci zvladani
kém posazeni t6nu, presném ovladani vlastniho
hraciho aparatu a vnimdni struktury skladby.

V pozadi nezistaly ani brnénské skoly.
ZUS Jaroslava Kvapila zabodovala Radkem
Bagarem (IIL. kategorie, 2. misto), ktery zaujal

Mozartovou Fantazii d-moll KV 397. P¥i svém
vykonu rozeznél koncertni kiidlo natolik, Ze
jeho zvukem zaplnil cely sil Besedniho domu.
Zkritka piisel, zahral, zaujal a odegel...

Predstavitelkou druhé vyznamné brnénské
Skoly - ZUS Frantigka Jilka, byla Kldra Francov4,
ktera neni na Amadeovi Zidnym novackem.
Studuje ve tfidé Jany Novakové. Pravidelné ka-
zdy rok shird ocenéni v piislusnych vékovych
kategoriich. Jeji tfpytiva a hravé interpretace ji
tentokrat vynesla prvni misto ve ¢tvrté katego-
rii a zarover i cenu pro nejlepsiho brnénského
ucastnika.

V pité kategorii se predvedl absolutni vitéz ce-
lého Amadea. Stala se jim Marie Viola MojzeSova
z Hudebni skoly hlavniho mésta Prahy ze tfidy
Petra Toperczera, jenz dokaze svou praci presné
vystihnout osobnost ditéte a ihned ucinné na-
smérovat jeho dal3f interpretacni rist. Dikazem
toho je i zvlastni ocenéni za tispéSnou pFipravu
zak, které Toperczer obdrzel spolu s litevskou
pedagozkou Ritou Kigiene.

Jeden z pozoruhodnych vykonu predvedla
Tana Vaculova (V. kategorie, 3. misto) z praz
ské ZUS Klapkova, ktera dokdzala pomoci ryt-
mické a tematické usporadanosti dokonale scelit
Mozartovych 12 variaci na francouzskou piseri
»Ah, vous dirai-je Maman® KV 265. Jeji projev
mné pfipomnél hudebni mysleni vynikajictho
Klaviristy Glenna Goulda.

Slovenska klavirni Skola ziskala nejvyssi
ocenéni v Sesté kategorii zasluhou Martina
Chudady, mladého interpreta ze Zzilinské 7US
Ferka Spéniho. V Mozartové Sonité ¢. 18 D dur
KV 576 striktné hudebné odlisil obé interpreto-
vané véty. V prvni oslnil brilantnimi pasaZemi,
ve druhé pusobivym vedenim kantilén, za coz
sklidil bouilivé ovace publika v zdvéru koncertu
vitézi, ktery letos probéhl v Besednim domé
9. tnora. Ucinkovali na ném dr7itelé prvnich
a druhych mist ve vSech soutéznich kategoriich.

Soutéz Amadeus neni pouze ukdzkou nej-
mladsiho klavirniho interpretaéniho uméni,
ale také prufezem rozmanitych pedagogickych
piistupti v ramei jednotlivych klavirnich skol
asezndmenim se s literaturou klasicistni hudby.
Za dobu své existence se ,,Amadea” zticastnilo
pies 1600 déti z 22 zemi.

I'v soucasnosti se na tuto prehlidku mladych
pianisti hldsi Siroké spektrum déti, prestoze
na nejvyssi umisténi v soutézi ma Sanci dosdh-
nout pouze ten, kdo je obdafen talentem takika
»mozartovskym®...
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HUDBA - INTERPRETACIE - INTEGRACIE: HUDOBNE KORELACIE

Matilda Hyrosova

V poslednom desafroci 20. storocia v oblasti
hudobnej kultiry, hudobnej pedagogiky
a hudby vobec, vystipili do popredia nové
otazky, na ktoré ¢asto nebolo mozné odpove-
daf raciondlnou argumenticiou. V rieseni iloh
dominoval euforicky charakter rozhodovania,
v ktorom sa €asto strcala sivislost s predcha-
dzajicimi kultirnymi, estetickymi, ako i peda-
gogickymi hodnotami. Nova realita iniciovala
doc. Jozefa Veresa, CSc., pristupif k vydava-
niu zbornika studii pod ndzvom Hudobno-
pedagogické interpreticie (v roku 1994). Jeho
vydavatelom sa stalo Regiondlne zdruzenie
Slovenskej hudobnej tnie v Nitre. Od roku 2006
zbornik $tadii vydava Univerzita Konstantina
Filozofa v Nitre pod ndzvom Hudba - Integrdcie
— Interpreticie. Zaujem o jeho obsah doposial
prejavili citatelia z Nemecka, Polska a Ceskej
republiky. Titul je dostupny najmi prostrednic-
tvom internetovej adresy: http://www.uk.ukf.
sk/sk/hudba-integracie-interpretacie .

V roku 2011 v zbornikovej sérii Hudba -
Integricie - Interpreticie 14 vysla monografia
pod ndzvom Hudobné korelicie. Jozef Veres
si v tejto publikdcii vyty¢il grandiézny ciel.
Sledovat povod, vznik a vyvoj hudby, jej prejavy
od jej predhistorickych pociatkov az po sucas-
nost, preklenit histériu a sicasnost. Takéto
univerzilne a mimoriadne Siroké polytematické

spektrum zahfiia v sebe nevyhnutne mnozstvo
$pecifickych subproblémov, subodborov a éiast-
kovych tém, ktoré si vicSinou predmetom
az minuciéznej Specializacie. Na druhej strane
st v hudobnej vede potrebni ,,univerzalisti“, ako
bol napr. J. Chailley v zndmej knihe ,,40 000
rokov hudby®, ktori maju nielen schopnost glo-
balneho nadhladu nad hudobnymi dejinami
a roznymi tzko Specializovanymi problemati-
kami hudobnovednej systematiky, dar synteti-
zujiceho pohladu, ale aj dar slova a $tylu.
Kniha J. Veresa md ambiciu byt takymto
globalizujicim nadhladom nad univerzdlnymi
suvztaznostami hudby, ako by sme asi nadpis
a obsah jeho knihy mohli vyjadrif opisne. Su to
stvzfaznosti dejin hudby a hudobnej sicasnosti,
roznych kultir, najmi koreldcie slovenskej
a Geskej hudobnej kultiry v kontexte eurép-
skej. Citatel moie pri ¢itani textu nadobudnuf
dojem, Ze autor venuje prilis velky priestor
dejindm ndboZenstiev (krestanstva, islamu,
egyptského ndboZenstva), starovekym kultu-
ram (napr. Egypta), ktoré akoby ,,odbocovali“
od témy hudby. Na druhej strane je zrejmé, ze
tito obsiahla pluralita hudobnych koreldcii
je funkénd, je zdmerom autorovej koncepcie.
Veresovou koncepciou je model , kultirneho
historizmu“ (kultiirno-vseobecno-historicka
kontextualizdcie hudby), integrativny pohlad

na hudbu, ktory sa mu do velkej miery po-
daril. Autorov pohlad vytvira ziroven asoci-
dcie na nicktoré historiografické koncepcie
v eur6pskej a americkej muzikol6gii, napr. C.
Dahlhausa. Text sa pohybuje medzi historic-
kou a sociologizujicou $tidiou, esejou a publi-
cistickym textom, Co je $tyl, ktorym sa casto piSu
moderné texty o hudbe; jadro problematiky,
resp. ,.koreldcii* je v hudobnej pedagogike, éo
je oblast, v ktorej je Veres badatelsky a publi-
cisticky aktivny.

Praca J. Veresa obsahuje osem kapitol, v kto-
rych autor podédva bohaty a obsazny obraz
hudobnych kultiir a ich koreldcif; je vedecky
prinosnd a inspirativna pre zdujemcov o hu-
dobn kultiru a hudobnu pedagogiku.

Vroku 2012 vydala UKF v Nitre v sérii v zbor-
nikov ,,Hudba - Integricie — Interpreticie
dalsi sibor studii s éislom 15, v ktorom au-
tori (Jozef Veres, Vladimir Fulka, Veronika
Sevéikova, Frantisek Turdk) prehlbuji vo svo-
jich textoch problematiku koreldcii. St to préce,
ktoré viac-menej neboli u nés v takej ucelencj
podobe prezentované. Jozef Veres to (ako editor)
v ,,Uvode® zbornika na s. 5 vyjadril slovami:
»Dosiahnuté vysledky a ich interpretdcia vndsa
do nazerania a riesenia hudobnych iiloh nielen
nové prostriedky, ale i alternativu s ich tradic-

nou interpreticiou.“

NEVSEDNI POHLED NA OTAZKY KLAVIRNIINTERPRETACE

Libuse Tichd

Na sklonku roku 2012 byla nakladatel-
stvim Karolinum v Praze vyddna kniha
Vita Gregora s likavym ndzvem Klavir —
¢ernobilé tajemstvi interpretace.

Vit Gregor ma v oblasti klavirni interpre-
tace a pedagogiky bohaté zkuSenosti. Ptsobi
na katedie hudebni vychovy Pedagogické fa-
kulty Univerzity Karlovy jako odborny asistent
a predava zde studentiim své zkuSenosti ze s6-
lové koncertni éinnosti i z bohaté praxe v oblasti
komorni hry. Ve své knize zirocuje jak kon-
certni, tak pedagogické zkuSenosti. Bohatym
zdrojem poznani jsou mu také osobni setkani
s mistry klavirni hry a hudebni interpretace vi-
bec (kouzelné jsou v piedstavované préci napf.
vzpominky na prof. Zderika Jilka). Nedilnym
zdrojem inspirace je Gregorovi pochopitelné
Siroka znalost literatury, blize ¢i vzdalengji
se vztahujici k dané problematice.
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Jeho publikace je v mnohém origindlni:
autor klade otazky tak, aby odpovéd nemohla
sklouznout do schematické ¢i zjednodusujici
roviny. Pokousi se problematiku klavirni in-
terpretace uchopit v komplexnosti, hloubce
13ifi pohledu. Jednotlivé problémy nazira vidy
ve vzajemnych souvislostech. Prace se tak, a¢
piehledné uspofidina do kapitol, stiva spise
sirokym proudem myslenek a tivah na dané
téma. Akcent na komplexnost, celistvost a ne-
délitelnost problematiky klavirni interpretace je
tizce svazan s myslenkou na nutnost podiizeni
viech sloZek interpretace, zvlasté technické
stranky, hudebnimu prabéhu hry, vykladu
hudebni myslenky.

Kniha je uspotadana do deviti kapitol, klico-
vymi a nejobsahlejsimi jsou tfi z nich.

Treti kapitola je vénovdna notovému zdpisu
a jeho interpretaci a zabyva se roli notového

zapisu v procesu kompozice a interpretace,
souvislostmi notového zapisu s dobou vzniku
dila, interpretacni tradici, klade otdzku, co je
tieba znat o autorovi. Ctvrta kapitola je véno-
vana osobnosti interpreta a jeho vlastnostem:
talentu, muzikalité, pianistické vybavenosti
ve vztahu k raznému repertoaru, hudebnimu
obrazu a jeho kontrole ze strany interpreta,
vztahu napéti a klidu z hlediska interpretace
avirtuozity. Patd kapitola nese nazev Markanty
notového zapisu. Markantem oznacuje autor
»prvek notového zipisu, ktery ma zdasadni
vyznam®: tempo, vysku a délku ténu, dyna-
miku, prstoklad, akordy a pedalizaci. Hovoii
zde i 0 opomijenych ¢ malo zmifiovanych sou-
castech klavirni hry, jako je nap¥. ukoncovani
ténu pii hte.

V knize étendf nalezne mnoho praktickych
a uziteénych rad tykajicich se vSech slozek

klavirni interpretace, nazornych pfirovnani
(napF. srovnani autentické interpretace s jiz-
dou historickym automobilem). Souéasné au-
tor predklada celou §iFi riznorodych aspekta
klavirntho uméni v jejich vzdjemné provéza-
nosti a nesnadné uchopitelnosti a definovatel-
nosti. Mysleni autora je v mnoha piipadech
nevedni, o interpretaci uvazuje z mnoha hlu
pohledu. V této souvislosti stoji za pozornost
napf. nékolikrat zduraznéna myslenka, jak no-

véjsi hudba, v tomto piipadé hudba Debussyho,

Z HUDEBNICH VYROCI (DUBEN-CERVEN 2013)

zpétné ovliviiuje vnimani a interpretaci skladeb
starSich stylovych obdobi. Nékteré z pohleda
se snazi shrnout do nékolika bodd obecné
platnych zdkonitosti: psychologické zikony
interpretace, obecné zasady pro prdci s dyna-
mikou, zasady pro praci s agogikou, pro peda-
lizaci, principy spravného prstokladu a dalsi.
Zajimavym se jevi piehled jednotlivych aspekti
pianistické vybavenosti ve vztahu k dilim nejvy-
znamnéjsich autoru klavirnich skladeb: Bacha,
Mozarta, Beethovena, Chopina, Schumanna,

Liszta, Brahmse, Rachmaninova, Prokofjeva
a Debussyho.

Kniha je psana étivym jazykem, je graficky
pékné a ptehledné uspofaddna. Inspiruje
¢tenare k zamysleni nad etnymi otazkami
klavirni interpretace. Je doplnéna CD s nahrav-
kami autora, nazorné demonstrujicimi nékteré
ze zavéri, k nimz v pojedndvané prici dochézi.

Publikace je uréena nejen ucitelim klavirni
hry ajejich studentiim, ale viem, kdo se zajimaji
0 hudebni interpretaci v nejirsim slova smyslu.

Petra Bélohldvkovd

1. 4. - Sergej Vasiljevi¢ Rachmaninov,
140. vyro¢i narozeni ruského skladatele
a klaviristy (1873-1943)

8. 4. — Jaroslav Smolka, 80. vyroci narozeni
ceského muzikologa a skladatele (1933-2011)
9. 4. - Benno Moiseiwitsch, 50. vyroci
umrti britského klaviristy ukrajinsko-zidovského
ptvodu (1890-1963)

12. 4. - Montserrat Caballé, 80. vyroci
narozeni $panélské operni pévkyné (1933)
14. 4. - Jean Fournet, 100. vyro¢i narozeni
francouzského dirigenta (1913-2008)

16. 4. — Ludvik Kuba, 150. vyroéi narozeni
ceského folkloristy (1863-1956)

Vaclav Junek, 85. vyroéi narozeni ¢eského
trumpetisty a pedagoga (1928); Hana Vanova,
60. vyroéi narozeni éeské hudebni pedagozky
a psycholozky (1953)

17. 4. - Walter Ducloux, 100. vyroci
narozeni amerického dirigenta $vycarského
puvodu, pedagoga a operniho propagétora
(1913-1997)

19. 4. - Ivan Kawaciuk, 100. vyro¢i narozeni
ceského houslisty a pedagoga (1913-1966)
20. 4. - John Eliot Gardiner, 70. vyroci
narozeni britského dirigenta (194.3)

24. 4. - Nad'a Sormova, 75. vyroci naro-
zeni Geské operni pévkyné a pedagozky (1938)
25. 4. - Dusan Holy, 80. vyroéi narozent
ceského etnologa a pedagoga (1933)

23. 4. - Ljuba Hermanova, 100. vyro&i
narozeni  ¢eské  zpévacky, Sansoniérky
a herecky (1913-1996)

28. 4. - Jana Jonasova, 70. vyroéi naro-
zeni Ceské operni pévkyné a pedagozky (194.3)

* k%

7. 5. - Johanes Brahms, 180. vyroci
narozeni némeckého skladatele, klaviristy
adirigenta (1833 -1897); Mila Smetackova,
85. vyro¢i narozeni Ceské hudebni organi-

zatorky a publicistky (1928-2012)

8. 5. - Jiri Kéhler, 75. vyro¢i narozeni
Ceského kytaristy a pedagoga (1938)

9. 5. - Ji#i Chvala, 80. vyro¢i narozenf
Ceského sbormistra a pedagoga (1933),
Jaroslava Janska, 70. vyroci ¢eské operni
pévkyné a pedagozky (1943)

13. 5. - Frantisek Tausig-Domailicky,
100. vyroéi narozeni ceského houslisty,
violisty a skladatele (1913-1997)

14. 5. - Ferdinand Beyer, 150. vyroéi
umrti némeckého skladatele, klaviristy
a pedagoga (1803-1863)

15. 5. — Istvain  (Stephen) Heller,
200. vyroé¢i narozeni madarského klaviristy
a skladatele (1813-1888)

18. 5. - Johana Cavallirova, 150. vyroéi
narozeni ¢eské operni pévkyné (1863-1946)
20. 5. - Milan Dlouhy, 75. vyroci
narozeni Ceského skladatele a pedagoga
(1938)

21. 5. - Lubomir Brabee, 00. vyroéi
narozeni ¢eského kytaristy (1953)

22, 5. - Richard Wagner, 200. vyroci
narozeni némeckého skladatele, dirigenta,
spisovatele a divadelniho reziséra (1813-
1883); FrantiSek Jilek, 100. vyroci
narozeni Ceského  dirigenta, klaviristy
a skladatele (1913-1993)

24. 5. - Jan Zach, 240. vyrod dmrti
deského skladatele a varhanika (1713-1773)
25. 5. - Jindiich Brabee, 80. vyroci
narozeni Ceského skladatele a publicisty
(1933-2001)

28. 5. - Vaclav Talich, 130. vyroéi
narozeni ¢eského dirigenta (1883-1961);
Gyorgy Sandor Ligeti, 90. vyroci
narozeni rakouského skladatele a teoretika
madarsko-zidovského piavodu (1923-2006)
29. 5. - Helmut Rilling, 80. vyroéi
narozeni némeckého sbormistra, dirigenta,
varhanika a pedagoga (1933); Lukas
Matousek, 70. vyro¢i narozeni ceského

skladatele, klarinetisty, hudebniho teoretika,
muzikologa, dramaturga a pedagoga (1943)
30. 5. - Josef Slavik, 180. vyro¢i umrti
ceského houslisty a skladatele (1806-1833)

* ok ok

2. 6. - Felix Weingartner, 150. vyroci
narozeni rakouského dirigenta, skladatele,
klaviristy a spisovatele (1863-1942)

3. 6. - Josef Richard Rozkosny,
100.  vyro¢i dmrti Ceského  klaviristy
a skladatele (1833-1913)

4. 6. — Jan Kasal, 90. vyro¢i narozeni
ceského sbormistra, dirigenta a pedagoga
(1923); Milan Skampa, 85. vyro¢i narozeni
ceského violisty a houslisty (1928)

6. 6. - Aram llji¢ Chaéaturjan,
110. vyroéi narozeni arménského skladatele,
dirigenta a klaviristy (1903-1978)

8. 6. — Josef Vlach, 90. vyro¢i narozeni
ceského houslisty a dirigenta (1923-1988)
14. 6. - Beno Blachut, 100. vyroé naro-
zeni Ceského operniho pévce (1913-1985)

15. 6. - Edvard Hagerup Grieg,
170. vyro¢i narozeni norského skladatele
(1843-1907)

17. 6. — Ferdinand Havlik, 85. vyroci
narozeni Geského klarinetisty a kapelnika
(1928)

21. 6. - Alois Haba, 120. vyroéi narozeni
ceského skladatele, teoretika a pedagoga
(1893-1973)

22. 6. - Libor Pesek, 80. vyroci narozeni
ceského dirigenta (1933)

23. 6. - Ladislav Brabek, 80. vyroci
narozeni Ceského muzikologa, klaviristy
a pedagoga (1933)

26. 6. - Otto Simek, 85. vyro¢i narozeni
ceského skladatele (1928); Claudio Abbado,
80. vyro¢i narozeni italského dirigenta (1933)
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contents of e-learning specific courses were
adjusted based student’s responses and
the teacher’s needs. The adjustments were
directed to the efficient use of e-learning
in conjunction with traditional teaching
methods.

Keywords: e-learning, information and
communication technologies (ICT), music
education.

Mgr. Alena Cierna, PhD., Department of
Musie, Faculty of Education, Constantine
the Philosopher University in Nitra,

e-mail: acierna@ukf.sk.

NEDELKA, M. E-learning in teaching
musiecal forms

Musical forms represent theoretical subject,
whose teaching in the traditional form has
been associated with various difficulties.
FE-learning leads to a comprehensive mastery
of musical forms such as discipline, which
is a precursor for analytical approaches to
music and completing undergraduate study
music education.

Keywords: [E-earning, musical forms,
didactic principle, selection of curriculum.

Prof. PaedDr. Michal Nedélka, Dr.,
Department of Music, Faculty of Education,
Charles University in Prague,

e-mail: michal.nedelka@pedf.cuni.cz.

BELOHLAVKOVA , P. E-learning
support for disciplines of music
theory in preparing (future) nursery
and primary school teachers

Music theoretical disciplines (harmony,
musical forms, analysis) can be used as
an elearning support. Teachers of the
Department of Music of the Faculty of

Education at Charles University in Prague
created an elearning “package” - the
compendium of these disciplines which
serves students — prospective teachers of
nursery or primary schools.

Keywords: music education, musical dis-
ciplines, music theory, teaching methods,
e-learning.

PhDr. Petra Bélohlivkovd, Ph.D., Depart-
ment of Music, Faculty of Education,
Charles University in Prague,

e-mail: petra.belohlavkova@pedf.cuni.cz.

KARNETOVA, H. Teaching maybe
even at a distance

The paper deals with the issues and first
author’s experience with e-learning at the
Department of Music, Pedagogical Faculty,
University of Hradec Kradlové.

Keywords: e-learning; Department of
Music PdF UHK; course management;
task; testing.

PhDr. Helena Karnetovd, Department of Music,
Faculty of Education, University of Hradec
Kralové, e-mail: helena.karnetova@uhk.cz.

SEDLACEK, M. Research on the Use
of Computer Technology by Music
Education Teachers in Primary and
Secondary Schools in the Czech
Republic

In the years 2010-2011 the Department of
Music Education at Masaryk University in Brno
implemented two large nationwide researches
(MUNI/A/1025/2009 and MUNI/A/1022/2010)
focused on the use of multimedia technologies by
teachers and pupils/students in music education
at primary and secondary schools. The article
presents the reflection of the selected results
of these researches, considers the current role
of the teacher in the process of current music
education.

Keywords: musical empirical sociological
research, computer technology, multimedia,
music software, music education.

PhDr. Marek Sedlicek, Ph.D., Department
of Music, Faculty of Education, Masaryk

University, Brno, e-mail: sedlacek@ped.muni.cz

O HUDBE ANGLICKY - THE BALLET

Stanislav Pechdcek

The origins of ballet are to be found in the
court spectacles of the Renaissance. I'rom its
very beginnings ballet has been associated
with the world of the aristocracy and the fact
that those of noble birth were expected to
dance well is one of the guiding rules of balle-
t’s development in the 16" and 17" centuries.

The first manuals of dancing were produced
by itinerant Italian dancing masters who tra-
veled round the courts of Italy instructing the
nobility and acting as propagandists for new
dances and new steps. Among the earliest ma-
nuals was that of Domenico of Piacenza which
dates from the early years of the 15" century.
By the end of that century a tradition had been
established of elaborate court spectacles devi-
sed to celebrate some important event — a dy-
nastic marriage, a treaty, a successful battle.

The tradition of court spectacles spread
through Europe, becoming increasingly com-
plex and opulent. Catherine de Medici made
use of dance divertissements to make political
statements as well as to entertain the court.

In his younger days Louis XIV appeared in
many ballets de cour but by the end of the 1660s he
ceased dancing and it was at this moment that ba-
llet became the province of the theatre. Louis had
initiated academies for the development of the arts.
In 1671 Jean-Baptiste Lully became the director
of musical entertainments at the Académie which
is now the Paris Opéra. The opera-ballets staged
at this theatre set the style for over half a century.
At the same time professional dancers were repla-
cing the noble amateurs and developing a proper
technique. Pierre Beauchamps, dancing teacher
to Louis XIV and Lully “s partner in directing the
Paris Opéra, is generally credited with codifying
the five positions of the feet upon which all ballet
training is based.

The 18" century saw the steady development
of technique. The first professional female dan-
cers had appeared by 1681, but despite the emi-
nence of such later performers as La Camargo
(1710-70) and Marie Sallé (1707-56) the male
dancer remained pre-eminent. This fact is ex-
plained by the costuming (which for women was
too heavy and bulky to permit much agility) and
the social attitude towards women in the thea-
tre. Hence it is the example of Gaetano Vestris
(1729-1808) and his son Auguste (1760-1842)
that demonstrates the developing brilliance of
technique in the period prior to the French
Revolution.

Like technique, ballet itself was changing.
The opera-ballets rigidly conformed to a prescri-
bed formula of mythological themes, despite

the musical excellence of the scores by Lully,
Rameau and Campra. A movement developed
in the mid-eighteenth century seeking greater
dramatic and emotional truth in production.

The political and social convulsions that atten-
ded the birth of the 19" century were to influ-
ence the romantic movement — and romanticism
affected ballet as it did every other art. In ballet,
it brought an element of fantasy as well as the
triumph of the female dancer. The appearance
of Marie Taglioni (1804-84) in La Sylphide at
the Paris Opéra in 1832 marked the triumph of
romanticism in ballet, which Taglioni seemed to
embody. Taglioni s ethereal grace was but one
aspect of dance romanticism. Its other, warmer
and more earthly side was found in the dancing
of Fanny Elssler (1810-84). Other divinities of
the time were Fanny Cerrito and Carlotta Grisi,
who was the original Giselle (1841). Giselle was
the most distinguished ballet of the period. Its
score by Adolphe Adam is notable not only for
charm and dramatic expression but also for its
early use of Leitmotiv.

Although the romantic movement had to
some extent lost its impetus in Western Europe
by about the 1850s, its effect in Russia in the
second half of the century was to make ballet
flourish as never before, in St Peterburg. Three
French ballet masters, Jules Perrot (1810-92),
Arthur Saint-Léon (1821-70) and Marius Pétipa
(1818-1910), had created an excellent repertory
and a superb training system.

The latter years of the Imperial Ballet in
Petersburg were dominated by Marius Pétipa “s
reign of nearly half a century, and by such achie-
vements as Swan Lake, The Sleeping Beauty,
The Nutcracker and Raymonda, with outstan-
ding scores by Tchaikovsky and Glazunov.

The inevitable reaction against the massively
complicated, eveninglong spectaculars — accep-
ted for the court — came in the early 1900s.
It was instigated by the choreographer Mikhail
Fokine (1880-1942) and the impresario Serge
Diaghilev (1872-1929). Ironically, their work
achieved its effect outside Russia. In 1909
Diaghilev organized a season of Russian ballet
in Paris featuring the ballets of Fokine and
the stellar dancing of Anna Pavlova, Tamara
Karsavina, Vasla Nijinsky and Adolph Bolm.
From this developed the Ballets Russes which,
under Diaghilev’s absolute guidance, knew
twenty glorious years of creativity. He commi-
ssioned scores from Stravinsky, Ravel, Debussy,
Richard Strauss, Prokofiev, Satie, Poulenc and
many more. Itis from the Diaghilev enterprise of
1909-29 that our awareness of ballet as a vivid

theatrical art has sprung. Through the work of
former members of his company, such as George
Balanchine, Ninette de Valois, Marie Rambert
and Serge Lifar, ballet became securely esta-
blished in Britain, France and the USA.

The work of De Valois and Rambert led to the
creation of British ballet. Balanchine “s work in
America culminated in the creation of the New
York City Ballet. Lifar “s years at the Paris Opéra
revived a moribund art in France. These enter-
prises have subsequently influenced most of later
worldwide development in ballet.

In Soviet Russia, the ballet has been cherished;
the excellence of its training is unrivalled though
its choreography has suffered from ideological
restrictions.

The influence of “modern dance” has been
remarkable in recent years. It sprang from a rebel-
lion — above all by the American Isadora Duncan
(1878-1927) - against the artificialities of classical
ballet. It owes most of its eminence to the work
of Martha Graham (1893-1991) whose dancing
and teaching have been responsible for the real
expansion and acceptance of modern dance. Most
of its practitioners, Graham “s heirs, are to be
found in America.

Vocabulary

birth zde: puvod

itinerant potulny, koGovny

treaty smlouva, pakt

opulent okdzaly, honosny

divertissement zébava

ceased prestat

province pole pusobnosti,
oblast zdjmu

eminence véhlas, proslulost

bulky objemny, rozmérny

agility hbitost, mrstnost

conformed vyhovovat, pfizpisobit se

convulsion oties, zvrat

embody ztélesnit, reprezentovat

ethereal étericky, nadpozemsky

earthly pozemsky, svétsky

divinity bozstvo, biih, ndboZenstvi

impetus podnét, impuls

achievements vysledek, uspéch

inevitable nevyhnutelny

instigated iniciovat, vyprovokovat

guidance odborné vedeni

commission zadat zakdzku

enterprise podnikéni

securely pevné, bezpecné

moribund skomirajici, zmirajici

cherished opatrovat, stiezit

unrivalled bezkonkurenéni

heir dédic
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