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AbstractS

KONVALINKOVÁ, J. – Eurythmy as 
a  Movement Art and a  Teaching Subject 
of Waldorf Pedagogy – Part II 
This paper focuses on the basics of tone 
eurythmy.  Eurythmy is a  movement art, by its 
mean an individual should aspire after expression 
of his personality in relation to a  character of 
a music piece. A deep human spiritual experience 
can be reflected by characteristics  of tones, 
intervals and keys.
Keywords: Eurythmy, tone eurythmy, Waldorf 
pedagogy.
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SACHER, W. A. – Dilemmas of the 
Methodology and Research Methods in 
Polish Pedagogy of Music 
The work includes consideration of the problems 
associated with the development of research in 
music education in Poland. There were selected 
methodological issues that arise from the specifics 
of the research subject (music and relationships 
between music and man) in the background  of this 
pedagogical sub-discipline. The paper includes also 
information about the research in Poland.
Keywords: theory of music education, 
methodology, research methods, music education.
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SPOUSTA, V. – Relational Correlativeness 
of Music and Literary Art
The contribution deals with art, its core and 
a  role of sense of hearing and sight during 
perception of a  work of art. On the basis of 
specific attributes and differences between these 
basic sense receptors conditiong perception 
music and literary works of art, the contribution 
studies the works of art framed on a principle of 
an integration of both art types, their reciprocal 
overlaping and an analogy between genesis and 
interpretation of music, literary, dramatic and 
film works of art.
Keywords: art, music, literary art, integration 
of art (types) courses.
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O hudbě anglicky – Traditional modes
Stanislav Pecháček

One of the most striking features of modern 
music is how often one finds connections or 
parallels with the music from before the tonal 
period, and indeed with other music which lies 
outside the familiar harmonic system, such as 
folksong and non-Western music. We can begin 
to bring these generalizations into sharper focus 
by first considering what is meant by modes.

The roots of Western music lie in the chants 
sung in the services of the early Church. 
These were the earliest and simplest examples 
of what became known as ´plainsong´ or 
´plainchant´ or (in the form standardized by 
the Roman Catholic Church) as a ´Gregorian 
chant´. Medieval theorists divided plainsong 
into a number of categories or modes. (The 
medieval scholars who wrote about modes 
were much influenced by the theories of an-
cient Greek writers on music. Thus the names 
given to modes were taken from Greek music 
theory.) Because the modes originally applied 
to church music, they are sometimes called 
´church modes´, although they are equally re-
levant to some other kinds of music, particularly 
folksong. It is important to realize that modal 
theory was initially concerned with melodies, 
indeed unaccompanied melodies: the plainsong 
melodies to which it referred were in existence 
many centuries before the most rudimentary 
beginnings of harmony. The folksongs which 
have survived until our own times are not nearly 
as old, but they too were originally conceived as 
pure melodies, without harmony, even though 
professional musicians have frequently added 
accompaniments to them. 

As an example of a modal melody, here is the 
start of a chant sung at Mass on Easter Sunday 
to Latin words beginning Victimae paschali 
laudes. As in all plainsong, the rhythm is not 
strict, but a suitable speed would be about 152 
for eighth note. 

At first glance this may look as though it is 
in C major; but as soon as it is sung or played, 
one realizes that it does not sound like C major. 
Far from giving the impression of a ´home´ 
note or tonic, the note C is not even particu-
larly important. Yet neither is the melody in 
A minor or D minor. The fact is that it is not in 
a key at all, but in a mode: the particular mode 
called the Dorian mode. Dorian mode was the 

term by which medieval theorists described all 
melodies using the notes of a white-note scale 
starting on D.

In the same way, the theorists gave names to 
modes using the notes of white-note scales star-
ting on other notes: the Phrygian, starting on 
E, the Lydian, starting on F and the Mixolydian, 
starting on G. These modes were the only ones 
used in Gregorian chant, although later two 
other modes were recognized: the Ioanian, 
starting on C, and the Aeolian, starting on A. 
It has to be said, however, that these two have 
less strongly defined characteristics than the 
other modes, and they seem to us, now, less 
clearly distinguishable from later major and mi-
nor keys (Ioanian/C major; Aeolian/A minor). 
Theorists were also tempted to invent a mode 
with a scale starting on B: the Locrian mode. 
This was abandoned, however, since there was 
never any actual music in this mode.

Each mode was said to exist in two forms, 
authentic and plagal. The plagal form of the 

mode always lies a perfect 4th below (= a perfect 
5th above) the authentic mode. The authen-
tic form of the Dorian mode, for example, is 
from D to D, but its plagal form is from A to 
A. Plagal modes were distinguished by the 
prefix Hypo- (Greek for under): Hypodorian, 
Hypophrygian etc. Plainsong books used in 
churches, however, identify modes not by na-
mes but by numbers. The authentic modes 

have odd numbers, and the plagal modes have 
even numbers: the Dorian mode is Mode 1, 
the Hypodorian mode is Mode 2, and so on. 

The first note of each modal scale in its 
authentic form is called its ´final´ (not ´to-
nic´). The final was unchanged in the plagal 
form. D is the final of both the Dorian and 
the Hypodorian modes, therefore, and the 
Hypodorian mode (final of D) is not the same 
as the Aeolian mode (final on A). But theo-
rists went on to single out a note of secondary 
importance in each mode, a note variously 
referred to as the ́ tenor´ (from the Latin word 
for to hold) or ´reciting note´ – because of 
its importance in chanting psalms – or as the 
´dominant´. This note was not the same in 
both the authentic and plagal forms of the 
mode; nor was it always at the same interval 
from the final. 
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scholar	 učenec, vzdělanec
conceive 	 představit si, považovat
distinguishable	 rozlišitelný
be tempted to do st	 být v pokušení něco udělat
abandon	 vzdát se, zříci se, opustit
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single out	 vybrat si, zvolit
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Z hudebních výročí (duben–červen 2012)
Petra Bělohlávková

1. 4. – Jiří Smutný, 80. výročí narození českého 
skladatele, dirigenta a pedagoga (1932) 
2. 4. – Miloš Navrátil (vlast. jménem Miloslav), 
80. výročí narození českého muzikologa a pedagoga 
(1932)
3. 4. – Ladislav Burlas, 85. výročí narození 
slovenského skladatele, hudebního teoretika a pe-
dagoga (1927)
8. 4. – Jaroslav Rybář, 70. výročí narození čes-
kého skladatele, režiséra a pedagoga (1942)
9. 4. – Jaroslav Foltýn, 85. výročí narození 
českého dirigenta, skladatele a pedagoga (1927) 
10. 4. – František Herman, 70. výročí narození 
českého fagotisty a pedagoga (1942)
12. 4. – František Ondříček, 90. výročí úmrtí 
českého houslového virtuosa a pedagoga (1857–
1922); Adolf Cmíral, 130. výročí narození čes-
kého skladatele, publicisty a pedagoga (1882–1963); 
Věra Soukupová, 80.  výročí narození české 
operní pěvkyně (1932) 
13. 4. – Miloš Sádlo (vlast. jménem Miloslav 
Zátvrzský), 100. výročí narození českého violonce-
llisty a pedagoga (1912–2003)
14. 4. – Jiří Štěpánek, 95. výročí narození čes-
kého skladatele a pedagoga (1917)
15. 4. – Ivan Sedláček, 80. výročí narození 
českého sbormistra a pedagoga (1932)
17. 4. – Libuše Váchalová, 80. výročí narození 
české harfistky a pedagožky (1932) 
18. 4. – Naděžda Kniplová, 80. výročí narození 
české operní pěvkyně a pedagožky (1932) 
26. 4. – Friedrich Adolf Ferdinand von 
Flotow, 200. výročí narození německého operního 
skladatele (1812–1883) 
27. 4. – Jan Josef Brixi, 250. výročí úmrtí čes-
kého skladatele, kantora a varhaníka (1719–1762); 
Olivier Messiaen, 20. výročí úmrtí francouz-
ského skladatele, hudebního teoretika a pedagoga 
(1908–1992)

28. 4. – Miloslava Fiedlerová, 90. výročí na-
rození české operní pěvkyně a pedagožky (1922); 
Marek Kopelent, 80. výročí narození českého 
skladatele a pedagoga (1932)
29. 4. – Juan Bautista José Cabanilles, 
300. výročí úmrtí španělského skladatele a var-
haníka (1644–1712) 
30. 4. – František Kmoch, 100. výročí úmrtí 
českého dirigenta a skladatele (1848–1912)

* * *
3. 5. – Marie Hlouňová, 100. výročí narození 
české houslistky a pedagožky (1912–2006)
5. 5. – Jan Nepomuk Škroup, 120. výročí úmrtí 
českého skladatele a dirigenta (1811–1892); Jan 
Valter, 70. výročí narození českého fagotisty, skla-
datele a pedagoga (1942)
6. 5. – Jiří Červený, 50. výročí úmrtí českého 
skladatele, kabaretiéra a dramatika (1887–1962)
7. 5. – Hynek Maxa, 90. výročí narození českého 
operního pěvce a pedagoga (1922–2001)
12. 5. – Jules Massenet, 170. výročí narození 
francouzského skladatele (1842–13. 8. 1912, 
100. výročí úmrtí)
13. 5. – Gil Evans, 100. výročí narození americ-
kého jazzového pianisty a skladatele (1912–1988)
15. 5. – Arthur Victor Berger, 100. výročí naro-
zení amerického skladatele a pedagoga (1912–2003)
21. 5. – Jiří Hubička, 90. výročí narození čes-
kého klavíristy a pedagoga (1922)
24. 5. – Vadim Petrov, 80. výročí narození čes-
kého skladatele, klavíristy a pedagoga (1932)
25. 5. – Zora Stiborová, 70. výročí na-
rození české hudební pedagožky (1942) 
29. 5. – Ladislav Daniel, 90. výročí narození 
českého muzikologa a pedagoga (1922) 

* * *
2. 6. – Václav Štývar, 80. výročí narození českého 
sbormistra, skladatele a pedagoga (1932) 

4. 6. – Stanisław Moniuszko, 140. výročí úmrtí 
polského skladatele, dirigenta a pedagoga (1819–
1872); Jiří Mihule, 75. výročí narození českého 
hobojisty a pedagoga (1937)
4. 6. – Johann Kuhnau, 290. výročí úmrtí ně-
meckého skladatele, cembalisty, kantora a varha-
níka (1660–1722)
5. 6. – Lubomír Kostecký, 90. výročí narození 
českého houslisty a pedagoga (1922–2003)
6. 6. – Giulio Ricordi, 100. výročí úmrtí ital-
ského skladatele, publicisty, vydavatele a malíře 
(1840–1912)
7. 6. – Václav Hudeček, 60. výročí narození čes-
kého houslisty (1952)
8. 6. – Hans Leo Hassler, 400. výročí úmrtí 
německého skladatele (1564–1612)
9. 6. – Ferdinand Heller, 100. výročí úmrtí 
českého sbormistra a pedagoga (1912)
12. 6. – John Ireland, 50. výročí úmrtí anglic-
kého skladatele (1879–1962)
17. 6. – Orazio Benevoli, 340. výročí úmrtí ital-
ského skladatele a sbormistra (1605–1672); Igor 
Fjodorovič Stravinskij, 130. výročí narození 
ruského skladatele (1882–1971)
18. 6. – Bohumil Plevka, 90. výročí narození 
českého muzikologa (1922–2002) 
22. 6. – Vít Nejedlý, 100. výročí narození českého 
skladatele a dirigenta (1912–1945)
23. 6. – Petr Messiereur, 75. výročí narození 
českého houslisty a pedagoga (1937) 
28. 6. – Sergiu Celibidache, 100. výročí naro-
zení rumunského dirigenta (1912–1996)
28. 6. – Jean Jacques Rousseau, 300. výročí 
narození francouzského spisovatele, filosofa, sklada-
tele a hudebního teoretika (1712–1778)
30. 6. – Jiří Antonín Benda, 290. výročí na-
rození českého skladatele působícího v Německu 
(1722–1795)                                                      —

AUTHENTIC   PLAGAL MODE RANGE FINAL TENOR OR

MODE MODES NUMBER  DOMINANT

Dorian  1 D – D  D  A

 Hypodorian 2 A – A  D  F

Phrygian  3 E – E  E  C

Hypophrygian 4 B – B  E  A

Lydian  5 F – F  F  C

 Hypolydian 6 C – C  F  A

Mixolydian  7 G – G  G  D

 Hypomixolydian 8 D – D  G  C

Aeolian  9 A – A  A  E

 Hypoaeolian 10 E – E  A  C

Ionian  11 C – C  C  G

 Hypoionian 12 G – G  C  E


