~SELAMAT DATANG" — Welcome - Vita Vas
KULISME (ISME v Kuala Lumpur)

Ve dnech 16.-21.7. 2006 se ko-
nala v Kuala Lumpur 27. své-
tova konference ISME (Internatio-
nal Society for Music Education).
Malajsie jako hostitelskd zemé
ukdzala nejen svou piivétivou tvar,
ale pokracovala v tradici vynikajici
organizace takovych setkdni na
asijském kontinenté (20. konfe-
renci ISME potédala Jizni Korea).
Politické $picky statu se ucastnily
kazdodenné nejvyznamnéjsich
spole¢enskych setkani v ramci
programu konference. Celd akce
probihala pod patrondtem minis-
terského predsedy Y. A. B. Dato'Se-
ri Abdullah Haji Ahmad Badawi.
Ve svych projevech zduaraznili
ministti tamniho $kolstvi, kultury,
vysokého $kolstvi, predstavitelé
univerzit i odstupujici prezident
ISME prof. Dr. Gary Mcpherson
vyznam hudebniho vzdélavani
nejen pro prenos kulturniho dé-
dictvi, ale pro lidsky, citovy a de-
mobkraticky rozvoj kazdého jedince
na této planeté, ohrozené valkami,
nésilim, terorismem a fanatickym
jednanim nekulturnich jedinct.

Hostiteli ISME 2006 se staly
Universiti Teknologi MARA, Mi-
nisterstvo kultury, uméni a tradice
Malajsie, Ministerstvo vyssiho
vzdélavani, Ministerstvo $kolstvi
a malajsijska asociace pro hudebni
vychovu ve spolupraci s mnoha
partnery z malajsijského verejného
a soukromého sektoru. Za velko-
rysou podporu vdéci konference
Mezinarodni asociaci hudebni
produkce (NAMM - Internatio-
nal Music Products Association)
a nadaci Gibson (Gibson Foun-
dation).

Krédem sedmadvacaté svétové
konference ISME se stalo ,,SEN-
TUHAN® Tento malajsijsky vyraz
znamena ,dotek® a pripomina
schopnost hudby dotknout se
kazdého jedince bez rozdilu spo-

le¢enské vrstvy, ndrodnosti a rasy.
»Sentuhan ma také vyjadfovat
fakt, ze Malajsie jako mnohona-
rodnostni a multirasovd zemé
muze oslovovat a pusobit na cely
svét svym jedine¢nym piikladem
tolerance ve vzdjemném souZiti.
Kdo postfehne kulturni demo-
kracii v miSeni malajsijskych,
¢inskych a indickych tradic s mo-
dernim pojetim Zivota a s vlivy
arabskymi, evropskymi i ameri-
ckymi a citi uskute¢iiovany respekt
k nazoru a sebevyjadreni jedince,
nemiize pochybovat o spravnosti
volby této jihoasijské zemé jako
hostitele pro ISME 2006.

Bienale ISME se tradi¢né se-
stava ze tii zdkladnich slozek:
konference, vystavy a koncerty.
V Kuala Lumpur se predstavilo
témeér tfem tisicim navstévni-
ka 500 predstavitelt ndrodnich
i mezinarodnich hudebné peda-
gogickych sméri, $kol a dalsich
instituci se svymi prednaskami,
workshopy, panelovymi prezen-
tacemi, sympozii a konferencemi.
Vystoupilo 54 skupin, ansambla,
orchestru, sbort a solista a pres
40 vystavovateld z celého svéta.
Vzhledem k mistu konani vétsina
pochézela hlavné z Asie a Austra-
lie. Kazdodenni maraton paralelné
cely den probihajicich akci byl
doplnén polednimi koncerty a vy-
stoupenimi, priibézné otevienou
vystavou, exkurzemi dle vybéru
ucastnikill a vecernimi programy
od Malajsijské noci v Istana Bu-
daya s Narodnim orchestrem pres
nérodni finale soutéze dechovych
orchestrt az k vystoupeni §picko-
vych souborti ze zemi od Uralu az
po Zimbabwe.

Prof. Ramona Tahir, prezident-
ka malajsijského organiza¢niho
vyboru, vyjadfila prihodné nézor
na poradani svétové nejrozsah-
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o hudebnim vzdélavani: ,Vznik-
la tak prilezitost ukdzat ve své
vlastni zemi hudbu jako oblast
poznani, vzdélani a vychovy nejen
jako oblast zabavy. Toto poselstvi
pfinesli predstavitelé hudebné
pedagogickych smérii a instituci
z celého svéta. Doma neni nikdo
prorokem, ale ptileZitost narod-
nich a mezindrodnich subjekta
vstoupit v intenzivni kontakt se
svétem ptispéla k dal$imu rozvoji
vzdélavacich programt, oteviela
nové pohledy a sméry uvazovani,
podpotila celosvétové porozumeéni
a pozitivné ovlivnila dal$i vyvoj
lidské spole¢nosti®.

Z osobniho hlediska si nejvice
cenim kontaktt a pracovnich pta-
telstvi kolegti ze vSech etnickych
oblasti. Drzim v ruce DVD Mayi
Abeywickrama s predstavenim
hudebni vychovy na Sri Lance
a vzpomindm na jeji osobni, sta-
te¢ny, Zivotni ptibéh. Nad resu-
mé prispévku Chet-Yeng Loong
z Havaje prozivam znovu dojeti
z zivého lidského setkani nds viech
s détskym hudebnim repertodrem
islimského svéta. S po¢maranymi
skripty studentky Hemeelia Gha-
zali si pfipomindm jeji osobni
pomoc pfi mém ne$ikovném
zdolavani hry na gamelan. Dékuji
nahlas za nad$ené a efektivni sili
spole¢ného projektu pedagogt
USA, Australie a Evropy k vy-
tvofeni spole¢né platformy pro
prezentaci pedagogického odkazu
C. Orffa, J. Dalcrozeho, E. Gordo-
na a Z. Kodalyho na webovych
strankach ISME. Mam radost
z plodné spolupréce v nové zaloze-
né komisi pro integraci zminénych
pedagogickych smérii a jmenovité
z uspé$né konference predstavitelt
Orff - Schulwerku (Judith W. Cole,
Judy Bondy, Tim Brophy, Susie Da-
vies-Splitter, Wolfgang Hartmann)
z USA, Australie a Némecka,

Jarmila Kotiilkova

s nimiZ mé spojuji spole¢né vzpo-

minky a osobni prételstvi.

Do budoucna se v osobé Vigo
Petersona z Norska rysuje spolu-
prace na projektech v Komisi pro
vychovu profesionalnich hudebni-
kt (CEPROM). Vedle této komise
pracuje pod stfechou ISME mno-
ho dalsich skupin odbornikd, jako
napt. Sekce pro predskolni HV, Ko-
mise pro HV ve $§kolach, Hudebné
védeckd komise, Sekce pro hudbu
v mediich a v ob¢anském zZivoté,
nové zalozend Komise pro hu-
debni medicinu ¢i muzikoterapii.
Mnoho zajimavych a aktudlnich
informaci lze nalézt na strankach
www.isme.org.

Ani v aktivnim ¢lenstvi v ISME
ndam dnes nic nebrani, kdyz se
navic béhem konference oteviela
spoluprace s Evropskou asociaci
pro hudbu ve $kole (EAS - Franz
Nierman a Joseph Scheidegger,
Sarah Hennessy) i s Evropskou
asociaci konzervatori.

Za dva roky se bude 28. konfe-
rence ISME konat v Bologni. Snad-
no dosazitelnd destinace pro nés ze
sttedni Evropy otvird otazky:

- Maéme co predvést?

- Dokazeme obstat se svymi pri-
spévky na svétovém foru?

- Umime prezentovat vysledky
svého tradi¢niho, dlouhodobé
rozvijeného hudebniho vzdéla-
ni?

- Které konkrétni instituce se
mohou na takové konferenci
prezentovat?

A ptiddvam aktudlni, s vyborem
ISME diskutované otazky:

Pro¢ by neméla byt Ceskd re-
publika, jmenovité Praha, schop-
na hostit jednu z dalSich konferen-
ci ISME? Najde se instituce, kterd
tuto myslenku podpofi, najdou
se Sikovni hudebni manaZefi
a organizdtori, ktefi v této vyzvé
vyciti $anci?
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Otevieny dopis

Mili pritelé,

obracim se na Vs osobné a velmi Vs prosim o jakoukoliv spontdnni odpovéd. Jsem diky iniciativé pani Mily Smetdckové a CHS od roku 2002 za Ces-
kou republiku jedinou clenkou svétové organizace ISME (International Society for Music Education). Jak vite, CHS md velmi problematickou pFitomnost
a hlavné budoucnost, takZe si sviij clensky poplatek v ISME hradim jako individudlni clen sama. Ostatné tak jako stovky ucitelit, muzikantii, hudebnich
védcil, muzikoterapeutii, manaZert, vyrobcil hudebnich ndstrojii a vydavatelil hudebnin z celého svéta. Jen jsem zatim trosku jinde ekonomicky.

Ale ted'jiz k jddru véci:

Béhem loriské konference EAS (Evropské asociace hudby ve $kole) navstivili poprvé Prahu i zdstupci ISME. Svétovd setkdni predstavitelit ISME a ¢lentt
z celého svéta se konaji kazdé dva roky na jiném misté (Tenerife, Bergen, Edmonton, Pretoria, Amsterodam, Tampa, to jsou mista setkdni za poslednich
10 let). Programovou ndplni téchto biendle jsou védeckd kolokvia, workshopy a panelové diskuse tiastnikii z celého svéta, vystavy a hlavné prezentace
hudebni kultury pofddajici zemé. Cesky hudebni Zivot je velmi bohaty, tradice Ceské hudebni pedagogiky obdivuhodné, soucasnost zajimavd a svétu
srozumitelnd. Pani Judy Thonell, generdlni sekretditka ISME, a pani Caroline van Niekerk, vedouci sekce pro pofdddni kongresii, mé pozddaly, abych na
letosni konferenci, konanou v Kuala Lumpur, pfivezla co nejvice informaci o tom, jaké by byly moznosti uspotdddni svétové konference v Praze, vyhle-
dové asi v letech 2010, 2012 nebo 2014 (odhadovany pocet ticastnikii 1000). Zajimaji je okolnosti angazované spoluprdce Ceskych hudebné vzdélavacich
instituci, mozZnosti prezentace ceské hudebni kultury i zdjem hudebné pedagogické vefejnosti o spoluprdci.

Nejsem ani marketingovy manazer, ani nemdm zkuSenosti s public relations. Zdlezi mi na tom, aby se Cesti muzikanti a hlavné hudebni pedagogové
neuzavirali svétu, umeéli se obohatit o zahranicni zkusenosti a sebevédomé prezentovali vysledky své prdce. Prosim, nenechdvejte mé v této snaze samotnou
a vyjddrete své minéni (kotulkovaj@centrum.cd), které bych mohla pti kontaktu s predstaviteli ISME prezentovat. Pro lepsi informovanost se miiZete

obrdtit na stranky www.isme.org . Dékuji a tésim se.

PhDr. Jarmila Kotiilkovd

vedouci oddéleni pedagogické pripravy Prazské konzervatore
predsedkyné Ceské Orffovy spolecnosti

clenka ISME v komisi CEPROM

Pojeti Hudebni vychovy
v rdmci Estetické vychovy
v Madarsku

Svatava Pintzkerovd
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Pfedmét Hudebni vychova,
tedy presnéji fe¢eno predmét
Hudba a zpév, jak ho chipe ma-
darsky $kolsky systém, je zatazen
do vychovné-vzdélavaci oblasti
Uméni. Ta zahrnuje vyuku vSech
predmétu estetické vychovy: hud-
by a zpévu, tance a dramatické
vychovy, vizudlni tvorby, medialn{
vychovy a filmu.

Vsechny predméty mohou skoly
dle svého individualniho zaméteni
rozdélit do vyucovani rtizné. Skol-

ni osnovy pritom neurcuji pocet
vyuc¢ovacich hodin pro konkrétni
predméty nebo pro vzdélavaci ob-
lasti viibec, ale doporucuji procen-
tudlni zastoupeni. Oblast Uméni
je jednou z deseti vzdélavacich
oblasti a zaujimd 12-16 % vyuky
v 1.-6. ro¢niku a v 7.-10. ro¢niku
spolu s oblasti matef'ského jazyka
a literatury, matematikou a spole-
¢enskymi védami 9-14 %.

Co se tyc¢e hodinové dotace
pfedmétu, vétsinou pripadaji na
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zékladni $kole s béznou vyukou
Hudby a zpévu na 1. stupni 2 ho-
diny tydné. Na 2. stupni se prvni
pulrok vyucuje 1 hodina tydné
a druhy pilrok je to 1 vyucovaci
hodina za 2 tydny. Na véech typech
stfednich $kol (tedy i odbornych,
protoze povinnd $kolni dochazka
je v Madarsku desetileta) probiha
Hudba a zpév prvni dva roky. Na
zakladnich $koladch s rozdifenou
vyukou hudebni vychovy jsou na
obou stupnich obvykle 4 hodiny
tydné.

Hlavni vychovné-
-vzdéldvaci cile

Jednim z hlavnich cila oblasti
Uméni je vychova zaki k esteti-
ckému vniméni na zékladé poro-
zuméni madarské narodni kultufte,
tradicim a hodnotdm v integraci
s kulturou dal$ich narodu. Touto
vychovou se ma vedle receptivni
¢innosti rozvinout i vlastni este-
ticka ¢innost zakd, jejich umélecké
schopnosti, dovednosti, zdjem
a potteba rozsifovat si a prohlu-
bovat estetické znalosti. Hlavni
vychovné-vzdélavaci cile predmé-
tu Hudba a zpév jsou stanoveny
Nérodnim zakladnim u¢ivem
Nemzeti alaptanterv (1996) a jsou
blize specifikovany dvoustupnové:
pro obdobi 1.-6. ro¢niku zékladni
$koly a pro obdobi 7.-10. ro¢niku.
Ucebni plany predmétu vyzaduji
plnéni ¢tyt hlavnich cilt. Prede-
v8im je to rozvoj individudlnich
péveckych dovednosti a kultury
zpévu vychézejici z odkazu Zolta-
na Kodalyho, kde Zdci na zékladé
aktivni pévecké ¢innosti ziskavaji
teoretické znalosti o zvuku, tdnové
fadé a vztazich v ténovém systé-
mu. Zci ptichdzeji do kontaktu
s madarskymi lidovymi pisnémi,
s pisnémi ndrodnostnich a etni-
ckych mensin na izemi Madarska,
ale také s pisnémi sousednich
a dal$ich nérodu.

Pro madarské $koly je charak-
teristické soustavné rozvijen{
intona¢nich dovednosti. Diraz
je kladen predevsim na aplikaci
solmizaénich slabik pfi nacviku
ndpévi, jednoduchych lidovych
pisni, ale také typicky slozitych
pentatonickych a heptatonickych
pisni. Déti se jiz od 1. ro¢niku uéi
ovladat zakladni znaky sol-fa a po-
uzivat je v naucenych pisnich. Zaci
od 6. ttidy rozvijeji hudebni ¢teni

jednoduchych pisni a vyuzivaji
solmiza¢ni slabiky k osvojovani
melodii. Ve star$ich ro¢nicich
nacvicuji ,hudebni psani jedno-
dussich pentatonickych a hepta-
tonickych melodii. P¥i vyuzivani
¢teni a psani hudebnich melodii
se také velmi vyrazné rozviji ryt-
mické citéni.

Dal$im z hlavnich cilu je for-
movani poslechovych dovednosti
se zaméfenim na rozvoj hudebni
paméti a predstavivosti. Zaci se
pti poslechu uci sledovat a hod-
notit zvuk jako elementarni znak
hudby, charakterizuji jej z hlediska
barvy, vysky, sily a prabéhu casu.
Rozviji se tondlni citéni, hudebni
pamét a vnittni sluch. Zaci pti
poslechu rozeznavaji vokalni nebo
instrumentdlni druhy skladeb, uci
se orientovat v jednotlivych slo-
hovych obdobich, rozumét formé
hudebniho dila a v neposledni
fadé také pronikat ke vztahtim
mezi hudbou, literaturou a dal$imi
druhy krasného uméni. Zamétuji
pozornost na odli$ny charakter
poslouchané hudby, zaznamenava-
ji a urcuji hudebni formy skladeb
a setkdvaji se s riznymi zanry
instrumentalni a vokdlni hudby.
Vsimaji si rozli¢né instrumen-
tace a barvy zvuku ve vokélnich
skladbdch, ale také i v komorni
a orchestrdlni instrumentalni
hudbé.

Specifické pozadavky
predmétu s ohledem
na vékové kategorie déti

Platné kurikuldrni dokumenty
podrobné rozpracovavaji speci-
fické pozadavky predmétu, které
musi byt splnény béhem dvoule-
tého obdobi, tedy v zavéru 4., 6.,
8. a 10. ro¢niku. Ucebni plany
formuluji tyto cile ve viech ob-
lastech hudebnich ¢innosti, které
jsou klasifikovany jako ¢innosti
pévecké (zpév), rytmické, hudebni
¢teni a psani, ¢innosti sluchové
a zvlast poslechové ¢innosti.

Na konci 6. ro¢niku by zaci
méli bezpe¢né ovladat péveckou
techniku a tvorfeni tonu, zaklady
hudebni improvizace, dile se orien-
tovat v hudebni struktufe pisni
- napf. pozndvat tonalitu pisni
a charakterizovat jejich hudebni
formu (vét$inou forma ab). Déti by
mély umét zazpivat kolem 40-50
madarskych lidovych pisni, sta-
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rych stfedovékych a historickych
epickych pisni z konce 16. stoleti
a také ovladat zpév pisni klasi-
ckych skladatelii.

S péveckymi ¢innostmi uzce
souvisi ¢innosti rytmické. Zaci ve
cviceni, hte i rytmické improvi-
zaci prokazuji znalost zakladnich
rytmickych figur a jsou schopni
rytmus zaznamendvat dle sluchu.
Ovladaji ¢teni i zapis $estndcti-
novych hodnot, triol, synkop
a teckovaného rytmu.

Pfi ¢teni hudby a psani déti
praktikuji ziskané znalosti z hu-
debni teorie. Zvladaji solmiza-
ci a zapis zékladni ténové rady
v rozsahu g-g2, ale také zvy$enych
a snizenych tént, a zapisuji jedno-
duché melodie do 1# a 2b. Prohlu-
buji si orientaci v notové osnove,
intervalové vztahy tont, tonalitu
pisni, uvédomuji si priibéh i zavér
melodické linky nebo periody.
Cteni a solmizace jim napomaha
k uréovani opozice dur - moll
a ke zvladnuti ndro¢nych pisni
pentatonickych a heptatonickych.
Nacvicuji nejbéinéjsi intervalové
spoje z pisni nového i starého typu
ve sledu prima, kvarta, kvinta,
oktéva, sekunda a tercie. Z hu-
debni teorie se setkdvaji s hudebni
formou ronda, malé pisiiové formy
a sondtové formy, v oblasti hudeb-
nich Zanru se suitou, koncertem,
symfonii i operou.

V procesu poslechovych ¢in-
nosti se u¢ivo zamétuje predevsim
na seznameni s pisnémi a hudbou
lidového folkloru, na ktery je
v Madarsku oproti Cesku kladen
velmi silny dtraz. Z4ci ptichdzeji
do kontaktu s témi dily B. Bartoka,
Z.Kodalyho, L. Bardose a dalsich,
kterd jsou inspirovana madarskym
folklorem a déjinami ndroda.
Zéci také ziskdvaji zédkladni zna-
losti z obdobi hudebniho baroka.
Uprednostiiovano je predevsim
porozuméni charakteristickym
prvkam poslouchané hudby, jeji
barvé, instrumentaci a poznavani
hudebni formy skladeb.

Béhem nasledujiciho 7. a 8. ro¢-
niku zaci ovladaji dalsich 20-25
madarskych lidovych pisni, se-
znamuji se s lidovymi pisnémi
jinych ndrodi, s gregoridnskym
chorédlem a také s vokalnimi dily
madarskych skladatelt 20. stoleti
a v neposledni fadé¢ také s dily
skladateli z obdobi romantismu.

Rozviji se nadale pévecka impro-
vizace a zpév polyfonni melodie
ve skupiné. Déti musi zvladat
solmizaci naucenych pisni, ale
také ¢teni melodické linky z listu
vrozsahu do 2# a 2b. Procvicuji se
nové intervalové spoje sexta a sep-
tima, opakuje se znalost tonalniho
systému a notové osnovy. V oblasti
hudebni teorie se zaci setkévaji
s charakteristickou formou ma-
darské rapsodie a verbunku, dale
poznavaji hudebni formy a Zanry
hudby 19. a 20. stoleti.

Rytmické ¢innosti jsou zamé-
feny na rytmickou reprodukci,
procvicuje se znalost rytmickych
schémat a osminového rytmu.

V poslechovych ¢innostech
se Zaci seznamuji s gregoridn-
skym choralem, dile s hudbou
renesancni, barokni, klasicistni i se
skladbami madarského hudebniho
romantismu, jako jsou dila au-
tortt E Liszta, E Erkela a dalsich.
Z hudby 20. stoleti se nabizi jazz
a novodobé hudebni trendy. Na
zaky je kladen narok orientovat se
v zakladech hudebnich déjin od
obdobi gregoridnského choralu
po soucasnost. Z4ci 7. a 8. ro¢niku
musi bezpecné znat nejznamé;jsi
dila svétovych skladatelt a umét
je charakterizovat. Rozviji se také
schopnost vnitini predstavivosti
zvuku a orientace ve struktufe
polyfonni hudby.

Na konci povinné $kolni do-
chazky, tedy v 10. ro¢niku, by mély
déti znat 80-100 lidovych pisni.
Zpév a pévecké ¢innosti se z vétsi
Cdsti orientuji zejména na ma-
darsky folklor — balady, milostné
pisné a pisné epické s historickou
tematikou - nebo na lidové pis-
né etnickych mensin na tzemi
Madarska. Zici by méli ovladat
formalni a strukturdlni analyzu
lidovych pisni. Seznamuji se také
s hudbou a kulturou kiestanské
Evropy v obdobi stfedovéku, vé-
nuji pozornost madarské vokalni
tvorbé od stfedovéku az do konce
19. stoleti. U¢ivo se také zamétuje
na prohloubeni znalosti dél B. Bar-
toka a Z. Kodalyho i jejich zaka.

Cviceni a improvizace s vyuzi-
tim rytmickych hudebnich nastro-
j vede ke kontrole irovné rytmi-
ckych dovednosti ziskanych v prii-
béhu skolni dochazky. Vyzaduje se
citlivé vniméani rytmu v monofonii
ivpolyfonnich skladbach a presna
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reprodukce rytmické slozky z no-
tovych zapisii.

Zéci by méli dokonale ovlddat
techniku hudebniho ¢teni a psani
v naucenych pisnich ¢i skladbéch,
ale také zvladat solmizaci neznd-
mych melodii z listu (az do 3#
a 3b) a notovy zapis jednoduché
melodie pti poslechu. V hudebni
teorii by méli Zaci ovladat a prak-
ticky vyuzit znalosti o naucenych
melodicko-harmonickych a ryt-
mickych prvcich, znat véechny
probirané hudebni formy a Zanry
se zaméfenim na hudebni Zanry
madarského folkloru.

Na konci povinného hudebniho
vzdélavani musi zaci prokazat
znalosti z oblasti lidové hudby
Madarska a mit $iroké povédomi
o kultute a hudbé celé Evropy.
Meéli by se umét orientovat nejen
v hudebnich déjinach, aleiv celém
kulturnim déni na pozadi histori-
cko-spolecenskych zmén, charak-
terizovat dominantni a specifické
prvky hudebnich stylu, zanru
i konkrétnich hudebnich dél.
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zastupovali Associated Board of
the Royal Schools of Music, lon-
dynskou Trinity College a London
College of Music. Studenti soukro-
mych uditeld, studii i instituci tak
méli moznost ziskavat certifikdty
adiplomy, které odpovidaly stupni
jejich zvladnutych dovednosti.
Od roku 1916 ptisobi v Australii
Australian Music Examinations
Board (AMEB) jakozto ndrodni
organizace, kterd je koordinovéna
Federalni radou. Kvuli konkurenci
AMEB dvé gkoly - Associated
Board a London College of Music
- svoji ¢innost v Austrélii posléze
ukondily, v roce 1983 naopak
zahdjila své pusobeni organizace
Australian and New Zealand Cul-
tural Arts (ANZCA).

Systém cinnosti jednotlivych
australskych organizaci, které se
zabyvaji také $ifenim publikaci
ur¢enych pro vyuku a zkousenim
studentt instrumentélni hry, zpé-
vu ¢i dramatické vychovy, je v pod-
staté stejny. Vétsina obord hry na
klavir které jsou obsazeny v syla-
bech, je progresivné roz¢lenéna
na pripravné stupné a osm stupit
obtiznosti. Studenti maji moznost

se vzdy po zvladnuti pfedepsanych
pozadavka prihlasit ke zkousce,
jejiz uspé$né zvladnuti potvrzuje
dosazeni daného stupné vzdélani
ve hfe na klavir. Po absolvovani
nejvyssiho zakladniho stupné je
mozné sklddat zkousky k ziskdni
licenci pedagoga ¢i vykonné-
ho umélce. Vedle hry na klavir
jsou Zici povinni absolvovat také
zkousky z hudebni nauky dané
obtiznosti. Australské zkusebni or-
ganizace vychdzeji vstfic sou¢asné
poptévce po studiu nejen klasické
literatury na Kklavir, ale vydavaji
téz zvlastni sylaby, orientované na
potieby hrécu, napt. ,,Klavir pro
volny ¢as“ ¢i ,Klavir pro vechny
prilezitosti“. Mnozi zéci se tak
zamétuji hned od pocatkt svého
studia na hru pfedevsim této
literatury, jez se vyznacuje jistou
odlehéenosti a zabavnosti.

Vedle mnoha soukromych udi-
teld klaviru ptisobi v Australii
od roku 1970 dv¢ japonské skoly
Yamaha a Suzuki.

Vétsina australskych statt md
asociace ucitelti hudby, které repre-
zentuji jak soukromé uditele, tak
i ucitele ve $koldch. V roce 1977



byl zaloZen Institute of Music Te-
achers jakoZto ndrodni akredita¢ni
institut pro uditele.

Hudebné nadani Zaci maji moz-
nost dochazet do hudebné zameé-
fenych zdkladnich a stfednich
8kol, at uz soukromych ¢i statnich.
Zé&ktim, ktefi se chystaji na dalsi
studium v oblasti hudby, je pak
urcena vyuka hudebni vycho-
vy v ramci specidlniho vyssiho
sekunddrniho vzdélavani coby
ptiprava hudebné nadanych stu-
dentt na profesionalni hudebni
drahu. Soukroma studia a $koly
podnitily vznik konzervatori, tedy
nejvyssiho dosazitelného stupné
hudebniho vzdélani. V roce 1885
vzniklo v rdmci University of
Adelaide (Jizni Australie) Elder
Conservatorium. Stalo se tak
nejstarsi instituci svého druhu na
jizni polokouli. V roce 1895 jej
nasledovalo Melbourne Univer-
sity Conservatorium. New South
Wales State Conservatorium of
Music bylo zaloZeno v roce 1915.
V roce 1994 méli australsti studen-
ti moznost studovat specializace
s hudebnim zaméfenim celkem
na 24 univerzitdch. Od téhoz
roku funguje v Australii National
Academy of Music, ktera sidli
v Melbourne (stat Victoria) ja-
kozto centrum studia mimoradné
talentovanych hudebnika.

Soukromd vyuka hry na klavir
méla a méd své vyhody i nevy-
hody. K vyhoddm muzeme za-
fadit predevs§im moznost velké
flexibility ucitelt ohledné délky
vyucovaci hodiny a ¢asového
rozvrzeni béhem tydne. Pokud se
jedna o handicapované déti, ale
mnohdy také na zadost rodic,
ucitel ¢asto saim dojizdi za svymi
zaky a vyucuje je v jejich doma-
cim prostiedi. Je na uditeli, ktery
udi vice zakd, zda jim poskytne
spole¢nou vyuku hudebni nauky ¢i
nikoli. V systému zkouseni, ktery
je v Australii rozsifen, ma velkou
$anci obstat i zak méné nadany,
nebot se svym ucitelem se mize na
zkousky piipravovat tak dlouho,
jak potfebuje. Stejné tak zak velmi
nadany miize postupovat rychleji
avykonavat dané zkousky, jakmile
splni kritéria zadana zku$ebnimi
organizacemi. Zékem soukromé-
ho ucitele se v podstaté muze stit
kazdy, kdo projevi zdjem, nehledé
na vék. Stejné tak se takovy zak

Y

mize poté ucastnit pfedepsanych
zkousek.

Vedle vyhod soukromého vyu-
¢ovani hry na klavir v8ak vyvstava
také fada nevyhod.

1. Neprehlednost nabidky

Je pomérné sloZité zorientovat
se v nabidce soukromych ucitelt
& studii, v mnozstvi letdka a in-
zeratl v novindch. Mnohdy se
tak stava, Ze rodice voli uditele
ne podle kvality, ale hlavné podle
mista bydli§té a samoziejmé po-
dle finan¢nich mozZnosti. V sou-
Casnosti existuje celd fada at uz
profesionalnich ¢i podomaécku
vytvarenych webovych stranek,
které se snazi mnohdy bezradnym
rodi¢tim zdka s vybérem ucitele
hry na klavir pomoci (napt. www.
pianoeducation.com) a zminuji
kuptikladu okruhy otazek, které
by se kazdy zajemce mél uditele
pti rozhodovani zeptat.

2. Finance

Finan¢ni ohodnoceni hodiny
klaviru je velmi rozdilné, ¢asto
zaleZi na oblasti, ve které ucitel
vyucuje. Vysoka cena v§ak nemusi
odpovidat vysoké kvalité ucitele.

3. Kvalita vyuky

Kvalita soukromé vyuky hry na
klavir byvé velmi raznd. Jak jiz
bylo dfive feceno, kromé kvalifi-
kovanych uciteltt hudby, kteii se
déle aktivné zajimaji o nabidku
riiznych rozsitujicich semindfu
ajsou ¢leny hudebnich organizaci,
vyucuje také celd rada lidi nekva-
lifikovanych, ktefi pak lakaji za-
jemce niz$imi cenami ¢i nabidkou
skupinové vyuky hry na keybord,
kterd znamend pro rodice finanéni
tsporu. Z&k tak mnohdy vystiid4
nékolik vyucujicich, nez se mu
skute¢né dostane opravdovych
zdkladt klavirni hry.

4. Zazemi vyucujiciho

Dle finan¢nich moznosti ucitele
navstévuji nékteti Zaci nevyhovuji-
ci u¢ebnu s nekvalitnim nastrojem
a dal$im vybavenim, nebo ucitel
vyucuje na mnohdy nekvalitnim
néstroji zéka. Pfi pobytu v Sydney
jsme méli moznost navstivit jedno
soukromé studio, které bylo velice
utulné, barevné vyzdobené a ne
pravé levné, av§ak nachazelo se
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vjednom z pater vysokopodlazni-
ho domu, kde se kvili sousediim
smélo hrat pouze na keybordy.
Rada renomovanych uitelti casto
provozuje svou $kolu ve svém
vlastnim domé ¢i si pronajiméd
jedno patro rodinného domu,
kde kromé nékolika mistnosti na
cviceni vyuziva také maly sal pro
vystoupeni svych zaka.

Byt zakem soukromého ucitele
hry na klavir znamena téz velké
investice do notovych materiald.
Pteci jen jeden vyucujici neshro-
mazdi (alespon na pocatku svého
pedagogického pusobeni) takové
mnozstvi klavirni literatury, jaké
mnohdy ¢itaji archivy ceskych
ZUS.

5. Nedostatek moznosti
verejného vystupovdni

Jako nejvétsi nedostatek vyply-
nul z nasich rozhovori s nékolika
uditeli hry na klavir nedostatek
prilezitosti k vefejnému vystupo-
vani zdka. Pokud uditel vyucuje
v jedné malé mistntstce nebo
dochdzi domt ke svému Zakovi,
7ék zpravidla nema moznost pre-
zentovat vysledky své prace pred
$ir§im obecenstvem. Mnohdy,
pokud ucitel se zdkem zazddaji
u nékteré ze zkusebnich organizaci
o prezkouseni ve vlastnim studiu,
a tedy jim zndmém prostredi, se
pak stava, ze zak absolvuje jednou
za Cas jediné vefejné vystoupeni
pouze piitéto zkousce, a to vlastné
pted pouhou jednou cizi osobou.
MiiZze nastat i takova situace, ze
student slozi postupné vechny
zdkladni zkousky (zpravidla osm),
aniz by se ucastnil opravdového
vetejného koncertu. Renomovani
uditelé si jsou tohoto nedostatku
védomi a snazi se aktivné porddat
prehréavky v rdmci svych zakda.
Nezfidka si vhodny sal pattici
jednomu pedagogovi pronajme
jiny, ktery nemd vlastni prostory
pro vefejné vystupovani svych
zaka. Pokud tedy néjaky vyhlaseny
uditel klaviru zéroven disponuje
vétsi mistnosti ¢i malym sdlem
s kvalitnim néstrojem, zpravidla
se toto misto stdvd takovym kul-
turnim centrem v dané oblasti.
Zde se poradaji ve¢irky a koncerty
a sem jsou asto zvani zkousejici
pti zkouskach jednotlivych zku-
$ebnich organizaci.

6. Izolovanost ucitelii
Nekteti klavirni pedagogové si
stéZuji na nedostatek moznosti
vzajemné vymény zku$enosti,
profesniho vzdélavéni a vibec
pravidelného setkavani.

Komparace nékterych
aspektii vyuky hry na klavir
v Austrdlii a u nds

Zatimco v Australii jednoznac-
né prevazuje soukromd vyuka
hry na klavir, v Ceské republice
zaujima vysadni postaveni in-
stituciondlni vyuka. Tento fakt
nejvice ptispiva k radé odli$nosti
vyuky hry na klavir v australském
a ¢eském kontextu. Podivejme se
nyni na nékteré z nich.

Vychazejice ze systému statnich
zékladnich uméleckych skol, ¢eské
déti maji jednotné stanovenou
délku vyucovacich hodin a jejich
presné rozvrzeni v priibéhu celého
roku. V Austrélii naproti tomu
nabizi soukroma vyuka vétsi fle-
xibilitu jak v ¢asové dotaci hodin,
tak i v moznostech vyuky kdykoli
v roce podle zdjmu zakL.

Soukromd vyuka hry na klavir
je v Australii ve vét§iné pripadi
velmi individualizovand, mnohdy
neposkytuje moznost srovnani
a prezentovani pokroku zaku
béhem $kolniho roku. Zakladni
umélecké gkoly v Ceské republice
naproti tomu nabizeji celou fadu
moznosti prezentace zdki mezi
sebou navzdjem i pred Sirokou
vefejnosti. Soukromd australska
vyuka také variuje podle mista
bydlisté (bohatsi a chudsi ¢tvrti
ve vétsich méstech, vyuka na ven-
kové), kvalifikace ucitele a dalSich
faktort. Kvalita vyuky na ZUS
by méla byt srovnatelnd ve vSech
mistech Ceské republiky, podle
nového $kolského zakona, ktery
vstoupil v platnost v tomto roce, by
pak na ZUS méli vyucovat skute¢-
né kvalifikovani vyucujici.

Vedle prabézného hodnoceni
v hodinach hry na klavir ziskavaji
74ci na ¢eskych ZUS pololetni
a zavérecné vysvédcéeni. V Aus-
tralii je na kazdém uciteli klaviru,
aby si stanovil zptisob hodnoceni
svych zéki. Mnohdy, pokud se zak
rozhodne pro vyuku zaméfenou
na dosazeni kritérii stanovenych
zku$ebnimi organizacemi, je viak

Casto zakovym jedinym ,vysvédce-

63



nim*“ uspésné absolvovani zkousek
dané obtiznosti.

Pfi postupu do vyssiho ro¢niku
studia absolvuje zak ¢eské ZUS na
konci $kolniho roku postupové
zkousky. Pozadavky na uroven
zvladnutych dovednosti jsou jed-
notné pro viechny ZUS. Terminy
zkouseni australskych zku$ebnich
byvaji nékdy i vicekrat v roce
a prihldsit se na danou zkousku
miiZe student vZdy, jakmile zvlad-
ne dané pozadavky. Ty pak jsou
pro jednotlivé stupné obtiznosti
jednotné po celé Australii, student
vSak ma moznost vybéru oboru
svého studia: tedy zda-li se zaméri
na ndcvik skladeb v oblasti hudby
popularni, klasické apod.

Vyraznym faktorem ve vyuce
hry na klavir, ve kterém se Austrélie
a Ceska republika lisi, je skute¢-
nost jazykové rtiznosti v Australii
a s tim casto spojované jazykové
tézkosti ve vyuce. Mnohé déti,
které maji zdjem o vyuku hry na
klavir, maji angli¢tinu jako sviij
druhy jazyk. Casto jim zejména
v pocatcich vyuky chybi dostate¢na
slovni zdsoba, neztidka se stavd
problémem komunikace uditele
s rodidi.

Ackoli ma Austrélie pouze dvoj-
nasobny pocet obyvatel Ceské
republiky, rozprostira se na izemi
srovnatelném s Evropou, coz ne-
ptiznivé determinuje vyuku hry na
klavir. Sit ¢eskych ZUS je naproti
tomu pomérné hustd a piistup ke
kvalitni vyuce hry na klavir je tak
umoznén kazdému zdjemci.
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¢hem svého pulro¢niho po-

bytu v Oslo jsem navstivil
mnoho vyucovacich lekci klaviru
a hodin hudebni vychovy, vedl
jsem také rozhovory s uciteli nor-
skych uméleckych a zakladnich
8kol. Na zakladé¢ takto ziskanych
zku$enosti dovolim si v nasle-
dujicich odstavcich shrnout své
poznatky a postiehy. Ackoli jsem
se pivodné chtél zamétit vyhradné
na vyuku klaviru, v prabéhu psani
mne napadlo mnoho souvislosti
a myslenek, které se tykaji ulohy
hudebniho $kolstvi vnasia norské
spole¢nosti.

V norskych $kolach obecné pa-
nuje mnohem uvolnénéjsi a méné
formalni atmosféra nez v jejich
ceskych protéjscich. Je to dano
predevsim kulturni odli$nosti
obou zemli, rozdilnymi tradicemi
a samoziejmé i politicko-eko-
nomickym stavem. Dle mého
nazoru se na formovani atmosféry
v norskych skoldch nejvyznamnéji
podili norsky ndrodni charakter.
Tento charakter, o jehozZ existenci,

velikosti nebo vyznamu lze v pro-
stiedi CR diskutovat, je v Norsku
nesmirné konkrétni a snadno roz-
poznatelny. Hluboce zakofenénd
svobodomyslnost a nezavislost
Nort, urdity odpor k autoritim,
preferovani individualismu a ne-
smirné silny a pozitivni vztah
k ptirodé je velmi zietelné citit
pravé i v norské skole.

Vztah ucitele k zakim je velmi
neformalni, zejména porovname-li
ho s Ceskou republikou. Norské
$koly - a o hudebnich to plati
jesté vice - jsou béhem vyucovani
je ideal ceského ucitele. Naproti
tomu mimo vyuku mne norské déti
ptekvapily, nebot zptisob, jakym
travi své chvile volna ve $kole,
mi ptiSel mnohem klidnéjsi nez
na ceskych $kolach. Je to celkem
snadno vysvétlitelné: norské déti
nejsou nuceny potlacovat béhem
vyuky své emoce tolik jako jejich
Leské protéjsky; zatimco v Cechach
zazvonéni na prestavku spousti ex-
panzni ventil détské energie, mali

Norské postiehy

Ondfrej Konopa

Norové ziistavaji daleko pokojnéjsi.
Nechci se na tomto misté poustét
do tézké diskuse, ktery z modelu
je lepsi. Jisté vSak ziistava, ze ,nor-
ské“ uvolnénéjsi chovani prispiva
k vyrovnanosti détské psychiky
a ,Ceské” prisnéjsi prostredi zase
uleh¢uje praci uditele pfi hodiné
a umoznuje lepsi koncentraci déti
na probiranou latku; to se pozi-
tivné projevuje v leps$i schopnosti
absorbovat vice novych informaci.
Tempo norské vyuky a rozsah
informaci, které jsou zaktim pred-
klddany, jsou nizsi nez v CR. To je
viak dle mého nazoru dostate¢né
kompenzovano propracovanou
koncepci vyuky a dirazem na
atraktivnost latky pro zaky.

Co se technické vybavenosti
kol tyce, maji $koly v Norsku
ztetelny, i kdyz nikoli dramati-
cky naskok. Pffjemnym detailem
norskych $kol je vétsinou velmi
dobré zazemi pro ucitele, vybaveni
sboroven a kabinetu.

V celkovém ptistupu k elemen-
tarni vyuce hudby se Norsko od



CR ligi zejména $itkou zabéru
jednotlivych uméleckych disciplin
zahrnutych do vyuky. Zatim-
co v ceskych gkolach se vyuka
v pfevdzné mife zaméfuje prave
na hudbu samotnou, v Norsku je
velmi patrnd snaha o ,v8ekulturni
vychovu®. To znamena, Ze i pfi
hodinéch klaviru jsou velmi ¢asto
probirdny nejriiznéjsi problémy,
které se spiSe nez hry na nastroj
tykaji obecnych hudebnich ¢i kul-
turnich otazek. Casto je napiiklad
uplatiiovano vytvarné uméni.

Hudebni vychova probihd po-
nejvice na projektové bazi, tzn. Ze
se nékolik hodin nacvicuje jedno
konkrétni vystoupeni. To obsahuje
kromé hudby samotné (reprezen-
tované vétsinou zpévem sélovym
¢i sborovym a hrou na rtizné na-
stroje) i literaturu ¢i poezii, tanec,
divadelni prvky a mnoho dal$ich
riiznorodych slozek. Projektové
vyuc¢ovani je viibec v Norsku hod-
né vyuzivano a dle mych vyzkumu
se k nému ucitelé uchyluji stale
Castéji. V pripadé uméleckych dis-
ciplin je to jednoznacné pozitivni
trend, ktery v mensi mife mizeme
pozorovat i v Ceské republice.

Na tomto misté¢ musim pozna-
menat, Ze ve vSech navstivenych
$kolach jsem byl ohromen kvali-
tou a profesionalitou vyucujicich.
Viichni ucitelé hudby, které jsem
poznal béhem svych navstéy, dis-
ponovali velmi §irokym spektrem
dovednosti. Jednalo se zejména
o znalosti zpévu, hry na klavir
vcetné velmi dobrych praktickych
znalosti harmonie a improvizace,
hry na dal$i nastroj, pohybové
schopnosti a samoziejmé i jed-
noznac¢né pedagogické kvality.
Mél-li bych vyzdvihnout hlavni
klad norské vyuky hudby, pak by
to byli jednoznac¢né velmi kvalitni
ucitelé. A je to pravé zoufaly stav
uciteltt hudby ve smyslu jejich
profesionalni vybavy a pedago-
gickych znalosti, ktery je dle mého
nézoru v dnesni dobé zdaleka nej-
palcivéj$im problémem v ceskych
gkolach.

V probirané litce hudebni vy-
chovy nevidim podstatnéjsich roz-
diltt mezi CR a Norskem. Soucsti
vyucovani je zpév, doplinovany
o hru na jednoduché Orffovy hu-
debni nastroje, zaklady hudebnich
déjin a v neposledni fadé poslech
hudby.V rdmci poslechu zafazuji

viak ucitelé v Norsku podstatné
vét$i mnozstvi popularni hudby
(pro piiklad mohu uvést vyucovaci
hodinu s ndzvem ,,Dé&jiny rocku®).
To se projevuje ve vyrazném zvy-
$en{ atraktivity pfedmétu pro déti.
Totéz se samoziejmeé tykd i vybéru
repertoaru pro hru na klavir. Za-
jimavym prostfedkem, se kterym
jsem se v Norsku setkal prekvapivé
¢asto, je vyuzivani playbacku.
74k hraje svoji skladbu (vétsinou
popularni pisen) za doprovodu
reprodukovaného doprovodu,
véts§inou orchestrélniho. Jaké md
takové zpestreni i¢inek na zZakovu
motivaci, nenf zajisté poteba prilis
popisovat. Obrovsky.

Norské déti maji velmi dobré
podminky pro ziskani kladného
vztahu k hudbé diky velmi kva-
litni vyuce hudebni vychovy na
zékladnich $kolach. Problém vsak
nastava v moment¢, maji-li déti
a jejich rodice zdjem o studium
hry na hudebni néstroj. Institut
»zakladnich uméleckych kol
jak jej zname z CR, v Norsku
neexistuje. Zatimco v CR, na-
vzdory nepiiznivym podminkdm
zplsobenym totdlnim nezdjmem
vlady o problematiku Skolstvi, je
stale k dispozici pomérné $iroka
sit umeéleckych kol (a to nejen
ve velikych méstech), v Norsku
je zajemce o vyuku uméleckych
disciplin odkazan vétsinou na
soukromé ucitele hudby, ve veli-
kych méstech pak jesté na hrstku
skulturnich $kol® Tyto instituce
jsou bud zcela soukromé, nebo
zi{zené obci; v obou piipadech se
jedna o relativné nizkokapacitni
zafizeni s vysokym $kolnym.

Vyse popsany stav specializo-
vané kulturni vyuky v Norsku se
nemusi zdat prili§ radostnym, ale
jednd se o realny odraz situace
v soucasné evropské spole¢nosti.
Vyuka kulturnich disciplin, jako
je hra na hudebni nastroje, tanec,
zpév ¢i vytvarnd vychova, ustupuje
do pozadi zdjmu na tkor sportl
a jinych mimoskolnich aktivit
déti a mladeze. Na druhou stranu
v§ak musim poznamenat, Ze neni-
-li mozné zajistit stejné kvalitni
kulturni vyuku v obecné (zdkladni
$koly) i ve specializované podobg,
pakje rozhodné lepsi, aby prioritu
dostala obecnd vychova na za-
kladnich $kolach pristupna vSem
détem bez rozdili.
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Fakt, ze ucitelé na mnou na-
vitivenych $koldch v Oslo jsou
kvalitnéjsi, neZli je tomu pravidlem
v Praze, je nejspi$ zptisoben jedno-
duchou skute¢nosti: norské gkoly
si mohou dovolit schopné ucitele
zaplatit. V Praze jdou tito ucitelé
radé&ji pracovat do jinych oboru,
kde maji redlnou Sanci uzivit se.
Ceské gkolstvi mé jisté mnoho
dil¢ich problémd, od lehkych az
po vazné a systémové. Resenim
téchto problému se zabyvaji celé
zéastupy odbornik, pedagogickych
védctl a Gfedniktt ministerstev.
Dovolim si vak Fici, Ze jejich sna-
Zeni bude zcela marné a $kolstvi
se nikdy nezotavi, dokud si $iroka
vefejnost a celd politickd scéna
neuvédomi, Ze pravé $kolstvi je
zédkladem uspé$né budoucnosti
néroda. Nesousttedi-li se zdjem
véech na dokonceni reforem $kol
a stanoveni propracované perspek-
tivni koncepce, nebude-li stét jed-
nohlasné vyzdvihovat duleZitost
kvalitnich $kol a nezméni-li ¢eska
vefejnost svij preziravy pohled
na $kolstvi, pak Ceska republika
nikdy nenavéze na své staleté tra-
dice, ztrati definitivné perspektivu
abude pomalu mizet v prekotném
svétovém kolotoci 21. stoleti.

Hudbé se vzdy datilo tam, kde
se dafilo dobfe i lidem. Takovym
mistem je dnes bezpochyby pravé
Norsko. Norové se neboji novych
myslenek a ve $kolstvi je tato ocho-
ta experimentovat velmi dobfe
patrnd. Pfi posuzovani norskych
$kol si musime uvédomit, zZe se
nejedna o celosvétovy ¢i celosvé-
tové pouzitelny model. Naopak
jde o systém vytvoreny presné na
miru velmi specifickym norskym
podminkdm. Nesmime se proto
snazit o napodobovani jejich sys-
tému v podminkach odli§nych.
Je tfeba hledét na norské $kolstvi
jako na celek a namisto detailt
hledat obecné platné souvislosti,

které se pak daji vztdhnout i na
jind prostedi.

Nezavislost vzdélavaciho sys-
tému na ekonomickych faktorech
(oproti prevazné vétsiné ostatnich
zemi svéta) umoznuje Noriim
soustredit se pri feSeni problému
ve vzdélavani jen na problémy
samotné. Také diky této nezavis-
losti jsou norské gkoly v hleddni
pomyslného idedlniho systému asi
nejdale z evropskych zemi, potaz-
mo i v celosvétovém méfitku.

Jaky tedy miizeme ucinit zavér?
Norska spole¢nost se diky svému
zdravému rozumu, ktery uplatiuje
v kazdé oblasti svého Zivota, velmi
dobfe vyporadava s ndstrahami
globalni postmoderni spole¢nosti.
V souvislosti s rozvojem Norska se
velmi ¢asto zminuje provazanost
norskych Zivotnich kvalit s obje-
venim ropnych zasob v $edesatych
letech 20. stoleti. Ano, jedna se
skute¢né o jeden z nejdulezitéjsich
momentd v norskych déjinach,
ale rozhodné se nedomnivam, Ze
by objev ropy zménil jakkoli za-
sadné postoje a sméfovani Nortl.
Naopak, toto piirodni bohatstvi
jim pomobhlo k realizaci jejich snii
a ideji, ke kterym smérovali jesté
déavno pred objevem ropy. Tvr-
dost Zivota v Norsku v minulych
stoletich velmi vyznamné ovlivnila
obyvatele této zemé, podporila
jejich racionalitu a skromnost. Ne-
dovedu si predstavit, Ze by ndhle
nabyté bohatstvi bylo tak zajimavé
a smysluplné vyuzito, kdyby se
nejednalo pravé o norskou spo-
le¢nost. Nezbyva nez doufat, ze
si Norové udrzi své trendy i do
budoucna, Ze nezapomenou na
svoji minulost a Ze se nenechaji
zaslepit bohatstvim, kterym dnes
disponuji. Pokud se jim to povede
apokud se vyporadajiis ostatnimi
nastrahami globalizovaného svéta
21. stoleti, pak tento narod ceka
zajisté velmi dobrd budoucnost.

65



Ruskd klavirni metodika v pocdtecnim stadiu vyuky

»Nejlepsi tén (tedy nejkrdsnéjsi)
je ten, ktery nejlépe vystihuje dany
obsah.“!

bd
Sirok}'f okruh ukolti, pred néjz je
postavena klavirni hra, zname-
nal pro pianistu vzdy velky prostor
pro vlastni aktivitu a seberealizaci.
V dnesni dobé je jiz samoziejmé,
Ze na prvni misto nelze stavét
pouze fyziologickou praci na kla-
virni technice. Pro pottebu jistoty,
zru¢nosti a sily hracich pohybi je
dulezitd spoluprdace mozku a z néj
vysilanych pohybovych impulzu
(téz aktivita nervovych vlaken
zprostifedkovavajicich smyslovy
vjem, tzn. notovy obraz, zvuk,
sluchova kontrola). Mozkové
centrum je zacileno na pochopeni,
zpracovani a reprodukci hudebné
uméleckého dila. Ruskd klavir-
ni pedagogika se ve 20. stoleti
dopracovala k nejpodstatnéj$im
a nejvys$sim cilim klavirni hry,
které jsou dnes zékladem moderni
klavirni pedagogiky. Zakladnim
prvkem je tzv. ptirozena hra (ne-
existence ,drzeni ruky®).

V technice klavirni hry predsta-
vuje nejdilezitéjsi ¢lanek realizu-
jici zvuk v kone¢né podobé ruka,
jeji funkce a utvareni. V ruské
klavirni metodice v§ak nemuze
byt v zddném ptipadé re¢ o drzeni
ruky. Ta tento pojem ani dost dob-
fe neznd, zatimco v ¢eské metodice
se dlouho vlivem dogmatizace
Kurzovych zdsad udrzel a zanechal
po sobé neblahé nésledky. Pro¢
v8ak rusti pedagogové tzv. ,stavéni
ruky® nikdy neznali? Vychézeli
z principu, Ze soucasné se zménou
polohy prsti se méni i tvar ruky,
ajelikoz jde o neustély proces, ne-
1ze jej zachytit ve statickém tvaru.
Od pocatku vyucovani klavirni hry
neni ruka stavéna do pevné pozice,
nebot (nehledé na velkou ztratu
¢asu) tento zpusob brzdi rozvoj
ptirozené hry.

Ruska $kola vychdzi v raném

'NEJGAUZ, G. O uméni klavirni hry.
Praha : SPN, 1983, s. 45.
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stadiu vyuky z non legata, né-
kdy ze staccata (pruzného), coz
umoziuje uvolnéni ruky. Teprve
poté pristupuje k legatu, pohybové
i hudebné nejobtiznéjsimu zvuku.
Ruska pedagogika uzivd termin
»ukdznénd ruka, tzn. postaveni
ruky a prsta, predpoklddajici
uréitou pohotovost a pruznost
svalt, ktera dovoluje volné ridit
vlastni pohyby béhem hry. Ukéz-
nénd ruka vylucuje napéti svali,
ale i jejich ochablost. Proto dnes
vétsina pedagogt (i kdyz védi,
jaky vyznam md vedeni melodické
linky“) vytvafi pocate¢ni pohyby
pti hie portamento. Uéelem tohoto
zpusobu je pouzivat uvolnéné
a ukdznéné pohyby pfi tvorbé
jednotlivych téni. A. Goldevejzer
tekl: ,Jednou z podminek pfirozené
hry na ndstroj je bezesporu uvol-
nénd ruka. Uvédomme si viak, Ze
volnd ruka je pojem relativni.

Bez svalového napéti nelze ucinit
sebemensi pohyb. Kazdy pohyb zna-
mend napéti. Spis nez o uvolnéni
dalo by se tedy mluvit o tendenci
k maximdlni ekonomii energie.*

Mezi hlavni priority klavirni
hry patii pocit smétujici do klaves,
viile hrac¢e rozeznit klaviaturu tim,
ze se do ni vnoii. Tento smér do
ndstroje je i jednim ze zdkladnich
pozadavki ruské klavirni pedago-
giky. Zkoumame-li naproti tomu
jesté stale prezivajici zdklad nasi
elementdrni vyuky, setkdvime
se Casto s postavenim ruky, kte-
ré pted hrou stimuluje potiebu
k odvraceni od klaves, jez dava
prednost neptirozenému thozu
legata shora v pocate¢nim stadiu

*In Dité u klaviru. Sbornik stati peda-
gogti ze socialistickych zemi o otdzkach
klavirniho vyucovani. Praha : Supra-
phon, 1977, 5. 75.

Roman Fric

vyuky. Tim je energie, smétujici
jinak prirozené do néstroje, fixaci
uméle odvrdcena zpét a ve svém
pusobeni v podstaté zablokovéna.
Ruka smétujici do klaves v nich
nalézd oporu a ziskava pfirozenou
stabilitu, jeZ nevyzaduje k udrzeni
potiebné polohy zadnou zvlastni
ndmahu. Naproti tomu postavend
ruka pottebuje jiz pro zachovani
polohy znaény silovy potencial,
nebot postradd svou ptirozenou
oporu v kldvesnici. Zminény zpti-
sob odpuzuje jiz pred samotnou
hrou akéni silu paze. Jeji pohyb je
z velké &asti paralyzovan, nesnad-
no se ovladd a ptina$i také méné
kvalitni zvuk.

Spo¢iva-li naopak ruka na kla-
vesach bez predchozi pevné fixace
s potfebnou oporou, miiZe se stat
nastrojem k realizaci zvukové
predstavy. Proto v pojeti ruské
klavirni $koly dité ruku nestavi,
nybrz od prvniho dotyku klaves-
nice odstranuje nadmérné napéti
v ruce i pazi a vystihuje melodi-
ckou kresbu adekvatnim pohybem
paZe. Ruskd metodika by se dala
nejvystiznéji charakterizovat jako
tizeni psycho-fyzické rovnovihy, tj.
fizeni mezi védomim a podvédo-
mim.’ Pravé tato rovnoviha urcuje
hrac¢skou aktivitu.

Je v$ak nutné znovu se po-
zastavit u bézné pouzivaného
a Casto i zneuzivaného terminu
uvolnénosti. Jedna se o takovy stav,
vném? ruka zachovavd rovnovahu
vnitini sily. Pohybovy aparat je
tak rovnomérné vytizen. Zamé-
fuje-li se ruskd klavirni metodika
na uvolnény pohyb paze z ramene
jakozto na zdkladni pozadavek hry,
je to proto, Ze jen aktivace celé
paze z volného ramene predsta-
vuje maximum sily ve smyslu vahy
a vSestranné uvolnéného pohybu.
Ziskana uvolnénost je pak pred-
pokladem k naslednému vyuziti
energetického potencidlu celého
trupu. Vzhledem k ur¢ité pohybo-

3 JUZLOVA, V. Prdce u klaviru. Pra-
ha : Supraphon, 1982, s. 25.



vé hierarchii umoziuje uvolnénost
paze z ramene vyvrcholeni pohy-
bové aktivity jednotlivych prstt
atim i schopnost rychlé hry. Avsak
ipod pojmem fixovana ruka rozu-
mime ruku pruznou, elastickou,
s urcitym vnitfnim napétim, tj.
ptipravenou podavat za riznych
okolnosti kvalitni vykon. Stru¢né
shrnuti v ¢eské moderni pedago-
gice srozumitelné vyjadrila Alena
Vlasakova: ,, Tak jako neexistuje je-
diny zptisob drZeni ruky, neexistuje
ani jedind cesta, jak u riiznych Zdki
rozvijet klavirni techniku.*

V praxi je urcitd orientace ve
fyziologickych procesech pro
klaviristu nezbytna pti odstrano-
vani pohybovych zabran a obtiz,
nebot jejich v¢asné a soustavné
feseni je zakladnim predpokladem
uspésné prace. Nikdy ale nesmi
prevysit ptirozeny proces hudebni
tvotivosti Zéka a ucitele. Ukolem
techniky je proto pouze nalézat
nejjednodussi pohyby, které by co
nejméné naméhavym zptsobem
vyjadtily zvukovy zamér. Ale pozor
—iekonomickd hra vyzaduje ur¢ité
vydani energie. Proto i nejlep$iin-
terpretace skladby nevychdzi vzdy
z nejméné namdahavého pohybu,
ale predevsim z pohybu maximal-
né jednoduchého, ktery umoznuje
dokonale reprodukovat hudebni
predstavu. Hra kazdého dobrého
pianisty sestéva ze sttidavych fixaci
arelaxaci ruky. Proto ekonomie sil
predstavuje jednu z nejdulezité;j-
$ich podminek dobrého ovladani
nastroje. Uzivani aktivity v neo-
podstatnénych momentech zpti-
sobuje ztratu energie v jakémkoli
useku hry, takZze ani pfi nejvétsim
vynaloZeni sil nelze dosdhnout
optimalniho vysledku.

Pti hte vytvari ruka (predevéim
jeji zapésti), malé a v tempu témér
nepostiehnutelné pohyby, které
umozni rlizna neobvykla vychyle-
nizvladnout. Pohyby v zapésti jsou
provadény v jemnych nuancich,
které do jisté miry zavisi také na
svalovych schopnostech ¢i reakcich
pianisty. Ne vzdy jsou tyto dispozi-
ce ddny. Mam tim pochopitelné na
mysli jejich provedeni ve vysokych

*VLASAKOVA, A. Klavirni pedago-
gika - Prvni kroky na cesté ke klavirni-
mu uméni. Praha : AMU, 2003, s. 133.
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tempech, protoze v niz$ich tempo-
vych relacich jsou véechna sché-
mata slu$né zvladnutelnd. Zptisob
provedeni téchto pohybt se slozité
vysvétluje interpretovi i u néstroje.
Jejich problém totiz tkvi v jejich
komplexnosti. Vétsina pohybi je
predem pripravena a mnohokrat
provétena. Interpretovi jde o jisty
akéni moment v urdité ¢asové
hranici, po které jiz nelze nic vratit,
nic opravit. Pfi hfe v§ak nemohou
byt pouze pohyby absolutné ucel-
né, ponévadz v hracich pohybech
a gestech pianisty se odrazeji téz
vnitfni emociondlni stimuly. Ne-

sméji jen prekrodit urcitou hranici,
nebot jinak rozpor gest a pohybu
svéd¢i o podstatné hracové chybé,
nepochopeni a nespravném zacha-
zeni s vlastnimi silami. Je proto
nutné zaky vychovavat k vlastnimu
aktivnimu pristupu a naucit je, aby
uméli zvolit spravné pianistické
feSeni pri kazdodennim cviceni
i na koncertnim pédiu, tzn. uéit
je efektivné a ekonomicky pracovat
u ndstroje. Pokud totiZ neexistuje
dokonalé spojeni mezi vnit¥ni
hudebni ptedstavou, inervaci
pohybu, svalovymi pociny a po-
zornym a kritickym poslechem

vysledného zvuku, nema zadny
pohyb prakticky vyznam.

Zéavérem je tfeba konstatovat,
Ze proziravy pedagog se ke viem
ziskanym spravnym ndvyktm
neustdle vraci a upeviiuje je ve
vSech fazich klavirniho studia.
V moderni ¢eské pedagogice jiz
existuji vynikajici studie zabyvajici
se touto problematikou. Ptina-
$eji novy a zajimavy pohled na
zpisob prace s malymi i velkymi
klaviristy. Avsak i vsoucasné dobé
si klavirni literatura zada nové
podnéty k jednotlivym hra¢skym
problémuim.

Klavirni vyuka v ceskych zemich (1. cist)
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Vit Gregor

mnoha profesionalnich inter-

preta-klavirista i klavirnich
pedagogu si v§imdm opakované
zajimavého jevu. Bez ohledu na
to, jak daleko se v jakémkoliv
sméru vypracovali, je zfejmé, ze
nemaji vztah k hudbé, resp. Ze
jen malo rozuméji jeji podstaté.
Dotykaji se sice denné jejiho
»technického materidlu®, nau¢ili
se ¢asem potiebné dovednosti.
Pro béiného posluchace vsak
neni zjistitelné, Ze jejich hra je
vlastné hudebné zcela oplostéla,
ba prazdna.

Myslim, ze tuto problematiku
jsem schopen do zna¢né miry
pochopit, rozpomenu-li se na
své ucednické roky a sectu-li tyto
zkuSenosti se svymi pozdéjsimi
posttehy a pozorovénimi v roli
interpreta a klavirnitho pedagoga.
Mé klavirni $koleni probihalo ur¢i-
tou dobu zptisobem, 0 némz nelze
tici, Ze byl Spatny, nebyl v8ak ani
dobry. Stale jsem intuitivné citil
bliZe nepopsatelny rozpor. Pozdéji
jsem zjistil, Ze to byl rozpor mezi
néjakou klavirni technikou na
strané jedné a hudbou na strané
druhé. Jelikoz déti nemaji pravo na
nazor (1épe fec¢eno, nikdo je nebere
vazné), nemohl jsem v dané chvili
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nic délat, navic jsem své pocity
ani nedoved] zformulovat. Nena-
$el bych pochopeni a o vysméch
jsem nestal. K mnoha vécem jsem
musel dojit oklikami sdm a jsem
tomu nakonec rad, protoze pravé
ono hleddni mne nepochybné
velmi obohatilo a mimodék mi
dalo obrovsky vklad pro pozdéjsi
pedagogickou ¢innost.

Naznaceny rozpor jsem zacal
zprvu pozorovat pfi produkcich
ryzich amatéri, ktefi se zdpalem
hravali riizné §lagry nebo i klasicky
vy$$i popular. Jejich hra obvykle
byla technicky nedokonald, nevy-
rovnang, jen s neuméle vytvarenou
dynamikou, nepfesnym rytmem
atd. Zaposlouchal-li se ov§em
¢lovék do celku, kupodivu tyto
vytvory vét$inou davaly néjaky
smysl, bylo jasné, Ze interpret vi,
pro¢ hraje. Naopak u $kolenych
pianistd jsem velmi Casto zfetelné
pozoroval odklon od hudebniho
obsahu a soustfedéni se pou-
ze na zdoldvani ,technickych“
problému dané skladby. Takova
hra pfipominala tézkou praci bez
védomi smyslu a cile této namahy.
Vrtalo mi to hlavou, byla obdob,
kdy jsem o tom premyslel témér
nepfetrzité. Pro¢ je hra mnohé-
ho gkoleného pianisty casto tak
nezazivna, nicnetikajici, nudnd
a neradostna? Opét jsem vzdy
dosel k témuz rozporu mezi hrou
na klavir a hudbou.

Obrovskym prozfenim pro mne
bylo, kdyz jsem ptisel na konzer-
vatorf k prof. I. Jani¢kové, ptivodem
z Ruska. Tehdy jsem nevédél, ze
se ocitam v rukou bézné ruské
ucitelky klaviru, pochopil jsem to
az o mnoho let pozdé¢ji. Byl jsem
ovsem ohromen tim, co mi hned
na zacatku fekla: ,Mas velmi zaji-
mavé hudebni citéni, ale nevis, jak
to na klaviru realizovat, aby tomu
posluchaci rozuméli.“ Na jedné
strané pocta, na druhé $ok! Tak
ja tedy neumim ani to, co jsem se
tolik let ucil! Jak je to mozné?

Mnohem pozdéji jsem sly-
$el pribéh o Rudolfu Firku$ném
(1912-1994), kterému po jednom
z prvnich koncertt v USA jisty
slavny pianista fekl: ,VaZeny pane,
Vas zachranuje Vase vrozend mu-
zikalita, ale Vy viibec neumite hrat
na klavir!“

Néco podobného! Nechci, aby
vznikl dojem, Ze se srovnavam
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s Firku$nym, jde tady jediné
o podstatu véci. Ze by v nagich
zemich bylo klavirni vyucovani
tak hrozné? Bohuzel bylo. At
uz V. Kurz své zaméry myslel
sebelépe, jisté je, ze v dusledku
napéchal stragné moc $patného.
Ani sebeinteligentnéjsi clovék neni
totiz schopen domyslet nasledky
svych skutkda.

Vratim se jesté k nejslavnéjsimu
Kurzovu zdku. V letech Firkugné-
ho emigrace jsem mél moznost vy-
slechnout nékolik jeho nahravek.
Bylo to samoztejmé v dobé, kdy
jsem je$té zdaleka nemél dnes-
ni zku$enosti, nicméné nékteré
tehdej$i poznatky se mi pozdéji
potvrdily. Firkusny hral uglechtile,
aristokraticky, jeho zvukovy svét
byl celistvy. Rekl bych, Ze nevy-
nikal néjakou zvlastni osobitosti
projevu, jeho hra byla zalozena na
presnosti, spolehlivosti, intonaéni
cistoté, prehledném frézovani, byl
typem, ktery ,,oddané slouzil dilu®
Jeho celkovy projev mi ptipadal
ovsem dost svazany, piili§ napro-
gramovany, bez spontaneity nebo
prekvapivého momentu, coz lze
jisté uinterpreta takového formatu
pravem ocekavat.

Firku$ného jsem poprvé zivé vi-
dél na podiu, kdyz hral 2. klavirni
koncert B. Martint. Tenkrat jsem
uz byl schopen pomérné kom-
plexné hodnotit, nicméné nechtél
jsem délat unahlené zavéry, navic
Martinti pfece jen neni reprezen-
tativnim klavirnim autorem. Ale
i z dalsich koncerttl jsem nabyl
nezvratného presvédceni, Ze $ko-
leni Kurzovou metodou, kterou
mlady a velmi talentovany umélec
prosel, mélo na jeho vyvoj jedno-
zna¢né limitujici vliv. Zptsob hry
se zapéstim evidentné ndsilné
dole drzenym (a tedy v jisté kieci
velmi silné branil plné realizaci
bohatych hudebnich piedstav.
Rusti pedagogové casto opakuji
vétu: Co dobte vypadd, to dobte
zni. Plati i obracené. Firkusného
ruka nevypadala dobfe, pfesto
znéni obstalo.

Co se vlastné snazim dokazat?
Prosté fakt, Ze svéfeni veskeré
klavirni techniky malym svalim
(navic zakonité ve spojeni s trha-
vymi pohyby) sméfuje k piete-
zovani prstll a z toho plynoucim
nepifjemnym pocitiim samotného
interpreta. Tento zptsob $kole-

ni zabranil i takovému talentu,
jakym bezesporu Firku$ny byl,
dosahnout opravdu téch nejspic-
kovéjsich vykontl, k nimz byl od
ptirody nadan. Jeho talent byl tak
silny, Ze i pies tento handicap - od-
bornikovi zcela ziejmy - dokazal
hrat na velmi vysoké urovni. Jeho
nevs$edni muzikalita a inteligence
prekonaly sice odpor hmoty, ale
castené se vycerpaly pravé tim,
ze s touto hmotou musely ,,za-
pasit, misto aby spolupracovaly.
Podobnym ptipadem byl ve své
dobé jediny Firkusného konkurent
Zdenék Jilek (1919-1999).

Podivame-li se oviem mezi
pianisty priimérné nebo i podprii-
mérné nadané, je jasné, Ze veskeré
jejich sily byly spotiebovany na
naznaceny boj s hmotou a na vlast-
ni interpretaci uz zadné nezbyly.
K predani poselstvi nemohlo dojit,
posluchac pred sebou mél jen
ukdzku tvrdé prace. A dostavame
se k Gvaze o smyslu a podstaté
notového zapisu.

Kdo se nauci vidét v notovém
zapisu souhrn piikaza a zakazu,
v lepsim pripadé pak pokyni,
které je tfeba splnit, nemiize se
nikdy stat skute¢nym interpre-
tem. Interpretem je jen ten, kdo
na zakladé textu - mnohdy jen
dost chabého navodu - dokaze
vytvorit zvukovou podobu dila
blizkou té, ktera existovala ve
skladatelové predstavé. To je véc,
kterou musime mit stale na mys-
li, a to od zacatku studia kazdé
skladby. Technické prostiedky
k realizaci takovych pfedstav
neni tézké zvolit, pokud mame
jasno, co chceme sdélit.

Pti své pedagogické cinnosti
jsem se mnohokrat setkal s absol-
venty konzervatofi, nebo dokonce
vysokych hudebnich s$kol, kteti
byli hudbou prakticky nedotce-
ni. Na programu stélo, Ze hraji
skladby nejvétsich mistri. Ale
omyl - oni je nehrali, natoz pak
interpretovali. Pouze pfehravali
noty zhruba v néjakém metro-
rytmickém usporadani a na-
prosto netusili, pro¢ to délaji.
Vzpominam si na jednoho tako-
vého zaka, ktery byl potencialné
pianisticky velmi zdatny. Problém
- a to zakladni - spoc¢ival v tom,
ze stale hledal moznosti zlepSeni
své hry na nespravnych mistech.

e

Myslel si, ze zvy$i uroven tim,

ze zrychli, zesili, velmi si lamal
hlavu nad tim, v jaké poloze ma
mit zapésti v Chopinové etudé.
Ale ani jedina zminka o hudebnim
obsahu. Pokud jsem ho do této
oblasti pracné navedl, mluvil jen
velmi obecné, zhruba slovnikem
$patnych kritik. Pti bliz§im po-
zorovani vyslo najevo, Ze tento
¢lovék o hudebnim obsahu vibec
neumi pfemyslet, nikdo ho k tomu
nikdy nevedl, nikdo ho to neucil.
Dluzno dodat, Ze doty¢nému bylo
jiz hodné pres dvacet let. Za nej-
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dilezitéjs$i povazoval dosazeni
jakéhosi ,idedlniho znéni®, coZ
patrné méla byt napodobenina
interpretace nékterého vyznac-
ného pianisty, jehoz hru jeho
byvaly ucitel z néjakého divodu
ziejmé obdivoval.

S timto ¢lovékem jsem pracoval
dlouho, zdanlivé bezvysledné.
Pochopitelné - je strané tézké
ptiznat si, Ze vlastné celd 1éta délam
néco tplné Spatné. I ja jsem mél
po vyslechnuti vyroku prof. I. Ja-
nic¢kové pozdéji velkou krizi, kdy
jsem prakticky nebyl schopen
uspokojivé interpretovat ani sklad-
by hluboko pod svymi moznostmi.
Myslim ov§em, Ze prilis pfimocara
cesta nemusi byt zejména v umé-
leckych oborech tou nejlepsi. Na
pfimocaré cesté se nam lehce
muze stat, Ze nékteré uzasné véci
mineme bez pov§imnuti a nena-
vratné. Nabourani dosavadniho
a objevovani nového a jiného je
dobrodruzstvim s nejistym vy-
sledkem a vyzaduje mj. zna¢nou
davku odvahy. Odménou ov§em
miize byt nova, nékdy i mnohem
lepsi kvalita!

Ze zku$enosti vim, Ze $picko-
vi klaviristé jen neradi hovori
o tom, jak toho ¢i onoho zvuku
technicky dosahuji. Jejich postup
spociva prosté v tom, Ze nasleduji
svou zvukovou predstavu a po
vzoru vldkna Edisonovy zarovky
zkouseji material. Pochopitelné,
ze ne vidy od zacatku, nebot maji
¢asem vybudovan slu$ny arzendl
osvédcéenych postupt, jejichZ po-
uziti je z vysokého procenta zau-
tomatizované. Pfesto vSak — u téch
mimotadnych - vidy zlstava
urcity prostor pro momentalni in-
spiraci, kdy jsou schopni i zabéhlé
postupy najednou ozvlastnit, a tim
posluchace jesté vice ,vtahnout
do dé¢je”



O cesté Ceského ucitele hudebni vychovy
k americké muzikoterapii

dyZ jsem pted rokem a pul

ptijela do New Yorku, citi-
la jsem se totdlné ztracend. Do
nebe ¢nici mrakodrapy mé désily
a anonymita mésta ndsobila muj
pocit samoty. Béhem prvnich pér
tydni jsem se sama sebe snad
tisickrét ptala, co v tomhle mésté
vlastné pohledavam. Protoze jsem
ale do New Yorku nésledovala
svého manzela, rozhodla jsem se
zUstat a nevzdat se. Zacala jsem
si hledat préci. Jsem ptivodné uci-
telka hudebni vychovy, a tak md
prvni cesta vedla do $koly. Pohovor
ale nedopadl dobfe. Se §patnou
angli¢tinou a s mizivou znalosti
americkych pisnicek jsem byla zase
rychle venku. Nechtéla jsem ale
pry¢ od muziky, a tak mé napadlo
nabidnout sily jako dobrovolnik.
Byla jsem snad na dvaceti §koldch,
ale v konkurenci s americkymi
studenty, ktefi ,dobrovolni¢eni®
vyuzivali jako praxi, jsem nemohla
obstat. Byla jsem z toho nestastna
a zklamand. Tady v Americe se
tikd, Zze New York (to velké ja-
blko) nabidne kazdému to, co si
zaslouzi. Ja jsem méla v prvnich
tydnech pocit, Ze si nezaslouzim
zfejmé vibec nic. Vzdyt mé nikde
nechtéli zaméstnat ani zadarmol!!!
Ale nevés$ hlavu, fikala jsem si,
vak on se nékdo objevi, kdo ti
pomtiZe odrazit se od zemé. Roze-
slala jsem desitky a desitky e-maila
na vSechny strany. Po nékolika
dnech jsem zacala dostavat prvni
odpovédi. Ha, muj byvaly profe-
sor psychologie z Prahy! To bylo
pro mé obrovské potéSeni! A zna
néjakého profesora z Newyorské
univerzity, to ur¢ité vyuziji. Abych
byla ptipravena na prvni setkani,
mrkla jsem se on-line, co je ten
pan profesor vlastné za¢. Uptim-
né fe¢eno, malem jsem omdlela.
Byl to jeden z prednich profesort
psychologie na nejlepsi univerzité
v New Yorku, ktery napsal snad
sto padesat knih a encyklopedii.
Boze, tam piece nemuZu pfijit
a zadat ho o pomoc ... a jesté
s mou mizernou angli¢tinou! Vy-

sledek mé nervozity byl, Ze jsem
se naucila nazpamét vechno, co
mu chei Fict.

Kdyz jsem se s panem profeso-
rem setkala tvafi v tvar, viechno
jsem v mziku zapomnéla. Nevzpo-
mnéla jsem sina jedinou anglickou
vétu. Jen jsem na néj tupé zirala
ajediné, co se mi vybavovalo, byla
jeho tvar na obalkach vech jeho
knih. Ale pan profesor byl napro-
sto izasny. Podal mi ruku a zasmél
se od ucha k uchu. Opétovala
jsem mu usmév a nasledovala ho
do jeho kancelare. Nikdy by mé
nenapadlo, Ze na téch nejvyssich
mistech sedi ti nejmilejsi.

Dostala jsem kontakt na man-
Zelku jeho kolegy, kterd pry znd
nékoho, kdo by mi mohl pomoci
dostat se (pfipomindm jako dob-
rovolnik) nékam do $koly. Jak je
mozné, Ze je to tak slozité, vzdyt
ani nechci 7ddné penize!

Asi po dvoumési¢nim telefono-
vani na v8echny strany, ze kterého
méam do dneska schované archy
papiru s vétami, co mdm Fici, jsem
dostala kontakt na psychiatrickou
kliniku v Bronxu na oddéleni mu-
zikoterapie. Nebylo to ptesné to, co
jsem z pocatku ocekdvala, chtéla
jsem do $koly k détem, ale byla
jsem rada, ze jsem u muziky. Vétte
nebo nevéfte, v Bronxu jsem zaca-
la zalévat kytky a dozvidat se néco
o muzikoterapii. Gillian Langdon,
vedouci oddéleni a vynikajici mu-
zikoterapeutka (mezi ndmi — moje
dobra americkd vila), mé obcas
nechdvala divat se, jak pracuje
s pacienty. VétSinou jsem sedéla
u okna a sledovala skupinku asi
deseti pacientt sedicich v kruhu,
jak hraji na rtizné néstroje, zpivaji
a povidaji si s Gillian.

Jednou, to uz jsem byla na
klinice asi dva mésice, Gillian
nepfi$la rdno do préce. Ja jsem
pravé Cekala na lavi¢ce pred jejim
kabinetem, kdyzZ se ke mné prifitil
Lanc, vytvarny terapeut a Gillianin
kolega. Uz z dalky na mé méval
a kfic¢el: Jano, Gillian volala, Ze
ptijde asi o Ctyficet minut poz-
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déji, Ze mas prevzit jeji skupinu.
Udélalo se mi $patné od zaludku,
a to zcela vazné. Jak mam vést jeji
skupinu? S mou angli¢tinou? To
prece nemiizu prezit! Lanc, ktery
ke mné mezitim dobéhl, se na mé
dival a ¢ekal na mou odpovéd. Ta
vtefina byla dlouha jako vé¢nost.
Mém - nemdm - mdm - nemam

. co riskuji? Nic, zkusim to.
Kyvla jsem a nechala se Lancem
odvést do hudebniho pokoje, kde
se muzikoterapie provadi. Tam uz
na mé ¢ekalo sedm pacientt sedi-
cich v kruhu okolo kulatého stolu
s nékolika orffovymi nastroji. Od
vidéni jsem pacienty sice znala, ale
absolutné jsem nevédéla, jaké jsou
jejich diagndzy, méla jsem pocit,
Ze nevim absolutné nic. Lanc se
na mé podival, jako by se chtél
ujistit, Ze v pfistich par minutach
neomdlim, zeptal se mé, jestli jsem
v poradku ... a odesel.

V mistnosti nastalo ticho ...
a mné bylo porad $patné od Za-
ludku. Pacienti na mé zirali a j4 na
né. Nevédéla jsem, co mam délat.
Napadlo mé: boze, nejdfiv se prece
musi$ predstavit. Tak jsem zacala.
Rekla jsem jim, odkud jsem a co
déldm, a Ze tu zastupuji Gillian.
Chvili na mé nevéticné koukali
a pak se nékdo zeptal: ,A jakou
feci vlastné mluvis?“ ,,Cesky,“
odpovédéla jsem. ,,Zazpivej nam
néco Cesky*, nasledovalo z jejich
strany. Upfimné feceno, spadl
mi kamen ze srdce. To snad je$té
zvlddnu. Vzala jsem kytaru a zaca-
la zpivat U stankii na levnou krasu
postavaj ..., to bylo to prvni, co mé
napadlo. KdyzZ jsem byla na konci
prvni sloky, nékdo z pacientu si
vzal dfivka a zacal hrat do rytmu.
Pak se ptidali i ostatn{ pacienti.
Zacala jsem se citit dobte. P¥ipadlo
mi, Ze je mezi ndmi jakési spojen,
jakysi kontakt, ktery citim i pres
jazykovou bariéru. Bylo to vdzné
fajn. Nésledovala jedna ceska
pisni¢ka za druhou - Kryl, Noha-
vica, Brontosauti, ale také lidovky
jako Cerné o¢i jdéte spat, prosté
vSechno, co mé zrovna napadlo.

Jana Weber

Byl to nadherny moment, asi ho
nezapomenu do konce Zivota.
Pacienti, vét$ina Jihoameric¢an,
se na mé usmivali a ja se usmivala
nané. Jako kdybychom si rozuméli
skrz hudbu, rytmus a tempo, nebo
nevim jak, prosté to tam bylo. Byl
to takovy ten pocit, kdy mé clovék
husi kizi, protoZe se citi stra$né
dobfe.

Kdyz Gillian vesla do mistnosti,
zrovna jsem hraéla Ja ked sa Janos-
ko. Gillian si sedla do kruhu mezi
nas a poslouchala. Kdyz jsem
dohriéla a uvolnila ji misto u pia-
na, byl uz skoro konec skupiny.
Gillian se na mé divala a v jejich
o¢ich jsem vidéla uznani a zacatek
néceho nového, co mé tady v New
Yorku jesté ¢eka.
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Déti pred rozhlasovym mikrofonem

K Zivotnimu jubileu sbormistra Cestmira Staska

e ,nejdéle slouzicim“ sbormist-

rem v Cesku. Vydrzel to od roku
1949 s Prazskym détskym sborem
57 let. Takovy rekord nesporné
patii do Guinessovy knihy. A to
jesté o ctyfi roky drive zaloZil na
gymndziu v Mosté sviij prvni sbor,
kdyz coby Cerstvy maturant vstou-
pil s mladistvym eldnem do stavu
muzikantsko-kantorského. Mezi
témi 57 lety si na 17 let ptibral jesté
sbormistrovdni Détského péveckého
sboru Cs. rozhlasu. Vystiidal roku
1973 vynikajiciho rozhlasového
sbormistra a pedagoga Bohumila
Kulinského. Tviirci zdpal neopousti
Cestmira Staska, ani kdy? preddvd
své zkuSenosti mladym sbormis-
triim nebo studentiim pedagogické
fakulty. Ptam se nejprve na jeho
rozhlasové zacdtky.

Rok jsem se rozmyslel, zda
nabidku ptijmout. Kladl jsem si
podminku, Ze soucasné povedu dal
isvtj Prazsky détsky sbor. Rozhlas
mi tuhle dvoji ¢innost povolil
s tim, Ze strana a vlada si pieje
rozvijeni lidové tvofivosti mimo
oficidlni instituce a Ze tedy bude
zadouci, abych ,ve svém volném
¢ase” vedl i sviij amatérsky détsky
sbor, financovany z jinych nez stat-
nich prostfedkii. Dobrd, beru.

Na schiizi rodi¢ti se ukdzalo, Ze
déti i rodice si pfeji pokracovini
u téhoz renomovaného sbormistra
ve sboru, ktery se mezi tim prejme-
noval na Bambini di Praga.

Na prvni zkousku pridly z do-
savadniho rozhlasového sboru
dvé déti.

Privedl jsem tedy na pomoc
sviij Prazsky détsky sbor. Prvnich
natécéecich frekvenci se zucast-
nilo 6 zpévacka rozhlasovych
a 24 z Prazského détského sboru.
Postupné se pomér obracel, az
po roce mohl pracovat skute¢ny
rozhlasovy sbor.

Soucasné se rozbéhly pripravné
kurzy a chystaly se prvni vefejné
koncerty pro rozhlasovy mikrofon.

Soudruzi z Prazské odborové
rady nevéfili, Ze mize jediny
sbormistr zastat ndro¢né vedeni
dvou sbort. To neni mozné, tikali
nevéricné, to jsou tytéz déti, jen
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v jiném stejnokroji. A sbormistr
za to bere dvoji plat. Na dal$im
koncertu uc¢inkovaly oba sbory,
jeden v prvni poloviné, druhy
po prestdvce. Zase podezieni,
ze se déti o prestavce prevlékaji.
Tak tedy - oba sbory vystoupi na
tomtéz podiu spole¢né.

Podafilo se a dvojndsobny tispéch
se dostavil. Jaké vyhody vim pfines-
lo nové piisobisté?

V Prazském détském sboru
jsem si musel véechno obstardvat
sam, jen s nékolika dobrovolniky,
od rozmnoZovani not aZ po za-
jistovani dopravy a ubytovani pii
zdjezdech. O technické a organi-
za¢ni zéleZitosti se ted postarala
profesiondlni instituce. Redakci
hudebniho vysilani pro déti a mla-
deZ tehdy vedla pani Helena Kards-
kova a jeji nejblizsi spolupracovnik
redaktor Miroslav Turek, ktefi se
oddané vénovali praci pro déti,
pecovali o programovou stranku,
ptipravovali natd¢eni a vysilani.
Administrativni problémy mistr-
né zvlddala sekretafka pani Eva
Schwarzova.

A nevyhody?

Lze-li to tak nazvat. Nastala mi
povinnost konzultovat s vedenim
redakce dramaturgii i plany kon-
certll a zdjezdl. Prosté stal jsem
se zaméstnancem.

Ale mohu potvrdit, Ze jsme
neméli zdsadni rozpory, vidycky
jsme se dohodli, i kdyz ptikaz z vy-
sokych mist vyzadoval zatazovat
do programu skladby s povinné
budovatelskym obsahem. Osvéd-
¢ilo se pravidlo o vlku a koze.

Nespornym ptinosem bylo, ze
rozhlas umoznil G¢inkovani déti
s velkym orchestrdlnim télesem,
s rozhlasovymi symfoniky, napt.
v Kytici nebo v Reckych pasijich
Bohuslava Martind, v Orffovych
Carmina Burana, v oratoriu Sylvie
Bodorové Juda Makabejsky ¢iv Li-
verpoolském oratoriu Mc. Cart-
neyho na Prazském jaru.

Sbory si zpravidla mohou udr-
Zovat stabilni repertodrovy profil.
Skladba se nastuduje, opakuje se
na koncertech, na zdjezdech, novy
repertodr se dopliiuje podle potieby

sboru a akci, kterych se ticastni.
Rozhlasovy sbor vak musi reagovat
na potteby rozhlasového programu.
Skladba se natoci, odvysild, zdznam
se ulozi do fonotéky a v pfipadé
potreby se reprizuje. Proto do rukou
rozhlasového sbormistra prichdzeji
stdle nové skladby. Pfipomerime,
Ze oba Staskovy sbory inspirovaly
vznik fady soudobych novinek.

K autortim, ktefi radi oboha-
covali nd§ program, patfili napt.
Jan Hanus, Petr Eben a zejména
velmi ¢asto Zdenék Lukds. Ptipra-
vili jsme premiéry Jitiho Temla,
Sylvie Bodorové, Otmara Machy,
Klementa Slavického, Ivany Lou-
dové, Miroslava Raichla, Véroslava
Neumanna a dal$ich autort. Velmi
rad si vzpomindm na spolupraci
s Pavlem Jurkovi¢em, skladatelem,
instrumentalistou a zpévékem,
s nimZ jsme jako solistou nato¢ili
uspésné Zvédavé pisnicky Pet-
ra Ebena. Jeho pfinos v pouziti
orffovského instrumentdfe jsem
rdd ptijimal. Mimo cykly a jed-
notlivé pisné vzniklo pro nés sbor
i nékolik rozvernych kantétek.
Za v$echny ptipomenu Vepiové
hody nebo Cervenou Karkulku
Jana Malka.

Mohlo by se zddt, ze je Staskova
dramaturgie zaméfena prevazné
na soudobou tvorbu. Ale v kata-
logu je zastoupena i hudba autorii
18. stoleti - Mozart, Myslivecek,
Koptiva... Velikou oblast rozhla-
sovych tikolii, které Stasek vZdy rad
plnil, tvofi lidovd piseri v tradicnich
i modernich tipravdch.

Jakymsi predstupném ke slozi-
t&j8im tkolim byly drobnosti do
$kolnich potadt hudebni vychovy.
Tyhle ukdzky nevyzadovaly dlouhé
studium, zato pohotovost ve zpévu
zlistu. V pondéli jsem rozdal noty,
ve stfedu se natacelo, v ndsledu-
jicim tydnu redaktor smontoval
porad, ktery se bezprostfedné nato
vysilal. Déti se mohly presvédcovat
o smyslu své préce.

Déti se rychle szivaly s nezvyklym
prostiedim rozhlasového studia.

Jind akustika nez ve zkusebné,
v sdle nebo v chrdmovém prostoru.
Lidé za sklem v reZijni mistnosti.

e

Cestmir Stasek

Déti se nauci dodrzovat do-
konalou kazen. Jakmile se roz-
sviti Cervend, nesmi se nikdo ani
pohnout. Mikrofon slysi kazdé
presldpnuti, zavrzani obuvi, kazdy
hlasitéj$i nadech. Ale nékdy se pro
zabavu objevi i jiné prekazky.

Moucha se usadi na mikrofonu,
vrze pedal klaviru, zaburdci sbi-
jecka ze sousedni stavby. Anebo
se ozve hlas reziséra: ,,Stop, jesté
jednou od zac¢atku.“ Uz vim, ¢eho
jsem se dopustil. V tviir¢im zapalu
jsem prilis funél nebo jsem si zacal
zpivat s détmi.

Skladba dozni a je ticho. Zddny
potlesk. Jakd je odména pti prdci
ve studiu?

Déti slysi sviij vykon ihned po
natoceni zkuSebniho snimku. Uéi
se pozorné poslouchat a hodnotit.
A pak - ptijemné védomi, Ze nas
uslysi spoluzici, rodice, ucitelé.
Tisice neviditelnych poslucha-
¢d. Tenhle pocit stoji za trochu
namahy.

Mél bych ted uvést pozoruhodnd
¢isla o poctu skladeb, nahravek,
zdjezdii, koncertii a studiovych
frekvenci. Nechci se poustét do
statistik. Ale jedno dulezité ¢islo
nesmi v zdvéru chybét: Cestmiru
Staskovi bylo 21. srpna letosniho
roku osmdest let.

Zhasla cervend, déti se rozchdze-
ji. Ve ztichlém studiu jako by znél
boutlivy potlesk neviditelnych po-
sluchacti. Na pocest sbormistrovi.

Vratislav Berdnek



Gymnasia cantant 2006

fehlidka gymnazialnich pévec-

kych sbortt Gymnasia cantant
vstoupila v roce 2006 jiz do svého
XII. ro¢niku. Za dobu své exis-
tence si nasla pevné misto nejen
v koncertnim kalendéfi sboru
gymnazialni mlddeze, ale stala se
ve svém vyvrcholeni - celostat-
nim hodnoceném kole - neod-
myslitelnou soucdsti brnénského
kulturniho Zivota. V dosavadni
historii se zde vysttidalo jiz vice
nez 80 ruznych péveckych sbort
s vice nez 3000 zpévaky.

I leto$ni XII. ro¢nik se muze
pochlubit bohatou ucasti. Ve ¢ty-
fech regiondlnich kolech v Praze,
Brné, Ostravé a Liberci vystoupilo
celkem 39 sborti, z toho 21 v kate-
gorii A se ¢tyfmi povinnymi ob-
lastmi vybéru skladeb (polyfonni
skladba z obdobi renesance nebo
baroka, skladba L. Janacka nebo
R. Schumanna, skladba zkompo-
novana po roce 1970 a sborova
uprava ¢eské nebo moravské lidové
pisné) a 18 v kategorii B se zcela
volnym vybérem programu. Pro
brnénskou celostatni piehlidku
z nich poroty vybraly celkem
12 sbori z kategorie A a 4 sbory
z kategorie B s vice nez 500 zpé-
vaky.

Zavére¢na prehlidka Gymnasia
cantant 2006 se uskute¢nila ve
dnech 27.-29. dubna v nadherném,
akusticky inspirativnim Sale Josefa
Dobrovského Konventu Milosrd-
nych bratti v Brné. Vykony sbort
hodnotila porota ve slozeni doc. Jan
Kostecka, prof. PaedDr. Jif{ Kolaf,
doc. Lubomir Matl, Mgr. Roman
Michalek, Ph.D., a Markéta Ha-
luzikova.

Typickym rysem $kolnich sbort
je stald vyména jejich ¢lend. O to
uroveinl zicastnénych gymnazial-
nich sbort navzdory tomuto
handicapu neklesd a ve vét$iné
ptipadu stale roste. Souvisi to s vel-
mi dobrou trovni dirigentd, at jiz
jde o jejich vybavenost z hlediska
dirigentské techniky nebo jejich

pedagogické, metodické ¢i orga-
niza¢ni schopnosti a zkusenosti.
Zvlastni cenou za dirigentsky
vykon ocenila porota Helenu Ka-
lo¢ovou (PS Song, Vsetin) a Jana
Mléocha (Komorni sbor Exil,
Ostrava-Poruba), ale pochvalu si
zaslouzi i dalsi, jako napt. Jaromir
Schejbal, Petra Rasikova, Libor
Sladek, Jana Krchakovd, Josef Tl¢ik
a vlastné v8ichni ostatni.

Velmi dobra uroven prehlidko-
vych vykonti zatadila sbory podle
vyroku poroty pouze do sttibrného
a zlatého pasma.

Ve stfibrném pasmu se umis-
tily: SmiSeny pévecky sbor Gym-
nazia Orlovd (sbm. P. Rasikovd),
Basové G Gymnazia Frantis-

(sbm. PhDr. J. Krchdkovd), Pé-
vecky sbor Gymnézia Hodonin
(sbm. J. Tl¢ik), Pévecky sbor Hav-
lickova gymnazia Havli¢kav Brod
(sbm. D. Hamaric¢ovd) a Mladi
madrigalisté poradatelského Gym-
nazia Brno, Videnska 47 (sbm.
]. Pleské a H. Jankovska).

Zlaté pasmo ziskaly: SmiSeny
pévecky sbor Gymnazia Jana Ne-
rudy Praha (sbm. P. Bértl), Gybon
Gymnazia Bozeny Némcové Hra-
dec Krélové (sbm. Mgr. J. Schejbal),
Besharmonie Gymnazia Jana Hey-
rovského Praha (sbm. L. Sladek),
Pévecky sbor Song Masarykova
gymnazia Vsetin (sbm. H. Kaloco-
va), Komorni sbor Exil Jazykového
gymnaézia Pavla Tigrida Ostrava-
-Poruba (sbm. J. Ml¢och), Pévecky
sbor Nota Gymnazia Boskovice
(sbm. M. Nerud a L. Bafinkova)
a Gauneramus Gymnazia Usti nad
Labem (sbm. V. Saska).

Velka vyrovnanost sbori ve
zlatém pasmu nedovolila tentokrét
urdit jednozna¢né absolutniho
vitéze prehlidky.

Népaditost dramaturgie pte-
hlidkovych vystoupeni, obsahu-
jici vesmés interpretacné znacné
naro¢né skladby, naznacila i mi-
ru obliby uréenych nebo volitel-
nych styli a zanri. Velice pestry
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byl vybér staré polyfonni hudby
(J. Dowland, J. Despres, C. Mon-
teverdi, K. Harant, A. Scarlatti,
T. Weelkes, T. Morley, F. Brixi),
i kdy?z jeji provedeni postradalo
jesté nékdy presvédcivéjsi transpa-
rentnost ve vyznamové hierarchii
jednotlivych hlast. Velice zajimavy
byl i vybér skladeb vzniklych po
roce 1970. Z domacich autoru
patfili k nejoblibenéjsim Z. Lukas
(Pater noster, Za na$im huménkem,
Na hordch, Nikdo neni ostrov)
a A. Tucapsky (Vecerni, Hlas do-
mova, Lauda, anima mea), z dalsich
pak napt. J. Laburda (Kyrie z ,Missa
sistina“), J. Novak (O nata mecum)
nebo P. Eben (Antifona). Soudoba
cizi hudba hledd dosud prece jen
slozitéji v této sborové kategorii
své uplatnéni (V. Migkinis: Cantate
Domino, A. Koszewski: Gry, R. Lu-
kowski: Salve Regina aj.).

Zatimco vybér skladeb v téchto
dvou oblastech nedé¢lal sbormis-
tram problémy, potvrdilo se, Ze
v dile L. Janacka lze jen obtizné
najit vedle Ukvalskych pisnia jeho
Graduale dal$i vhodné skladby.
A alternativni moZnosti vybrat
nékterou ze skladeb R. Schumanna
(150. vyro¢i umrti) vyuzil pouze
jediny sbor. Zvlastni cenu za
provedeni Janackova Graduale
a finan¢ni odménu 5000 K¢ ziskal
Komorni sbor Exil, Ostrava-
-Poruba. Na ptisti rok ptipada
125. vyro¢i narozeni Z. Kodalye
a I. Stravinského. Vybér z jejich
dila by jisté ptinesl zajimavé obo-
haceni soutéznich programi.

BohuZel se ukazalo, Ze ani nase
lidova pisent se v gymnazidlnich
sborech netési velké oblibé a az
na zcela novou upravu pisné Kdes,
holubicko, litala (J. Herden) ztstal
vybér vesmés u tradi¢nich autort
(Z. Lukas, Z. Mrkos, O. Halma,
J. Kr¢ek, M. Hronék) a jejich ob-
libenych uprav (Za na$im hu-
ménkem, Bude vecer, Mikulecka
dédina, Coz se mné, ma mild,
No¢ko, no¢ko). Ceskd a morav-
skd lidovd pisen je nasi hudebni

matefstinou a méla by v kazdém
ptipadé v repertoaru prehlidko-
vych vystoupeni gymnazialnich
sbort zustat.

Volny vybér pak v soutéznich
programech patfil podle o¢ekavani
jednozna¢éné spiritudltim a popu-
larni hudbé, z jejichz provedeni
zaujaly nejvice tradiciondl ,,It’s me*
(Gauderamus, Usti nad Labem)
a spiritudly ,Keep your lamps®
(Besharmonie, Praha), ,,Old time
religion® (SPS Gymnadzia Jana
Nerudy, Praha) nebo ,If we ever
needed the Lord before“ (SPS
Gymnézia Orlova).

Specifickym problémem gym-
nazidlnich smi$enych sbort je
zastoupeni chlapct. Podminky
prehlidky vyzaduji alespon jejich
patndctiprocentni ucast. V tomto
sméru je tfeba zvlasté pochvilit
»muzskou® sekci sboru Nota, Bos-
kovice, z dal$ich pak celkové nej-
pocetnéjsi skupinu tenord a bast
PS Song, Vsetin, nebo jejich silné
zastoupeni ve sborech Mladych
madrigalistii, Brno, resp. Gybonu,
Hradec Kralové.

Nage muzské sbory starnou
a pocet jejich ¢lenu stale klesa.
Bylo by jisté dobré vyuzit za-
jmu gymnazisti o sborovy zpév
a v ramci Celostatniho kola GC
usporadat ateliér, v némz by se
mladi zpévéci pod vedenim zkuse-
ného lektora seznamili s vhodnou
atraktivni literaturou pro muzské
sbory, s jejich ni¢im nenahradi-
telnym zvukem, a dali tak mozna
zaklad k vzniku novych mladych
muzskych sbort.

Pochvalné je tfeba zminit se
i o ¢tyfech sborech kategorie B,
které se celostatni brnénské pre-
hlidky zd¢astnily pouze jako hosté.
Dobrou péveckou technikou,
muzikalnim projevem i ndro¢nym,
vzhledem ke komornimu obsazeni
sboru poné¢kud neadekvatnim pro-
gramem mile prekvapilo smi§ené
noneto Regnis Gymndzia F. X.
Saldy Liberec. Zbyvajici tii sou-
bory vystoupily v div¢im slozeni.
Ve vyraze piijemné piisobici sbor
Musicomania Gymndzia Brno,
Elgartova 3 ma sice jesté urcité
rezervy v pévecké technice, ale
jeho vykon byl dobrym ptislibem
do budoucnosti. Potésily u vyko-
ny Komorniho sboru Méstského
osmiletého gymnadzia Bruntal
(sbm. Mgr. J. Cihal) a Péveckého
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sboru Gymnazia Rokycany (sbm.
Mgr. V. Poldckova), jehoZ program
se véak zaméril prevazné na oblast
popularni hudby.

Gymnasia cantant 2006 vsak
nebyla jen hodnocenou prehlid-
kou. Soucasti festivalu byl i kon-
cert, ktery pro tcastniky festivalu
uspofadali jejich starsi vysoko-
$kolsti kolegové z Péveckého sboru
VUT v Brné ,.Vox iuvenalis (sbm.
Mgr. J. Ocetek) a Slavnostni zavé-
re¢ny koncert zuc¢astnénych sbort
v nadherném sale brnénského
Besedniho sboru. Dostate¢ny
¢asovy prostor se nasel i pro po-
hovory dirigentti se ¢leny poroty.
V pribéhu zavérecného koncertu
byly vyhlaseny rovnéz vysledky
1. ro¢niku Skladatelské soutéze
na tvorbu skladeb pro smisené
gymnazidlni sbory a partitury oce-
nénych skladeb si mohly ,,zlaté"
sbory odnést jako maly darek jiz
s sebou domil. (Kompletni sbornik
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ocenénych a dalich doporuce-
nych skladeb bude gymnazialnim
sborim k dispozici na podzim
letogniho roku.)

Aby se prehlidka gymnazialnich
sbortt GC stala pritazlivéjsi i pro
sbory s mensi tradici, uvazuji
poradatelé oteviit v ramci celostat-
niho kola jesté zvlastni kategorii,
ktera by umoznila i prezentaci
vybranych zacinajicich sbortl.

Zavérem bych rad vyslovil pod¢-
kovéni potadatelskému Gymnaziu
Brno, Videnska a hlavnim organi-
zatorm piehlidky Mgr. J. Ocet-
kovi a J. Svobodovi za uspésnou
piipravu a realizaci Celostatniho
kola XII. ro¢niku GC. Vétim, ze
viechny planované inovace pomo-
hou ziskat jesté vétsi zajem o tento
festival, ktery je svym zaméfenim
a formou zcela ojedinély v Evropé,
a ze se brzy dockame, Ze vétsina
nasich gymnazii bude znit sboro-
vym zpévem.

Jiti Koldrt

Invence Ivana Poledndka

V zavéru letodniho roku oslavi
vyznamné Zivotni jubileum
prof. PhDr. Ivan Poledndk, DrSc.,
jedna z nejvyznamnéjsich a rozsa-
hem svého zdjmu nejuniverzalnéj-
$ich osobnosti ¢eské muzikologie
posledniho pilstoleti. Site jeho
védeckého a pedagogického za-
béru je skute¢né tctyhodnd: sahd
od metodologickych problému
muzikologie pfes hudebni estetiku,
sémiotiku, psychologii a pedagogi-
ku az k moderni populdrni hudbé,
predevsim jazzu. Pozoruhodnd
a zvla$t cennd je na Poledndkové
celozivotnim dile propojenost jeho
teoretické prace s pedagogickou
praxi. Na jedné strané se jedna
o ptimé pedagogické pisobeni
na vysokych $koldch, na druhé
strané pak o jeho vyznamny podil
na koncipovéni §kolni hudebni vy-
chovy, a to predev$im v 60. letech,
kdy profesiondlné pusobil ve Vy-
zkumném ustavu pedagogickém.
Poledndk byl tehdy spoluautorem
tzv. ¢innostniho pojeti hudebni
vychovy. Mezi jeho hlavni prin-
cipy pattilo uplatnéni tvofivych
postuptt ve vSech hudebnich ¢in-
nostech, poslech hudby byl chdpan
jako specifickd hudebnévychovnd
aktivita, vedle ¢innosti péveckych
a poslechovych byla na zékladé
principt Orffova Schulwerku za-
vedena do $kolni hudebni vychovy
hra na détské hudebni néstroje
a pohybové ¢innosti, do vybéru
hudebniho materidlu byl poprvé
zafazen jazz a moderni populdrni
hudba. Oproti predeslému pojeti
odstranila nova koncepce systém
povinného uciva a povinnych vyu-
¢ovacich metod (napt. v oblasti in-
tona¢niho vycviku) a naproti tomu
prosadila princip vybérovosti
uciva z §ir$i nabidky. Polednakovy
pedagogicko-organiza¢ni aktivity
byly tehdy korunovény zdsadnim
podilem na zaloZeni Ceskoslo-
venské spole¢nosti pro hudebni
vychovu. Jeho zdjem o hudebné
pedagogickou praxi vSak neustal
ani v nésledujicich desetiletich.
Symbolickou rekapitulaci Poled-
niakovy celozivotni odborné a pu-
blicistické préace v oblasti hudebni

Stanislav Pechdcek

pedagogiky a hudebni vychovy
predstavuje vybor z jeho studii
a stati Hudebné pedagogické in-
vence, které autor sdm vybral,
usporéadal a vydal v roce 2005 na
Univerzité Karlové v Praze — Pe-
dagogické fakulté. Vybor obsahuje
celkem 14 textdi, ¢asové zahrnu-
jicich rozpéti témét 40 let. Podle
vlastnich slov sem autor zatadil
studie a stati, které jsou ,,souborem
népadi pro invenéni, tj. tvorivé pri-
stupy v hudebni pedagogice!

I tento kvantitativiné omezeny
vybér dokumentuje $iti a pestrost
Polednakovych pohledti na hudeb-
né pedagogickou problematiku.
Predlozené studie lze rozdélit
do nékolika skupin. Prvni z nich
predstavuji texty zamétené teore-
ticky a metodologicky. Zahajuje je
stat Hudebni pedagogika a hudebni
sociologie (1966), v niz se autor
zamys$li nad postavenim hudeb-
ni pedagogiky v soustavé véd
a védnich disciplin. Jejim volnym
pokra¢ovanim je studie K otdzkdm
hudebni didaktiky (1998), zkou-
majici postaveni hudebni didak-
tiky v systému muzikologickych
a hudebné pedagogickych véd.
Poledniédktv védecky zdjem o ob-
last hudebni sémiotiky, hudebni
estetiky a psychologie reprezentuje
rozsahld studie K hudbé v procesu
komunikace a k polyestetickému
potencidlu hudby, kterd vznikla
spojenim ptivodné tfi samostat-
nych referat z let 2001-2005.
V prvni &asti autor charakterizuje
hudebni komunikaci jako speci-
ficky typ komunikace auditivni
a zamysli se nad ptisobenim hudby
na rozvoj osobnosti mladého ¢lo-
véka. Druha ¢ést textu piiblizuje
hudby, tj. moznosti hudby sdélovat
jiné nez ¢isté hudebni vyznamy,
a jejich desifrovani posluchacem,
a to predev$im v hudebné pe-
dagogickém procesu. Také treti
¢ast, zkoumajici typy vzdjemnych
symbi6z hudby a slova, vyustuje
v fadu ndmétt pro jejich mozné
didaktické vyuziti.

! Cit. dilo: Predmluva, s. 5.



Nejdulezitéjsi problémy sou-
dobé hudebni vychovy Polediiak
zkouma v ¢lanku Misto hudby
v systému estetické vychovy mld-
deze (1984). Zcela jiny pohled na
hudebné pedagogickou proble-
matiku ptinasi Nékolik pozndmek
o0 hudebni pedagogice v zahranici
(1980), v nichz se autor vénuje
mimoradné aktivité na poli hu-
debni pedagogiky v Némecké
spolkové republice v 70. letech.
Informuje o nové encyklopedické
praci Kritische Stichworter zum
Musikunterricht a interpretuje
néktera z hesel v ni obsazend, napf.
»didaktickd interpretace hudebni-
ho dila“ ,polyestetickd vychova®
¢ ,hudebni socializace®. V druhé
¢asti clanku pak seznamuje s tzv.
brémskym modelem pfipravy
uciteld hudebni vychovy, jehoz
nékteré principy by nejen tehdy,
ale i dnes, po 25 letech, mohly byt
inspiraci pro pripravu ucitell na
pedagogickych fakultach. Mezi-
nérodni rozmér ma i Polednaktv
Uvodni projev na sjezdu CSSHV
(1969), v némz se zamysli nad
obecnou problematikou vyznamu
hudby v zZivoté ¢lovéka a déle
hodnoti poslani a vyznam v roce
1968 obnovené Ceskoslovenské
spolec¢nosti pro hudebni vychovu,
ktera mj. umoznila kolektivnim
¢lenstvi v ISME (Mezinarodni
spolec¢nosti pro hudebni vychovu)
zaclenit nadi hudebni pedagogiku
do evropského kontextu.

Série nasledujicich ¢lankd smé-
fuje ke konkrétnim problémim
hudebné vychovné praxe. Jedno-
mu z ustfednich pojmi soucasné
hudebni pedagogiky, principu
kreativity, je vénovana studie Smysl
a meze uplatnéni kreativnich pti-
stupti v hudebni vychové (1994).
Polednék zde zavadi do hudebni
pedagogiky termin iniciace, obec-
né oznacujici proces osvojovani
néceho zasadné diilezitého, co ¢ini
jedince plnopravnym ¢lenem urci-
tého spolecenstvi. Proces iniciace
se tykd i hudebni kultury a zahrnu-
je dvé slozky - rozvoj hudebnich
schopnosti a dovednosti jedince
a prejimani hodnot vytvofenych
predeslymi generacemi. Nasledné
autor charakterizuje proménu
pojeti vychovné-vzdélavaciho
procesu ve $kole a jeji odraz v sou-
dobé koncepci hudebni vychovy.
Nejobecnéjsim cilem hudebni vy-

chovy na véeobecné vzdélavacich
$koldch neni pripravovat profesio-
nélniho hudebnika (v této ptipravé
hraje i naddle dominantni roli
prace, mnohdy i dril), ale podilet
se na procesu formovani celkové
osobnosti clovéka, na rozvoji jeho
tvorivosti, fantazie, emocionality,
jeho obecného vztahu ke svétu.
A v tomto procesu hraje diilezitou
roli pravé kreativita.

Mnozstvi podnétt pro realizaci
jedné ze zdkladnich hudebné
vychovnych ¢innosti nalezne Cte-
nar ve stati Poslech hudby jako
problém esteticky, psychologicky,
pedagogicky (1998). Ve skolni
praxi dnes pfevazuje analyticky
ptistup k hudebnimu dilu, ¢imz
se hudebni vychova pfitazuje
k dal$im naukovym predmétiim,
v nichz hraje proces racionalntho
poznani primarni roli. V ptipadé
hudby vsak toto jednostranné
omezeni neni na misté. Potlacuji
se tim, podle Polednaka, starsi,
vyvojové zakofenénéjsi pristupy
k hudbé¢, které funguji napf. pri
vnimani hudby v ramci magickych
a nabozenskych obradi, pfi praci
¢i pfi tanci. Kromé toho analyti-
cky pristup k hudebnimu dilu ma
nutné za nasledek skutecnost, Ze se
k poslechu vybiraji pouze takové
skladby, které ho vyzaduji. Poled-
nék proto klade fe¢nickou otazku:
»Nemeéla by $kola pracovat téz
s hudbou, kterd nevola tak upénlivé
po analyze, ale pro niz je adekvatni
pohrouzeni, zaposlouchani se, sply-
nuti, vtélesnéni, sziti? ... Neméla
by byt hudba traktovana téz jako
lék a nejenom jako ukol?“* Avsak
i v oblasti analytického ptistupu
k hudebnimu dilu ptindsi ¢lanek
mnozstvi konkrétnich ndméta.
V zévéru pak zdiraziuje zakladni
cil poslechu hudby, tak jak byl
u nas formulovén jiz v 60. letech:
Nejde o to zpristupnit a objasnit
konkrétni skladbu, ale dlouhodobé
utvaret klice k hudbé.

Jadrem studie Smysl a moznosti
populdrni hudby ve skolské hudebni
vychové (1999) je formulovani du-
vodu, proc¢ je tfeba vclenovat po-
puldrni hudbu do curricula $kolni
hudebni vychovy. Hlavni diivod
spatfuje Polediidk jiz v samotné
jeji existenci, navic jde o hudebni
typ v dnesni dobé kvantitativné

2 Cit. dilo, s. 75.
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dominujici. Skola by méla pomoci
mladému ¢lovéku orientovat se
v zéplavé této produkce. Méla by
prinaset zakladni poznatky z ob-
lasti popularni hudby, a to formou
tzv. sond, protoze zmapovat ji
v celku neni redlné. Populdrni
hudba muze byt dale podnétem
pro aktivni hudebni ¢innosti (zpév,
instrumentdlni hra).

V clanku K problematice uci-
va v predmétu hudebni vychova
(2002) ptichazi Polednak se za-
jimavou mys$lenkou vytvoreni
jakési ,hudebni ¢itanky®, ktera by
obsahovala promyslené koncipo-
vany soubor materiald pro potieby
$kolni hudebni vychovy, a to v po-
dobé¢ slovnich textl, notovanych
hudebnich ukazek a obrazovych
ilustraci. Jeji nutnou soucasti by
samoziejmé musel byt soubor
hudebnich ukazek na modernim
zvukovém nosici. Realizace tako-
vého projektu by oviem musela
byt zalezitosti kolektivni a podle
autora by se jeho koordinace mély
ujmout pedagogické fakulty.

Jak sdm autor priznavd, refe-
ratem Sborovd hudba na pocdtku
nového milénia aneb Sborovd hudba
- memento a vyzva (2000), ktery
pfednesl na sympoziu Cantus
choralis v Usti nad Labem, se ocitl
poné¢kud mimo oblast svého vé-
deckého zajmu. Mozna v$ak pravé
proto, Polednak neni pohlcen béz-
nymi problémy sborového hnuti,
ptinasi jeho ¢lanek mnohdy nové
a necekané pohledy na soucasny
stav sborového zpévu a jeho per-
spektivy v 21. stoleti. Uvadim jen
stru¢ny vycet problému, nad nimiz
se autor zamysli: vyznam a osobi-
tost sborového vokalntho projevu,
¢initelé, ktefi oslabuji postaveni
sborového zpévu ve spole¢nosti,
vztah amatérismu a profesionality,
sborovy zpév dospélych a détsky
sborovy zpév, typologizace dnes
existujicich sborovych kolektivi,
sborovy zpév v kontextu nonarti-
ficidlni hudby. Jak tedy Polednak
vidi budoucnost sborového zpévu:
Sborovy zpév patii k nejcennéjsim
hudebnim tradicim naseho naroda,
neni proto diivod obavat se o jeho
dalsi existenci. Jeho podoby jsou
dnes bohatdi nez jen klasické
soubory interpretujici tradi¢ni re-
pertoar artificialni hudby. Lze oce-
kavat, Ze toto rozriiznovani bude
dél pokracovat, stejné jako dalsi

vzajemné pronikani nonartificidlni
hudby do sborového repertoaru.
Lze také predpokladat stale vétsi
rozestup mezi amatérskymi sbory,
které prinaseji estetické pozitky
pfedev$im samotnym interpre-
tm, a sbory profesionalnimi. Do
sborové interpretace bude stale
nové moznosti a nabidky pfina-
et prudce se rozvijejici zvukova
technika.

Obecnéjsi zamysleni nad aktual-
nimi problémy souc¢asné hudebni
pedagogiky a hudebni vychovy
prinasi ¢lanek Klicovy problém
hudebni pedagogiky: Svir koncep-
ce a praxe (2001). Polednak zde
nejprve rekapituluje svtj podil na
koncipovani skolské reformy v 60.
letech. Seznamuje déle s ndvrhem
koncepce hudebni vychovy pro
gymnazia z roku 1969, jejiz torzo
se promitlo do uéebnich osnov
z roku 1972, a srovnavd ho se
soucasnym stavem. V zavéru se
snazi naznacit mozna vychodiska
z neuspokojivého stavu soucasné
hudebni vychovy, ktera se ocitla
v bludném kruhu. Podle Poled-
iidka jsou mimotadné dilezitym
¢lankem v jeho rozetnuti pedago-
gické fakulty. Co témto $kolskym
institucim v soucasné dobé podle
jeho nazoru predevsim chybi? Na
jedné strané je to védeckovyzkum-
nd ¢innost, kterd by se méla zamé-
fit na feseni klicovych problémi
hudebni pedagogiky, napt. vyzkum
novych typd ucebnich materiald,
uciva apod. Na druhé strané je to
pak zaméfteni studia na potreby
$kolské praxe, nebot fada absol-
ventu stdle neni dobte pfipravena
v oblasti praktickych hudebnich
i pedagogickych dovednosti.

Zavérem uz zbyva jen konstato-
vat na jedné strané konzistentnost
Polednakovych myslenek a postojt
a na strané druhé jejich podnét-
nost, nadcasovost a trvalou aktual-
nost. V souvislosti s blizicim se
Polednakovym Zivotnim jubileem
je na misté poptat mu i do dal$ich
let stéle stejnou ostrost pohledu,
jiskfivy intelekt a neutuchajici
optimismus.
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Déjiny klavirniho uméni Viclava Jana Sykory

roce 1973 byla vydéna v na-

kladatelstvi Ceského hudeb-
niho fondu Panton kniZka, kterd se
od svého vzniku po velmi dlouhou
dobu stala jedine¢nym a vysoce
cenénym pomocnikem studentd
i pedagogu klavirni hry a priz-
nivcd klavirniho interpreta¢ni-
ho uméni. Publikace profesora
prazské konzervatore, klaviristy,
cembalisty a hudebniho védce
Véclava Jana Sykory (1918-1974)
Déjiny klavirniho uméni od
nejstarsi doby az po soucasnost
byla ve své dobé zasvécenymi
netrpélivé ocekdvana a vzdpéti
nad$ené prijata. Do dne$nich dnt
obdivujeme nad¢asovy autortv
pohled interpreta a pedagoga
s hlubokym historickym a hudeb-
né védnim zdzemim. Pfes vechna
drobna doplnéni o nové poznat-
ky a informace, kterd moderni
badatelsky a komunikaéni vyvoj
ptinesl, ptes dalsi vyvoj naptiklad
v oblasti elektronickych klaveso-
vych néstroji, v pedagogickych
postupech i vkompozi¢ni ¢innosti
v oblasti klavirni hudby, je tento
pohled stale aktudlni a ptitazlivy
pro viechny, které klavir a jeho je-
dine¢né misto v déjinach evropské
kultury oslovuje.

Kniha V. J. Sykory ,Déjiny
klavirntho uméni® je velkoryse
koncipovéna do tfi relativné sa-
mostatnych ¢ésti. Jsou to Déjiny
ndstroje, Déjiny hry a pedagogi-
ky a Déjiny klavirni literatury.
D¢jiny néstroje se jako prvni
objevily na pultech kniznich ob-
chodt koncem roku 2005. Déjiny
hry a pedagogiky vysly nedavno
a vydani Dé&jin klavirni literatury
je planovéno na pocatek roku
2007. V8echny tyto tfi ¢dsti jsou
z hlediska historického a pedago-
gického velmi cenné a origindlni.
Jsou vyhleddvanym informa¢nim
zdrojem a patii ke stéZejnim
doporu¢ovanym publikacim pro
studium takovych obort, jako
jsou Déjiny hudebnich nastroju,
Metodika klavirni hry, Déjiny
klavirni pedagogiky, Klavirni
literatura, Instruktivni klavirni
literatura, Dé&jiny interpreta¢niho
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uméni. Zaroven po léta byly a stéle
jsou nepostradatelnym priavod-
cem vsech studentt klavirni hry
v Ceskych zemich.

Puvodni a az do dne$nich dnti
jediné vydani knihy je jiz ddvno
beznadéjné rozebrano, kniha se
mezi studenty a pedagogy dédi
a pujéuje. Jeji nové vydani bylo
jiz nékolik let netrpélivé oce-
kévano. Postupné vydavani po
jednotlivych ¢éstech ve formé
seditll je $tastnym re$enim jak
pro odborniky, jejichz zdjmem
je pouze specifickd problematika
klavirniho uméni, tak pro studenty
z hlediska finanéni dostupnosti
a moznosti manipulace s knihou
jako se skripty. Ten, kdo md zdjem
zatadit do své knihovny kompletni
reprezentativni publikaci, se také
docka. Poté, co se na pultech ob-
jevi v8echny ¢ésti ve formé sesitu,
bude kniha v reprezentativni vazbé
vydana jako celek. Zde je nutné
podékovat vydavatelim - pani
Kamile Barochové a prof. Jifimu
Churéckovi, jejichz aktivita a na-
sazen{ umoznuje cely ndroény
projekt reedice uskute¢nit.

Prestoze se v poslednich letech
u nas i ve svété objevily nové
publikace, doplnéné o nejnovejsi
objevy a informace, nddherné
vytvarné zpracované, a prestoze
na rozdil od 50.-80. let dvacatého
stolet{ maji nasi studenti a jejich
pedagogové i interpretaéni umélci
nesrovnatelné snadnéj$i pristup
k celosvétovym informaénim
zdrojtim, nabizeji ,,Dé&jiny inter-
preta¢niho uméni® prof. Sykory
jedine¢ny odborny pohled, vnémz
je kladen dtiraz na kontext evrop-
ského kulturniho a spole¢enského
déni s rozvojem klavirniho inter-
preta¢niho uméni.

Nové vydani knihy zohlediiuje
nezéavislost jednotlivych ¢asti
knihy. Jako prvni tedy vychdzeji
»D¢jiny néstroje®. Déjiny vyvoje
dnes pouzivaného klaviru jsou
zmapovany od prvopocatki zdo-
konalovani primitivnich ndstroju
a popisu predchtudcti strunnych
kldvesovych néstroji azk informa-
cim o elektronickych klavesovych

nastrojich na drovni jejich tehdej-
$tho vyvoje. Autor podrobné sle-
duje linie tf{ hlavnich vyvojovych
proudi - clavichordu, cembala
a kladivkového klaviru. Soucas-
né popisuje rozvoj jednotlivych
urc¢ujicich ¢dsti ndstroju a jejich
funkei v celkovych historickych
souvislostech — klévesy, ostrunéni,
mechanika, peddl, ladéni a rozsah
ndstrojd, rozvoj tvard a vnéjsiho
zpracovani, socidlnich funkci
atd. Vzhledem k tehdej$imu zpti-
sobu upravy kniznich publikaci
a uebnic je text plynuly na ukor
prehlednosti.

Z dtvodu historického zamé-
feni celého projektu jsou kapitoly
vénované modernimu klaviru,
jenz je nejdulezitéj$im prvkem
ve vyvoji strunnych klavesovych
nastrojii, pomérné strucné. Ne-
podavaji informace napf. o his-
torii i soudasnosti jednotlivych
svétové proslulych firem vyrobcu
klavirt, chybi prehledny popis
i grafické zpracovani soucasné
mechaniky a jeji funkce, nejsou
popséna specifika v mechanice,
stavbé a celkovém zpracovani
jednotlivych typtl néstroji. Sdm
autor zde doporucuje k doplnéni
informaci stézejni ¢eskou publi-
kaci ur¢enou vyrobctim ndstroju
od autord V. Bonharda a J. Pracha
Piana a pianina (Praha 1958).
Tato kniha poskytne studentiim
hudebnich uméleckych skol celou
fadu zajimavych, velmi podrob-
nych informaci.

Pro komplexni ptedstavu o vy-
voji a soucasnosti klaviru bych
doporudila dvé dalsi publikace.
Vydani prvni z nich je jiz star$iho
data, jedna se o vysokoskolska
skripta Z. Jilka O klaviru (SPN
Praha 1967). Vyborné dopliuji
knihu prof. Sykory z hlediska
zpracovani popisu mechaniky,
jeji funkce a dale vyroby klaviru
s dulezitymi fidzemi pro kvalitu
nastroje métfenou pozadavky
klavirnich interpreti. Druhou
publikaci je ¢esky preklad spisu
anglického autora Johna-Paula
Williamse Piano - priivodce hu-
debnim ndstrojem a jeho mistem

Jana Palkovskd

v déjindch (anglicky Quatro 2002,
¢esky Slovart 2003, ISBN 80-7209-
473-4). Tato publikace mé vSechny
atributy moderné vybaveného en-
cyklopedického dila: prehlednost,
skvélé grafické zpracovdni, velké
mnozstvi obrazové dokumentace
z oblasti historické i z hlediska
prezentace firem, vyrabéjicich
klaviry. Je ur¢ena i pro amatérské
zéjemce (napt. kapitola Klaviry
velkych skladatelt). V oblasti
historické pak zptesiiuje nékteré
detailni informace (napt. pocet za-
chovanych Christoforiho nastroja
apod.). Velmi jasné a prehledné je
zde zpracovan popis mechaniky
klaviru a jeji fungovani, vyvojové
atributy jednotlivych ¢asti néstroje
a jeho funkci.

Dnesni dosazitelnost informaci
prostfednictvim internetu a pii-
stupnost celosvétového knihov-
niho fondu pak poskytuje studen-
tim, pedagogiim a interpretim
ohromné mnozstvi udajii ze viech
oblasti, tykajicich se daného téma-
tu. Mutizeme zde najit kuptikladu
vybaveni jednotlivych koncertnich
salt nastroji, historické, vyrobni
a ekonomické informace o jednot-
livych vyrobcich klavirti, moznosti
studia nastrojii v muzejnich sbir-
kach a dalsi.

Vrétime-li se ze sou¢asného své-
ta dosazitelnosti vSech moznych
informaci ke knize prof. Sykory,
dostaneme se ke smyslu klavirniho
uméni v kontextu celoevropského
kulturniho dédictvi. Kazdy, kdo se
zalte do této publikace, Zasne nad
ohromnym bohatstvim odkazu
vyvoje klavirntho uméni, at uz se
to tykd ndstrojt, literatury nebo
interpretace. Tato kniha neni jen
prostym souborem dilezitych
udaju, je vypovédi o hlubokém
pochopeni historie klavirniho
uméni clovékem, ktery mu zasvétil
cely svuj profesionalni zivot.
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Ohlédnuti za osobnosti Jakuba Jana Ryby

... Md ldska k Ceské - k své materské
fe¢i — mne k tomu vedla, abych v ni
dle mozné schopnosti pracoval a ji,
této takmér zavrzené a zanedbané,
bohuzell, jak by mozné bylo, k vsi-
mdni napomdhal...

Mnoho publikovanych ¢lankt
pfipominajicich ¢eského
kantora Jakuba Jana Rybu (26. 10.
1765-8. 4. 1815) vétsinou vychdzi
ve vano¢nim ¢ase a s odkazem na
slavnou ¢eskou msi Hej, mistte,
kterd je po predlistopadové odmlce
opét vinimana jako tradi¢ni symbol
¢eskych Vénoc. Diky své lidskosti
a uptimné melodice si tato mge
nasla pfiznivce i mimo sviij rodny
kraj. Oslovila obyvatele Austrélie,
Rakouska, Svy'lcarska, Holandska,
Déanska, Italie i Svédska — kde byla
dokonce zpivana ve §védstiné.
Dalsi zminky souvisejici s osob-
nosti J. J. Ryby se vztahuji k méné
zndmym hudebnim dilam. Tento
v8estranny rozmitalsky kantor ne-
slozil jen jednu méi, ale diky svému
talentu i dosazenému vzdéldni
zkomponoval mnozstvi rozli¢nych
duchovnich i svétskych skladeb.
V Praze na studiich byl Ryba
okouzlen chramovou hudbou Jana
Kititele Kuchare, Jana Antonina
Kozeluha, Vaclava Praupnera ¢i
Josefa Norberta Segera; komor-
nimi dily Vaclava Pichla, Josefa
Myslivecka, Jana Kititele Vaihala
i zhlédnutim Mozartovy opery
Unos ze Seraillu. Pod vlivem téchto
podnéti slozil mlady budouci
kantor nepfeberné mnozstvi kla-
virnich sonat, kvartet(i, menuett,
tanct i duchovnich skladeb, které
mnohdy uspé$né predstavoval teh-
dej8i prazské vefejnosti. Do dnesni
doby se vSak ze vech Rybovych
skladeb zachovalo jen torzo.
Rybova slibna skladatelskd ka-
riéra vzala za své, kdyZ na otcovu
vyzvu odesel mladik ulitelovat
nejprve do Mnisku pod Brdy
a poté do dlouholetého ptisobisté
- Rozmitdlu pod Tremsinem. Jak-
mile svedl téZky boj mezi realitou
anenaplnénymi sny, za¢al se Jakub
Jan pilné vénovat nejen skladani
muziky, ale také kantofiné. Své

povinnosti viéi cirkvi plnil zna-
menité. Skladal mse pro svate¢ni
bohosluzby, vyu¢oval malé mu-
zikanty pro chrdmovy kar (roku
1796 zde vznikla mse Hej, mistie)
a z hlediska pedagogického vedl
déti k bohabojnosti a slusnému
chovani.

Kromeé vyse uvedenych odkazii
k hudebni strdnce Jakuba Jana
Ryby je na misté zminit i jeho
pedagogickou, ba i vlasteneckou
¢innost, o kterych se jiz tolik ne-
pise, av8ak tvofi nedilnou souddst
jeho kantorské osobnosti. Mlady
kantor Ryba vstupoval do svého
povolani pravé v dobé dulezitych
$kolskych reforem, které zod-
povédné ptijal za své a snazil se
vychovavat venkovské déti tak,
aby co nejlépe obstély v prakti-
ckém zivoté. To jim mélo pomoci
od bidy a poddanstvi. Roku 1774
vypracoval J. I. Felbiger na popud
Marie Terezie novy $kolni fad.
Kromé natizeni, jaké predméty se
maji vyucovat a jak staré déti maji
navstévovat $kolu, vysla i kniha
s ndzvem Methodenbuch (1775),
kterd jasné stanovovala, co vse
ma spravny ucitel umét a jak se
ma chovat. Tato nafizen{ nemusel
kantor Ryba tézko ptijimat za své,
byla mu blizkd a pfirozend. Zacal
tedy s reformou 8kolstvi ve svém
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Rozmitélu. Vyucoval déti nejen
triviu: ¢teni, psani, po¢tim; ale
také pridaval poznatky z fyziky,
aby vyvedl své Zaky z omylu, které
pfindsely tradované povéry. Zavedl
zahradniceni a polni hospodafenti,
kde seznamoval déti se zakonitost-
mi prirody a zemédélstvi. Velky
diraz kladl na hudbu a zpév. Sdm
vytvoril mravou¢né ¢eské pisnové
texty, pti jejichZ zpévu se nepri-
mo déti ucily pravidla slusného
chovani.

Situace ve $kole se zavratné ob-
rétila. Déti samy upénlivé prosily
své rodice, aby nemusely na past-
vu, ale radgji do 8koly, kde se uci
samé zajimavosti. Samoziejmé, Ze
rodi¢e nového ulitele nendvideéli.
Odvadél déti z pastvy do skoly,
ucil je novoty, o kterych byli rodice
presvédéeni, ze nebudou v Zivoté
potteba. Stavalo se velmi casto, ze
jediny, kdo umél v rodiné napsat
dopis, byl pouze syn nebo dcera.

Posledni zminovana Rybova
¢innost, kterd se jako zlatd nit
proplétd jak jeho hudbou, tak
i vyukou, prameni z ldsky k vlasti
a Ceskému jazyku. Rozmitélsky
kantor kromé vsech $kolnich
reforem vnimal velmi intenzivné
potiebu podpofit ceskou Fe¢. Na
prelomu 18. a 19. stoleti se for-
muji mnohé obrozenecké ideje

Marta Gratzovad

a my$lenka na cesky jazyk zac¢ina
burcovat literéty, kteti se postupem
¢asu stanou symbolem narodniho
obrozeni. (Viclav Tham, Antonin
Jaroslav Puchmajer, Sebestidn
Hnévkovsky...).

Venkovsti kantoti, kteti k pod-
pote jazyka prispéli velkou mé-
rou, zlstavaji v pozadi. Prestoze
Ryba udil zédky némcinu, aby
byli schopni jednat na ufadech,
nezapominal na dualeZitost ma-
ter$tiny. Vyucoval v Cesting, Cesky
si pripravoval koncepce hodin.
Vlasteneckou horlivost podporo-
val tim, Ze zhudebnoval aktualni
bésné nérodnich buditelt. Sam
A.J. Puchmajer Rybovi podékoval
za zhudebnéni Deseti Ceskych pisni
s pritvodem klaviru. Ryba neztstal
jen u zhudebnovani cizich textt,
ale vytvérel ke své hudbé i vlastni
Ceské texty. Jednim z dokladt je
¢eskd mse Hej, mistre.

Diky svému zdjmu o rozhoj-
fovani ¢eského jazyka se Ryba
sezndmil s nékolika vyznamnymi
literdrnimi osobnostmi doby. M¢l
napt. moznost poznat prazského
nakladatele V. M. Krameria. Po
vzoru jeho knihy Zrcadlo $lechet-
nosti pro mlddez sepsal Ryba velmi
podobnou didakticky zamétenou
knihu Abeceda bohabojnosti a le-
chetnosti, kde jsou sefazeny rady,
kterych se maji ditky drzet, aby
z nich byli ctnostni a pracoviti
obc¢ané. Rybovym nejvyznamnéj-
$im pocinem, ktery v sobé spojuje
podporu matef$tiny a hudebni
teori, je spis Pocdtecni a véeobecni
zdkladové ke vSemu uméni hudeb-
nimu. Velmi dobte si uvédomoval,
7e khudebni praxi kantorti je tfeba
izdkladnich hudebné-teoretickych
znalosti. Jejich ziskdni bylo vsak
znaéné obtizné, par knih, které se
do Cech dostavaly z ciziny, bylo
drahych a jesté v cizim jazyce.
Pro potteby venkovskych muzi-
kanti tedy nedostupna zéleZitost.
Ryba se rozhodl podpotit ¢eské
kantory a zacal psat hudebné-
-teoreticky spis v ¢estiné. Snazil
se vytvaret Ceské ekvivalenty pro
cizi pojmenovani hudebnich po-
jmi. Svou ¢innost pojal dtikladné.
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Vytvoril tfi knihy: prvni se zabyva
zvukem, ténem, ptivodem hudby
a jejim plisobenim, druhd obsa-
huje obecnou nauku a hudebni
pojmy, treti pak muzi¢ny slovnik.
Pro predstavu uvedme néktera
»rybovskd“ pojmenovani: krizek
- vyvySovatel, pfiraz — preddrz-
ka, posuvky - pozorky, zvétseny
interval - rozhojnény, kvintovy
kruh - ténni hiebfik apod. Timto
zptsobem J. J. Ryba predstavoval
v muazi¢ném slovniku housle:
...v mugzice tak potiebny ndstroj
jako v lidském obcovdni vezdejsi
chléb...

Takto vSestranné vzdélany pe-
dagog i hudebnik byl trnem v oku
nejen rozmitalskym rodic¢tim, ale
hlavné cirkvi. Faraf v J. J. Rybovi
spatfoval ¢lovéka tvrdohlavého,
nedostate¢né povolného. Clovéka,
jenz svou vzdélanosti spi§ ohrozu-
je. I pres veskeré peripetie, které
mistni kantorovi ptipravovali, se
Ryba veskeré své ¢innosti véno-
val s obrovskou zodpovédnosti
a pokorou. Nemohl v8ak sndset
neustdla piikofi do nekoneéna.
Naznaky trudnomyslnosti zacaly
postupné prekryvat i tu nejvétsi
radost — hudbu, a tak Jakub Jan
Ryba ukondil svij Zivot sam dne
8. dubna 1815 na nedalekém kopci
nad Rozmitélem.

Ohlédnéme se proto v tom-
to case za timto venkovskym
¢lovékem, ktery vychoval fadu
muzikanta i kultivovanych ob-
¢anil a prispiva k rozvijeni ceské
hudebnosti dodnes.
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Z lidové moudrosti o peklu a certech

Snad nejvice ¢eskych lidovych
réeni a pfirovndni se tyka
Certt ¢&i pekla. Mnohaleta lidska
zku$enost a moudrost prenesla
Certy z pohddek do doméciho
prostiedi a trefné ptipodob-
nila ¢lovéku jejich rozmanité
vlastnosti i po¢indni. Ve spoje-
ni s erty a jejich Certovinami,
s peklem i samotnym déblem
tak vznikl bezpocet Zertovnych
i rozvdznych pfimért, pripo-
videk, varovani i kleteb, bézné
pouzivanych v na$i mluve.

Ciri éertu dobre, peklem se ti
odmént.

Neni radno s Certy si hrit.
Zahrdvd si s peklem.
Samotného dabla pokousi!
Vsak ti ¢ert ukdze!
Cert ti to spocitd!
Propadnes peklu.
Poznds muka pekelnd!
Pocast je, jako kdyz se certi Zent.
Cert vi, proc je to tak.
Cert nikdy nespt.

Sijou s nim vsichni Certi.
Zlobis! Narostou ti Certovy
riizky.

Cert té pistréil.

Do certa!

Je to v pekle!

Do prdce se dd, az Cert umve
a peklo shofi.

To ndm byl sém cert dluzen!

Cert ndm to spiskal!
Cert aby to spral!
KF#ict, jako by ho Certi na vidle
brali.
Vyvddi jak vsichni Certi dohro-
mady!
Vztekd se jako Cert.

Co se tak Certis?
Prestarite s tim pekelnym ramu-
sem!

Jdi s tim k Certu!

Pali to jako cert!

Mdam pekelnou Zizen!

Co je Septem, to je Certem.
To mu sam Cert naseptal.
ZahliZi jak hejno Certil.

Je chlupaty jako Cert.

Za svatého se nehodi a za Certa je
hloupy.

Zas uz kuje pikle s Certy.
Nejspis v tom bude certovo ko-
pytko.

Je tady pekelné vedro!
Vécnost vécnd, peklo horouci!
Ten md jisté spolky s ddblem.
Docista se upsal Certu.
Kam se duse das? Do nebicka, do
peklicka?

Boji se toho jak Cert kriZe.
To je ale péknd Certovina!
Vyletél jako cert.
Nemaluj Certa na zed'!
Vyhdni Certa déblem.

Do price je jako Cert.
Jezdi rychle jako Cert.
Cert mu koukd z o¢f.

Eva Jenckovad

Ocima kouli jak Cert.
Je to ucinéné kvitko z Certovy
zahradky.
Mazany jak vsichni Certi dohro-
mady.
Nachystal nam samé Certovské
kousky.

Inu, je to Certovsky chlapik.
Ten by vybral i certovi mladé,
kdyby na hnizdé sedél.
Smrdi to éertem, bojim se do toho
pustit.

Vydal se az do horoucich pekel.
Chodi od certa k didblu.
Koho to sem certi nesou ?

Je umounény jako Cert.
Proletél tudy jak Cert kominem.
A co Cert nechtél, vtom se to stalo!
Strhlo se ucinéné peklo!

Tu mds, Certe, kropac!
Nepoustéj se s certem do kiizku!
To je ale dabelsky ndpad!
Ptimo ddbliy vyndlez.
Hrom a peklo!

Cert t& vem!

Jen pockej, vsak té peklo ohteje.
To je ale po Certech zapeklitd véc.
U vsech rohatejch!

To by v tom byl Cert!
Nebojim se ani erta!

Kdo se chce s certem prdt, musi
mit taky vidle.

Neddme se, i kdyby Cert na koze
jezdil.

Kdyz do pekla, tak na pékném
koni.



Je ptimo ddblem posedly!

Uz je to za ndmi, vzal to Cert.
Shotel jako papirovy cert.
Kam Cert nemiize, nastréi babu.
Co se o Certech povidd, casto se
u lidi uhlida.

S Certy nejsou zerty!

Mate ptimo z pekla Stésti!

Naplime zimni ¢as kouzlem
lidové tradice a détské ocekavani
mikuldsské nadilky zpestfeme
poznavanim lidové moudrosti
a jinych certovskych zapeklitosti.
Nabizime nékolik napadi:

1. Pozndvdame lidova rceni, pfi-
slovi a ptirovndni s tematikou
Certi a pekla

Lidova rceni o pekle a certech
nejprve rozepiste na jednotlivé
listky. Dejte je do klobouku, dobte
promichejte a losujte. Pravo loso-
vani ma ten, kdo byl urcen roz-
pocitadlem o certech, naptiklad
Ententyky, dva Spaliky, Cert vyletél
z elektriky. Mohou to byt jed-
notlivci nebo zastupci skupin.
Ukolem jednotlivcd ¢ skupin je
vylosované réeni expresivné vyjad-
fit s pouzitim odpovidajicich gest,
mimiky, pfipravenych kostymo-
vych dopliku a rekvizit. Tuto hru
s poznavanim tematickych rceni
lze pouzit téz k soutézi skupin
o nejlepsi vyjadfeni vybraného
»Certovského réeni®

Dne 20. kvétna 2006 se v obrad-
nf sini v Térlicku rozloucila
hudbymilovna vefejnost se sbor-
mistrem a hudebnim pedagogem
PhDr. Vladimirem Kovatikem
(8.9.1927-10.5.2006). Ptivodnim
oborem, ktery urcil pocatky jeho
hudebni dréhy, byla hra na housle,
kterou vystudoval na Konzervatori
v Praze u prof. J. Micky.

Jako uditel housli pak ptsobil na
hudebnich $koldch v Duchcové
a Litvinové, hral v litvinovském
symfonickém orchestru a riiznych
smyc¢covych kvartetech. Jeho dalsi
hudebni smétovani pak ovlivnilo
absolvovani Pedagogické fakulty

2. Scénickd dramatizace lidovych
réent

Pfi scénickém provedeni vybra-
nych lidovych réeni na mikulasské
besidce je vhodné stridat jed-
notlivce, dvojice a skupinky déti.
Dramaturgicky lze vyznamové
podobna réeni spojovat do mini-
celkd a z nich sestavit kontrastné
pusobici pasmo.

Pfi vystoupeni skupiny déti lze
kreativné predstavit dramatickou
scénkou situaci, ke které se dané
réeni vztahuje. Pisobivost scéni-
ckych vstupt podpoti expresivni
hlasovy projev déti (zvukovy klastr
Certovského mumlani ble, ble, ble),
dupdni, finceni fetézy, stylizovana
chuize, sugestivni gesta a mimika,
kostymové doplnky ¢i rekvizity.
Vstupy jednotlivct i skupin by
meély na sebe plynule navazovat.
Celé vystoupeni muize byt zdroven
pojato jako prehlidka certovskych
doplnkd, které si déti pripravily.

3. Hleddme dalsi slova a slovni
spojeni s certovskou, ddbelskou
a pekelnou tematikou

Peklo, certi ¢i dablové se vy-
skytuji nejen v lidovych réenich,
ale casto téZ v nejriznéjsich ustd-
lenych slovnich spojenich. Pri-
pomente si napriklad: certovy
kameny, certovo kopytko, certova
zahrddka, certitv chlapik, certovsky

kousek, Certovskd zima, ddbelsky
gulas, dabelskda pecené, dabelsky
smich, ddbelsky ndpad, ddabliv
trylek, dabliv vyndlez, pekelny
stroj, pekelny ramus, pekelnd Zizeri,
pekelné vedro, zapeklitd situace.

4. Trochu mezipredmétovych
vztahil

Procvi¢me si mistopis: Certovy
hrady, Certovy kameny, Certova
skdla, Certova hora, Certova sténa,

Za Vladimirem Kovarikem

UK v Praze (obor hudebni vy-
chova), které jej jako profesora
hudebni vychovy zavedlo nejprve
na Stfedni pedagogickou $kolu
(SPgS) v Chebu, pozdéji pak na
Pedagogicky institut v Karlovych
Varech, SPgS v Novém Ji¢iné
a koneéné v roce 1975 na SPgS
v Havifové.

Vsechna sva plisobisté rozeznél
i sborovym zpévem. V Chebu
zalozil a v letech 1957-60 fidil
Pévecky sbor chebskych udite-
la, ktery brzy patfil k nejlep$im
v kraji. Studentské sbory vedl
i v Karlovych Varech a Novém

Ji¢iné. Jeho nejvyznamnéjsi sbor-
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mistrovské piisobent je viak spjato
s Havifovem a Ostravou. Havi-
rovsky divei sbor, ktery zalozil
vroce 1976 a vedl az do roku 1985
pravé tak jako Pévecké sdruzeni
ostravskych ucitelek, v jehoz cele
stal v letech 1979-2001, patfily po
celou dobu jeho dirigentského ve-
deni k nasim nejlep$im péveckym
sbortim a proslavily ¢eské sborové
uméni i na mnoha zahrani¢nich
sborovych soutézich. Jeho uspésna
sbormistrovska ¢innost byla po za-
sluze odménéna ndrodnimi sbor-
mistrovskymi Cenami - Cenou
Ferdinanda Vacha (1996) a Cenou
Bedticha Smetany (2002).

ale i Certova Sténa jako vlakova
zastavka, Certova brdzda, Certovo
jezero, Certuw diil, Certovka, Peklo,
Pekelské uidoli, Ddblova rokle, Peklo
nad Zdobnici nebo Peklo u Nového
Meésta nad Metuji a dalsi. Podob-
né i na Slovensku: Certov kopec
a Certovica. Najdete jesté dalsi
podobna slovni spojeni? K vyhle-
davani pouzijte Abecedni seznam
zemépisnych ndzvi, ktery najdete

Vycéet aktivit Vladimira Kovarika
by nebyl tplny, kdybychom ne-
zminili alespon jeho nejzdvaznéjsi
publikaéni ¢innost — Uéebnici
hudebni nauky (SPN Praha, 1985)
nebo oblibeny rozsahly zpévnik
Sborovy zpév na sttedni pedago-
gické skole (SPN Praha, 1984).
Vladimir Kovatik naplnil svym
Zivotem vrchovatou mérou posléni
umélce a hudebniho pedagoga a je-
ho odkaz zanechal v nasi hudebni
kultute, ale i v srdcich v3ech, jimz
dokdazal rozdavat hudbou radost,
nesmazatelnou stopu.

Jiti Kold¥
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v Atlasu Ceské republiky. Na zévér
jesté rarita! Cert se dostal dokonce
i do ndzvu vyznamné sportovni
udélosti, konané v Ceské repub-
lice: Mistrovstvi svéta v raftingu
Certovy proudy - Lipno 2003.

5. Certovskd gramatika

Mozna je to k nevite, ale Certi
a déblové i s peklem pronikli po
svém také do ceské mluvnice.
Stalo se to tak, Ze ,,obsadili“ takika
vSechny slovni druhy, a to pro-
stfednictvim ptibuznych slov, tedy
slov se stejnym kofenem a blizkym
vyznamem. Certovskému dtoku
prozatim state¢né odolaly pouze
spojky a predlozky. V8ak se o tom
z nasledujicich ptikladii miizete
presvédcit sami: cert, peklo, peke-
lec - podstatné jméno, certovsky,
pekelny, Certiwv, dabelsky — pridavné
jméno, Certvico, Certvikdo — zajme-
no neurcité, certvikolik — ¢islovka
neurcita, Certit se — sloveso, cert-
vikam, Certvikde, certviproc¢ — pii-
slovce, fujtajf! (z ném. Pfujteufel)
- citoslovce, Certvi — Castice.

6. Neni Cert jako Cert

Z jazykového hlediska patii
slova Cert, peklo a slova od nich
odvozena mezi tzv. homonyma.
To jest mezi slova, kterd se sice
stejné vyslovuji, ale maji zcela
jiny vyznam. Pfesto v$ak u nich
muzete nalézt nékteré konkrétni
znaky podobnosti s Certem ¢i
peklem. Napriklad zemédélskému
stroji k mechanickému vyoravani
brambor se lidové rika cert nebo
také kopacka. V kamnéiském
femesle zas peklicko a pekelec
jsou konstruk¢nimi prvky, po-
uzivanymi u stavby kachlovych
kamen, peci a otevienych ohnist:
pekelec je trychty# pro odvod
koute z otevieného ohnisté, pek-
licko jsou oteviené klenby pro
uklddéni dfeva pod peci nebo pod
kachlovymi kamny. Také mezi na-
moftniky neznamena Certiv drdp
cast Certova téla, ale fika se tak
pojistnému zatizeni k uchyceni
kotevniho fetézu, z némeckého
Teufelsklaue. Podobné téz certovy
riizky jsou znamé jako druh pali-
vych papricek podlouhlého tvaru
a Certiv ki se v pohadkach ob-
razné fikdvalo sumci, na kterém se
pry Cert rad projizdél. Kromé toho
miiZete vlese nalézt i jedovaty hiib
satan av cukrarné si ptipadné po-
chutnat na zmrzlinovém poharu
s alkoholem, ktery se jmenuje
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Opily Cert. Zato v baletu, kdyz jde
o certika, ¢eka tanecniky vymeéna
nohou bé¢hem vyskoku. Jiného
¢ertika, Certika Jittho, psaného
s velkym pocate¢nim pismenem,
najdete naptiklad v telefonnim
seznamu stejné jako dalsi ptijme-

ni. Patfi k nim naptiklad: Hana
Diblikovd, JUDr. Jaromir Peklo ¢i
Helena Teufel s ptijmenim némec-
kého puvodu. Najdeme jesté jiné
certovské vyznamy?

Prejeme hodné Zerttl v hodi-
nach plnych certii. A kdyby vam

nahodou nékdo z celého srdce
prél uspéch slovy: ,,Zlom vaz!®
tak nezapomente, Ze za takové
prani se v zadném piipadé nedé-
kuje. Chcete-li vak, aby se vam
zadaftilo, slusnost kaze odpovédét:
LCert té vem’!

Z hudebnich vyroci
(tijen — prosinec 2006)

1. 10. Ji¥i Suchy, herec, dra-
matik, textaf, rezisér a vytvarnik,
n. 1931,

3.10. Mario Klemens, dirigent,
n. 1936,

7.10. Ivan Jirko, skladatel a hu-
debni kritik, n. 1926,

10. 10. Metod Dolezil, sklada-
tel, sbormistr a hudebni pedagog,
z. 1971,

11. 10. Anton Bruckner, ra-
kousky skladatel, z. 1896 — Emil
Hlobil, skladatel a hudebni peda-
gog, n. 1901,

12. 10. Marcela Machotkova,
operni pévkyné, n. 1931,

13. 10. Gracian Cernusak, hu-
debni spisovatel, z. 1961,

14. 10. Frantisek Xaver Brixi,
skladatel, z. 1771,

18. 10. Vaclav Kalik, skladatel
a sbormistr, n. 1891 (z. 18. 11.
1951),

19. 10. Emil Grigorjevi¢ Gi-
lels, rusky klavirista a pedagog,
n. 1916,

20.10. Hana Hegerova, zpévac-
ka a herecka, n. 1931,

22. 10. Ferenc (Franz) Liszt,
madarsky skladatel, klavirista a di-
rigent, n. 1811 (z. 31. 7. 1886),

23.10. Albert Lortzing, némec-
ky skladatel, n. 1801,

26. 10. Karel B. Dvorak, cesky
houslaf, n. 1856,

29.10. Zdenék Folprecht, skla-
datel a dirigent, z. 1981,

30. 10. Osvald Chlubna, skla-
datel, z. 1971.

* % %

1. 11. Karel Sejna, dirigent,
n. 1896 - Vincenzo Bellini, italsky
skladatel, n. 1801 - Jan Tausinger,
Cesky skladatel a dirigent rumun-
ského ptivodu, n. 1921,

4. 11. Jind¥ich Jindrak, operni
pévec, n. 1931,

7.11. premiéra opery B. Smeta-
ny Hubicka , 1876,

11. 11. Jan Kiihn, sbormistr,
n. 1891,

13. 11. Yves Montand, fran-
couzsky $ansoniér, n. 1921,

14. 11. Manuel de Falla, $pa-
nélsky skladatel, z. 1946 (n. 23.
11. 1876),

17. 11. Dagmar Simonkovi,
klaviristka a pedagozka, n. 1936,

18. 11. Vaclav Kalik, skladatel
a sbormistr, z. 1951,

23. 11. Manuel de Falla, $pa-
nélsky skladatel, n. 1876 (z. 14.
11. 1946),

24.11. premiéra opery L. Janac-
ka Kata Kabanova v Brné, 1921,

25. 1. Sergej Ivanovi¢ Tanéjev,
rusky skladatel, klavirista a peda-
gog, n. 1856,

26. 11. Eliska Krasnohorska,

basnifka, libretistka Smetanovych
oper, z. 1926,

30. 11. Ludvik Kuba, malif,
spisovatel a etnograf, z. 1956.

* % %

2. 12. Vincent d’Indy, fran-
couzsky skladatel, z. 1931 - Henry
Thacker Burleigh, ¢ernossky skla-
datel a zpévdk, zak A. Dvordka,
n. 1866,

3.12. Christian Sinding, norsky
klavirista a skladatel, z. 1941,

4. 12. Benjamin Britten, angli-
cky skladatel, z. 1976,

5. 12. Wolfgang Amadeus Mo-
zart, rakousky skladatel, z. 1791,

6. 12. Jan Hora, varhanik a pe-
dagog, n. 1936,

8. 12. Frantisek Xaver Dusek,
klavirista a skladatel, n. 1731,

13.12. Eva Kroschlova, choreo-
grafka a teoreticka, n. 1926,

16. 12. Camille Saint-Saéns,
francouzsky skladatel, z. 1921,

18.12. premiéra opery L. Janac-
ka Véc Makropulos v Brné, 1926,

22.12. Karel Hasler, herec, skla-
datel popularnich pisni, z. 1941,

29. 12. Pablo Casals, $panélsky
violoncellista, n. 1876,

30. 12. Pavel Vranicky, sklada-
tel, n. 1756,

31. 12. Eva Randova, operni
pévkyné, n. 1936.

Jiti Kolar




O hudbé anglicky - Orchestra

The orchestra that concert-go-
ers have come to regard as the
central element of musical life is a
comparatively recent development
in the history of Western music.
In the sixteenth century, when
the transition from polyphony
to homophony began, orchestras
were chance groupings of available
instruments. In Italy large instru-
mental bodies were sometimes
used in comic interludes in plays
and also in large-scale vocal works,
but rarely was there any specific
indication of orchestration.

A notable early example of ex-
plicit orchestration is Monteverdi ‘s
opera Orfeo (1607), scored for viols,
violins, lutes, harp, harpsichords,
chamber organs, reed-organ, des-
cant recorder, cornetts, trumpets
and kettledrums. The bowed strings
were the most prominent element
of this orchestra s sound, compris-
ing over half the total number of
instruments. This emphasis on
string sound has remained con-
stant. The most famous orchestra
of the later seventeenth century
was that of Louis XIV, which had
no permanent wind section until
about 1700.

During the time of Bach and
Hiandel, instruments were im-
proved and composers experi-
mented with different combina-
tions. A bass instrument, together
with either harpsichord or organ,
would supply the basso continuo
and so hold the performance to-
gether. Viols had generally given
way to violins - the backbone of
most ensembles. The woodwind in-
cluded flutes, oboes and bassoons,
the brass section usually horns,
trumpets and, rarely, trombones.

In the mid-eighteenth century,
a generation of composers, headed
by Johann Stamitz (1717-57), laid
the foundations of the classical
orchestra with its paired flutes,
oboes, bassoons and horns. Later,
pairs of clarinets, trumpets and
kettledrums were often added.
Trombones sometimes featured
in opera and church music but not
- before Beethoven - in sympho-
nies or concertos.

The role of the keyboard as

background accompaniment di-
minished as the eighteenth century
progressed and the orchestra grew
in size, though Haydn habitually
“presided at the instrument” when
conducting his symphonies. A
typical “classical” orchestra had
about thirty-five players. The
strings remained paramount, each
line of music in that section being
played by several players. Wind
instruments gradually developed
their own functions, instead, for
example, of merely doubling the
first violins’ melody: now, their
parts began to reflect the special
qualities and capacities of each
instrument. Skilful combinations
of different instruments produced
orchestral “colour”

Beethoven’s first symphony
(1800) is scored for first and
second violins, violas, cellos and
double-basses, a pair each of flutes,
oboes, clarinets, bassoons, trum-
pets and horns, and two kettle-
drums (timpani). This constitutes
the nucleus of the standard roman-
tic/modern symphony orchestra,
the forces of which otherwise may
vary considerably. The massed
strings still comprise two-third to
three-quarters of the total forces.
Unbowed strings may include
one or two harps. To the wind
section may be added a piccolo,
a bass clarinet, a double-bassoon
and perhaps a third flute, oboe and
bassoon. There may be two extra
horns, one extra trumpet and pos-
sibly a tuba (tenor, bass or both).
The modern percussion section will
differ most from its 1800 counter-
part, almost certainly including a
bass drum and side drum, a pair
of cymbals and a triangle in addi-
tion to the kettledrums (of which
there may be as many as five). Here
may also be a military drum, a
tambourine, bells (tubular and/or
sleigh, for example), a glockenspiel,
axylophone, a celesta and possibly
a piano.

During the nineteenth and
twentieth centuries, orchestral
forces such as these have allowed
for a greater range of sound and
dynamics than previously pos-
sible.

HUDEBNI VYCHOVA 4/2006 (roénik 14)

Some composers, such as Mahler
in his eighth symphony, the Sym-
phony of a Thousand (1910), and
Britten in his War Requiem (1961),
have employed massive forces: the
former, for example, is scored for
orchestra, brass group, seven solo
singers, one boys’ and two mixed
choirs.

In recent decades composers
have shown a renewed interest in
writing works for chamber and
string orchestras, and for brass
ensembles, perhaps in reaction
against the mammoth symphony
orchestra. Moreover, works of the
classical period are now performed
with fewer players, to produce
something nearer the authentic
volume sound.

wind instruments dechové
ndstroje
skilful obratny
double-bass kontrabas
nucleus zaklad
forces zde ve vyznamu
obsazeni
(orchestru)
double-bassoon kontrafagot
percussion bici néstroje
counterpart protéjiek,
protipol
bass drum velky buben
side drum maly buben
cymbal ¢inel
tubular bells trubkové
zvony
sleigh bells rolnicky
glockenspiel zvonkohra
have allowed umoznili
renew obnovit
volume sound hlasitost

Text byl prejat ve zkrdcené podobé
z publikace The Book of Music.
MacDonald Educational Ltd. and

SLOVNICEK
concert-goer navstévnik
koncertu
chance grouping nahodné
seskupeni
large-scale rozsahly
indication oznaceni
explicit jasny,
jednoznac¢ny
score partitura,
instrumentovat
viol stara viola
lute loutna
harp harfa
harpsichord cembalo
chamber organ pokojové
varhany
reed organ jazyckové
varhany,
harmonium
descant recorder sopranova
zobcova flétna
kettledrum tympan
bow smycec
backbone patet, zdklad
woodwind drevény
dechovy nastroj
bassoon fagot
brass Zesté,

Zestové nastroje
horn lesni roh
feature rys,

byt ndpadnym

rysem
keyboard klavesovy

ndstroj
preside tidit, dirigovat
strings strunné ndstroje
paramount hlavni,
nadrazeny,
prvorady

QED Ltd. 1977.

Stanislav Pechdcek
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predchozim medailonku jsme

zdtiraznili spole¢né znaky
neodada a pop artu ve vytvarném
uméni a konkrétni hudby a Music
for Tape - od vyuziti ,nevytvar-
nych“ materidlt a ,nehudebnich
zvuk(l“ aZ po nové, ,netradi¢ni®
vytvarné a kompozi¢ni techniky.
Rada spoleé¢nych vystav ameri-
ckych pop-artistt a evropskych
neodadaisti v Evropé i USA toto
povédomi tésnych pribuzenskych
vztahi je$té posilovala. Obdobnd
situace vykrystalizovala i ve vztahu
mezi evropskou konkrétni hudbou
aamerickou music for tape. Nékteti
kritici v8ak jasnoztivé postiehli
i rozdily, které se postupné zacaly
jevit prinejmensim stejné dtlezité
jako spole¢ny jmenovatel. My
jsme je v minulém medailonku jen
letmo naznadili — proto také pre-
dev8im jim budeme nyni vénovat
pozornost.

Proti obecné roviné charakteris-
tiky zminénych rozdilu (Hudebni
vychova ¢. 3, ro¢. 2006) postavime
néazornou konfrontaci Rauschen-
bergovy Odalisky (Hudebni vy-
chova ¢. 4, ro¢. 1996/97) a Baluby
¢. 3 Jeana Tinguelyho (Hudebni
vychova ¢. 3, ro¢. 2001) jako pri-
klad vztahu pop-artu a neodada
a pritkopnické skladby evropské
konkrétni hudby Symphonie pour
un Homme seul (Symfonie pro
osamélého ¢lovéka) P. Schaeffera
a P. Henryho a Cageova ,,hudebni-
ho cestopisu® Roaratorio (An Irish
Circus on Finnegans Wake) - tedy
skladeb zastupujicich konkrétni
hudbu a music for tape.

Pfimé srovndni Tinguelyho
Baluby ¢. 3 s Picabiovou Milost-
nou piehlidkou ve vyse uvede-
ném medailonku nebylo ndhodné.
Jednak jednozna¢né prokézalo
tésnou ndvaznost na evropskou
moderni tradici, jednak presvéd-
¢ivé oztejmovalo Restanyho ,,40°
nad dada® I ¢ernobild reprodukce
jasné demonstrovala to, co by jeji
barevnd verze jesté umocnila: diraz
na vytvarné kvality Tinguelyho
kinetického objektu. Rauschen-
bergova Odaliska je vice — fe¢eno
slovy samotného autora - v ,,me-

Pop-art a Music for Tape

do dvefi/n hlasu
Fragmenty hlasu 1 ]
Zepot s <4 =+ :
kat As biu " "Ahajda :
Klepéni — —
do dveki .Egl :
pievrat :
Loa ) —— —— .
[y 4 X f - L -E
Tradigni D) -
ndstroje r pr p =
| 5 - - |
'  w—— R b —— " = 1 ! —F T T I
Piano % = > » L= [ ] [ =
. préparé« $
Piano ﬁ_d = ¥4 ¥ 3 = - = :
o préparé" oy —t
Prosty hlas
Prostyhlas

P, Schaeffer - P. Henry: Symfonie pro osamélého ¢lovéka,
uryvek ze zacdtku skladby

zefe mezi uménim a Zivotem®
Obdobn¢ vyzniva i konfrontace
Schaefterovy a Henryho Symfonie
pro osamélého ¢lovéka s Cageovou
hudebni kolazi Roaratorio. Pfitom
obé sledované skladby vyuzivaji
obdobné vyrazové a technické
prostiedky - at jiz rtizné konkrétni
zvuky (vrzani dveti, §tékani psd,
pla¢ atd.) ¢i hudebni zvuky v pi-
vodnim stavu ¢i deformované, které
jsou mixované na mnohostopém
magnetofonu — Schaeffer a Henry
dokonce vyuzivaji Cagetiv vynalez:
preparovany klavir. Zptsob prace
s vy$e uvedenymi prostiedky je
v8ak diametralné odlisny.
Schaeffer a Henry pracuji s ne-
tradi¢nimi vyrazovymi prostiedky
a technikami tradi¢né - tedy jako
s hudebnim zvukem. O tom svéd¢i
reprodukovana ¢ést partitury ze
zacatku skladby (to byl také duvod,
pro¢ jsme misto reprodukce vytvar-
ného dila volili tentokrat notovou

ukdzku - navic z konkrétni hudby
anez Music for Tape). A tak ptesto,
Ze dilo vzniklo v hudebné zvukové
laboratofi a autofi byli ¢asto nevy-
biravé napadani odbornou kritikou
ikonzervativnéjsim kolegy, zptisob
prace se zvuky velice pestré $kaly
ptvodu vychazel z citlivého mu-
zikalniho citéni - zde bych vidél
velkou zasluhu Pierra Henryho, za-
timco Schaeffer se staral predevs$im
o technickou stranku skladby.
Cageova svérazna skladba Roa-
ratorio by se pravem mohla oznacit
jako ,,zvukové dramatickd instalace
pfipominajici pop-artovy enviro-
nement (prosttedi), z kterého v po-
stupném procesu vykrystalizoval
happening jako prvni forma uméni
akce. To, ze pravé John Cage je
povazovan za prikopnika happe-
ningu, neni nahodné, ale spise pri-
zna¢né. V tomto ¢asové pomeérné
rozsdhlém dile (trvé pres 60 minut)
Cage formou hudebni kolaze kom-

Jaroslav Bldha

binuje ¢tyti samostatné zvukové
vrstvy (celky): 1. redlné, obecné
platné zvuky, které se objevuji na
jakémkoliv misté na svété (détsky
kiik ¢i plae,stékani psi, zvuky
mote atd.), které mohly byt nato-
¢eny kdekoliv; 2. konkrétni zvuky
mista (rozhovory, typické zvuky
mésta atd.), které byly natoceny
na konkrétnich mistech; 3. folk-
lorni vrstvu zastupuji dva hréci na
tradi¢ni irské bici néstroje a zpé-
vak starych irskych balad; 4. text
slavné Joycesovy knihy Finnegans
Wake, ktery predndsi v jakémsi
originalnim ,,Sprechgesangu“ sam
autor. Joysuv ,vlastenecky“ roman
byl ideovou zakladnou Cageova
progresivniho dila. Jednak Cage
podle Joysovy knihy vybiral mista
v Irsku, na kterych natacel zvuko-
vé dokumenty, jednak dilezitym
spole¢nym jmenovatelem obou dél
je maximdlni mira spontannosti
spojend s dulezitou roli nahody.
Cageova skladba je vskutku vel-
kolepym ,,hudebnim cestopisem"
Irska, ktery se v8ak v zddném
ptipadé nedd vnimat jako Schaef-
ferova a Henryho symfonie, ale
jako ,multizvukové konceptudl-
ni dilo“ - tedy obdobny vztah
jako mezi objekty J. Tinguelyho
a R. Rauschenberga.

John Cage v8ak byl vid¢i osob-
nosti jen jednoho ktidla Music for
Tape, a to experimentdlniho ktidla
(Ch. Wolff, E. Brown, M. Feldman),
nékdy oznacovaného jako nejex-
Jestlize Cage a jeho stoupenci pra-
covali s rozsttthanymi a ndhodné
slepenymi magnetonovymi pasky
a dal$imi prosttedky indetermi-
nace, pak profesofi kolumbijské
univerzity Wladimir Ussachewski
a Otto Luenning jako predstavitelé
druhého ktidla vychazeli z racio-
nélnéjsiho a opatrnéjsiho pristupu
nejprve pifbuzného s tendencemi
konkrétni hudby v Evropé. Pak do-
8li ke zméné, kterd neméla v Evropé
obdoby. Zaradili magnetofon jako
solovy nastroj orchestru, coz lze
svym zptisobem chdpat jako dru-
hou paralelu Rauschenbergovych
»kombinovanych obrazti.



FROM THE CONTENS

For the cycle “Music and Painting” the author J. Bldha
prepared the topic "Pop-art and Music for Tape”.

In this year the last and extended number of our magazine
brings lots of interesting views to the music education in dif-
ferent countries:

J. Kotiilkovd brings information about the 27 World Confer-
ence ISME in Kuala Lumpur and in a letter, which is addressed
the Czech music community, she indicates the possibility to
arrange some next one in Prague.

The article “Conception of the Music Education in Hungary”
written by S. Pintzkerové describes the educational aims in the
subject Music education included to the compulsory ten year
educational system.

J. Jitickova explains the differences of both Czech and
Australian piano education and explains inclusion of it into
the school system.

The essay “Insights of Norway” by O. Konopa compares
music education both in Norway and in our country. The author
values competences of the Norwegian teachers and high-quality
of the Czech system of basic artistic schools.

R. Fri¢ pounces the dissimilarity in the piano technique
(natural playing contrary to “keeping the hand”) in his contribu-
tion “Russian Piano Method in the Incipient Phase”.

The article of the author V. Gregor describes relation between
piano technique and convey of music (1).

J. Weber narrates about the way of the Czech music teacher
to the American music therapy. She describes her personal
experience from the psychiatric clinic in Bronx.

In this magazine you can find information about anniversa-
ries of Cestmir Stasek and Ivan Poledniak, a look back to J. J. Ry-
ba, necrology of V. Kolatik, news, reviews, the list of important
anniversaries, About Music in English, folk stories about hell
and devils and other texts for guidance and amusement.

You can find the score of “Songs for the Children” written
by Slovakian composer Jaro Vereb.

AUS DEM INHALT

Fiir den Cyklus ,Musik und Bild* hat J. Blaha einen Vortrag
zum Thema ,,Pop-art und Music for Tape“ vorbereitet.

Die letzte, erweiterte Ausgabe in diesem Jahr bringt eine reihe
interessanter Ansichten zur Musikerziehung in ausgewihlten
Landern:

J. Kotulkové informiert als erstes {iber die 27. internationale
Konferenz des ISME in Kuala Lumpur und in einem offenen
Brief an die tschechische musikalische Gemeinde erdrtert sie
die Moglichkeiten, sich um die Organisation einer der nachsten
Konferenzen des ISME in Prag zu bewerben.

S. Pintzkerova macht uns mit ihrem Text ,, Auffassungen
der Musikerziehung im Rahmen der 4sthetischen Erziehung
in Ungarn“ mit den Erziehungs- und Ausbildungszielen der
Musikerziehung im dortigen zehnjahrigen obligatorischen
Schulsystem bekannt.

]. Jitickova erklirt die Unterschiede im Klavierunterricht im
australischen Ausbildungssystem.

O. Konopa vergleicht im Artikel ,,Norwegische Beobachtun-
gen” den Musikunterricht in norwegischen und tschechischen
Schulen: er spricht anerkennend iiber die Qualifikation der nor-
wegischen Lehrer, den Vorteil im tschechischen Musikunterricht
sieht er im System der Kunst-Grundschulen.

R. Fri¢ macht in seinem Aufsatz ,,Die russische Klavierme-
thodik zu Beginn der Ausbildung” auf die Unterschiede in der
Technik des Klavierspiels aufmerksam - das natiirliche Spielen
steht gegen die Ubungen der ,Handhaltung"®.

Der Artikel von V. Gregor beschiftigt sich mit der Beziehung
zwischen der Klaviertechnik und der musikalischen Mitteilung (1).

J. Weber erzihlt ,,Uber die Reise eines tschechischen Musik-
lehrers zur amerikanischen Musikotherapie, wie sie sie selbst in
einer psychiatrischen Klinik in der Bronx erlebt hat.

Weiterhin sind in dieser Nummer Kiinstlerportrits zu den
Jubilden von Cestmir Staek und Ivan Polediidk, ein Riickblick
auf J. J. Ryba, ein Nachruf auf Vladimir Kolafik, Nachrichten
und Rezensionen, eine Ubersicht iiber bedeutende Jahrestage,
,Uber Musik englisch’, Volksweisheiten iiber Holle und Teufel
und andere Texte, die belehren und unterhalten.

Die Notenbeilage bringt ,, Lieder fiir Kinder* des slowakischen
Komponisten Jaro Vereba.

Casopis pro hudebni a obecné estetickou vychovu
skolni a mimoskolni
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Mezindrodni sympozium Orff — Schulwerk (zprdva)

lementérni hudebnia pohybo-

va vychova v mezioborovych
souvislostech - takové bylo pro-
gramové téma ¢tyfdenniho setkani
ve dnech 6.-9. 7. 2006 na univer-
zité Mozarteum v Salzburgu. Na
pét set delegati z celého svéta
se setkalo v Orffové institutu, na
zdmku Frohnburg a v koncertnim
sale Orchesterhaus v Nonntalu,
aby jednalo, diskutovalo, aktivné
se podilelo na workshopech a také
se spole¢né bavilo.

Organiza¢ni tym pod vede-
nim Barbary Haselbach se zhos-
til uspésné nesnadného ukolu.
V konkurenci s Mozartovskym ro-
kem v Salzburgu a svétovym fotba-
lovym $ampionatem v sousednim
Némecku totiz nebylo opravdu

snadné ziskat sponzory. Pfesto
soucasny rektor Orffova institutu
Thomas Heuer a predstavitel Orf-
fovy nadace Wolfgang Hartmann
mobhli garantovat kvalitni obsazeni
konference. Pfednaseli Horst
Rumpf v dialogu s Manuelou
Widmer, Fernando Palacios v dia-
logu s Verenou Maschat, Eckart
Altemniiller v dialogu s Reginou
Pauli, Polo Vallejo v dialogu se
Sofii Lépez-Ibor. Tymové vedeni
ateliérii, workshopt a panelovych
diskusi bylo prezentovéno tako-
vymi osobnostmi jako Christa
Coogan a Doug Goodkin (téma
- Multipolarni inteligence), Soili
Perkié (Hudebni vychova kojen-
ct a batolat ve Finsku), Reinhold
Wirsching (projekt elementar-

ni $koly Carla Orffa v Némec-
ku), Werner Beidinger a Karin
Schumacher (hudebni terapie
v nejranéj$im détstvi v Berliné
a Postupimi), Andrea Sangiorgio
(integrace Gordonovy teorie a mo-
delt orffovskych pristupt) apod.
Andrea Sangiorgio bude hostem
Ceské Orffovy spole¢nosti na vi-
kendovém jarnim seminari 13.-15.
4. 2007 v Praze 9, Letfianech.
Pracovni program byl doplnén
o vecerni spolecenska setkania vy-
stoupeni studentd a absolventt
Orffova institutu, slavnostni pre-
dani ceny Pro Merito Carla Orffa
do Spanélska Verené Maschat, vy-
stoupeni rakouskych a némeckych
sbortl, navitévu Skoly C. Orffa
v Traunwalchen atd. Sympoziu

Do nového roku 2007

redakéni radé stastnou ruku pii vedeni naseho éasopisu,

autortim hodné kritickych, ale soucasné i podnétnych texti,

predchézela dvoudenni konferen-
ce na téma celoZivotniho vzdélava-
ni uditeltl a kodifikace standardu
pro rizné urovné kurza, seminait
a dlouhodobych projektii.

Za Ceskou republiku se konfe-
rence a sympozia aktivné zicastnily
predsedkyné Ceské Orffovy spo-
le¢nosti PhDr. Jarmila Kottlkova
a mezinarodni lektorka PaedDr.
Lenka Pospisilovd. Bliz§i informace
k institucim Orff Forum, OrfF Stif-
tung, Orff Institut a k samotnému
sympoziu jsou uvedeny na stran-
kach . Kontaktovat

Ceskou Orffovu spole¢nost je moz-

né pres e-mail: ,
prubézné doplnované informace
o aktivitach COS Ize zjstit na fyww]
prffunasc)

Jarmila Kotiilkova

Ctendiiim uspokojivy pocit, Ze hudebni vychova nasi mlddeze je trvale na dobré cesté

a vsem stdle pevné zdravi a hodné Zivotniho optimismu

preje redakce


http://www.orff.de
mailto:orff@seznam.cz
http://www.orff.unas.cz
http://www.orff.unas.cz
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