Ucitel, klavir a improvizace 1. cast

Michal Nedélka

Anotace: Tvotivost a interpretacni priprava dnes pti pripravé ucitele jsou dvé neprovdzané oblasti: interpretace je stile povaZovina
za prioritni ndstrojovou dovednost, zatimco improvizace (byt tieba jen pisiiovych doprovodit) byvi odsouvina kamsi na okraj vyuky.
Pritom md tvotivé ovlddani ndstroje podobny vyznam jako samostatny projev pfi osvojovdni feci. Ndzor, Ze improvizaci se nelze ucit,
Ize jiz ddvno povazovat za prezity, vyvraceji ho nejen priklady z praxe, ale také teoretické prdce a ucebnice, jez se metodami a metodikou
improvizace zabyvaji. Pro osvojovini improvizacnich dovednosti v hudbé mluvi nakonec i skutecnost, Ze jsou prenositelné do jinych
oblasti prdce a Zivota. Pro soucasného ucitele je toto zjisténi jisté smérodatné. Vzdyt'v dobé, kdy koncepce vyuky zacind zdviset prdavé na
invenci a kreativité pedagoga, je takovy prenos nanejvys Zddouci.

Kli¢ovd slova: tvotivost, improvizace, uméleckd kvalita, metodika, vseobecnd ptiprava hudebnika.

dyz se dnes ucitel hudebni

vychovy pfipravuje na své bu-
douci povolani, prochdzi vét§inou
tradi¢ni, zejména interpretacni
pripravou. Je to pochopitelné,
vzdyt skladba, do niz ziskdvame
vhled pravé po této strance, ndm
nejen uvoliuje ruce pro vsestran-
nou préci s ni, ale pies co nejvétsi
mnozstvi zvladnutého repertoaru
vede cesta k néstrojové pohotovos-
tiik rozdifeni prehledu o hudebni
tvorbé a pochopitelné k celkovému
rozvoji hudebnosti i estetického
citéni. To vSe predstavuje cenny
vklad do vlastni uditelovy préce.
Pedagog vsak potifebuje néco vic
nez vyjit vsttic své profesi jen se za-
sobou nastudovanych skladeb. Po-
ttebuje néstroj ovladat tvorivé, aby
naptiklad pti doprovodech pisni
nebyl odkazén jen na predepsané
akordické znacky (vzdyt ty nako-
nec nevypovidaji nic o stylizaci)
a aby dovedl vyjadrit téz vlastni
hudebni myslenky a inspiroval
jimi tvotivy projev déti. To vie
nabyvd na vyznamu zvlasté nyni,
kdyz vyucovaci predméty smétuji
k nebyvalé jednoté, ke komplex-
nim pohlediim na vyuc¢ované jevy
a k co nejsamostatnéjsi praci zaka
v projektovém vyucovéni. Neni
tomu nakonec jinak ani v jinych
predmétech. Vzdyt co by napiiklad
jazykdri byla platnd bezchybna
recitace sebendro¢néjsich literdr-
nich dél, kdyby zaroven nemohl
vést své zaky k samostatnému
vyjadfovani vlastnich myslenek,
at jiz v pisemné ¢i stni podobé?
A jak by dopadl vytvarnik, kdyby
ve ttidé nabizel jen hodnotnd
uméleckd dila, zatimco by zaci
nikdy nezakusili, jaké to je, kdyz
sami vtéli své ndpady tieba jen

do prostého vykresu ¢i do figurky
z modeliny?

Tvotivost a pohotovost reakci
potiebujeme v fadé ¢innosti. Tvo-
Fivé principy jsou navic pienositel-
né zjedné ¢innosti do druhé, takze
se podstatné podileji na formovéni
osobnosti jako celku. A jestlize
v tomto textu stoji vedle sebe tvo-
fivost a pohotovost, pak to neni
néhoda, nebot pohotovost je pro
pedagoga kdyz ne naprostou nut-
nosti, tak alespon velkou vyhodou.
A opét: nejen v oblasti hudebni.
Pohotova reakce a schopnost sa-
mostatného projevu fe$i nejednu
Zivotni situaci a leckdy byva ¢lovék
hrdy na to, jak dokazal bez ptipra-
vy reagovat neboli improvizovat.
Prestoze vSak za improvizaci ozna-
¢ujeme nepfipravenou c¢innost,
provadénou spatra (z latinského
adjektiva improvisus nebo adverbia
ex impoviso), ptipadné téz ¢innost
neptedvidatelnou (z latinského
improvisibilis),' neznamena to,
Ze by musela byt prosta pripravy.
Odhlédneme-li od obecného
vyznamu pojmu improvizace,
miizeme se v oblasti hudby oprit
o predpoklad, ze ¢innost (hra) se
tu odehrava predevsim bez opory
o pisemny zdznam kompozice.
A ackoliv ani kompozice nemusi
byt fixovéna ve vSech parametrech
(mohou chybét napf. tempova
oznaceni, pokyny pro pfrednes,
frazovani apod.), byvd stéle po-
vazovéna za skladbu, pokud je
zaznamendana v notach, tedy po-
kud jsou fixovany ténové vysky

! Musik in Geschichte und Gegenwart.
Sachteil 4. Kassel; Basel; London;
New York; Prag : Bérenreiter, 1996,
s. 538-539.
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a rytmické hodnoty.? Naprosto
presnou hranici mezi improvizaci
a kompozici v8ak stanovit nelze.
Obecné se ma za to, Ze improvizace
disponuje momenty neptedvidané-
ho, neoc¢ekavaného, zatimco sklad-
ba predstavuje opak. Tento ndzor je
véak zjednodusujici, jak skladba, tak
improvizace disponuji totiZ obéma
faktory, tfebaze v rizném poméru.
Zatimco interpretovi je nastudova-
na skladba divérné zndma, nezna-
lému posluchac¢i muize prinést cetné
neocekdvané momenty, z nichz
dokonce ani nemusi poznat, zda
jde o interpretaci, ¢i o improvizaci.
Momenty nahody muze ptinaset
skladba i samotnému interpretovi
tteba v podobé aleatoriky.> Sklada-
tel pak predpoklada, Ze zapojenim

? Musik in Geschichte und Gegenwart.
Sachteil 4. Kassel ; Basel; London; New
York; Prag : Birenreiter, 1996, s. 538.

* Musik in Geschichte und Gegenwart.
Sachteil 4. Kassel; Basel; London; New
York; Prag : Birenreiter, 1996, s. 539.

improvizace se jednotliva provedeni
skladby budou lisit, a to z objektiv-
nich i subjektivnich pfi¢in (podle
akustickych moznosti prostoru,
dusevniho stavu interpreta apod.).
Naopak improvizovany projev se
vyznacuje ptevahou neocekdvanych
momentd, jeho prubéh lze viak
také do jisté miry predpokladat,
a to zejména v piipadech, kdy im-
provizator pouziva predvidatelné
prostredky jako stupnice, akordické
spoje podfizené pravidliim, pokud
tvofi a obménuje melodie podle
znamych predloh apod.

Zatimco vy$e uvedené charakte-
ristiky dokazuji, Ze vymezit jasnou
hranici mezi kompozici a impro-
vizaci jen na zakladé fixace dila je
obtizné, jedno kritérium je zcela
jednoznac¢né: osoba tviirce a inter-
preta. Improvizaci totiZ na rozdil
od kompozice podminuje jednota
tvlirce a interpreta,* a protoze oba

4 SEDLAK, E. Psychologie hudebnich
schopnosti. Praha : SPN, 1990, s. 263.
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procesy (kompozice i interpretace)
probihaji zaroven, nemusi improvi-
zovany projev dokonce ani pfinaset
inovace jako fixovany umélecky
produkt.’ Jestlize dilo vznikd a rea-
lizuje se téméf v jenom momente,
neoc¢ekdvame od néj naprostou
originalitu, ale mtize predstavovat
predstupen kompozice,® jak tomu
také u mnohych tviirct skute¢né
bylo.” Zde také muzeme najit ale-
spon jednu z odpovédi na otazku,
pro¢ vlastné ¢lovék improvizuje.
Nabizeji se vSak i dalsi davody:
snaha byt si v nékterych ¢innos-
tech tak jisty, Ze je lze provadeét
bez vétsi pripravy, predstavuje
prirozenou lidskou touhu stejné
jako hra s nahodou ¢i potéseni z na-
péti a flexibilnich reakei pii feseni
neocekavanych situaci. Globokar®
dodava, ze improvizace souvisi
také s ndbozenstvim, filozofickym
zaméfenim jedince, s historickou,
spolecenskou a ekonomickou situa-
ci (tedy s funkcemi hudby).
Improvizaci 1ze klasifikovat

z riiznych hledisek. Ernst Ferand

povazuje za zakladni kritérium

obsazeni, kdyz samostatné cha-
rakterizuje improvizaci vokalni

a instrumentalni, kterou pak dale

tridi podle uziti nastroji.’ Tento

moment se stal jednim z hledisek

Vaclavu Sykorovi, podle néhoz druh

improvizace urcujt:

o zvolené prostiedky,

o obsazeni,

o stupen improvizace (volna fan-
tazie a improvizace vazana na
téma, formu, harmonické sché-
ma v podobé akordickych zna-
cek),

> SYKORA, V. J. Improvizace véera
a dnes. Praha : Panton, 1966, s. 8. PO-
POVIC, M. Teoretické aspekty klavirni
improvizace. Usti nad Labem : PF UJEP,
1994, s. 18.

¢ SYKORA, V. J. Improvizace véera
a dnes. Praha : Panton, 1966, s. 11.
SEDLAK, F. Psychologie hudebnich
schopnosti. Praha : SPN, 1990, s. 263.

7 SYKORA, V. J. Improvizace viera
a dnes. Praha : Panton, 1966, s. 40.
SEDLAK, F. Psychologie hudebnich
schopnosti. Praha : SPN, 1990, s. 263.

8 GLOBOKAR, V. Reflexionen iiber
Improvisation. In Improvisation und
neue Musik. Mainz : Schott, 1979,
s. 29-30.

® FERAND, E. Die Improvisation in
der Musik. Zirich : Rhein - Verlag,
1939, 405 s.
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« rozsah improvizovaného projevu
(cely formovy utvar, nebo jen
jeho useky — naptiklad kadence,
¢i aleatorické plochy v soudobé
hudbé),

o ucel” (chramovd improvizace
jako choralova predehra ¢i spojka
jednotlivych liturgickych ¢asti,
nebo jako hudebni doprovod bo-
hosluzebnych tkont; koncertni
improvizace, improvizace jako
doprovod pohybu - tance, baletu,
télesnych cvicent, jako doprovod
mluvniho projevu - recitace,
slavnostniho projevu).

Stupen improvizace zohlednuje
také G. Philipp, kdyZ charakterizuje
jeji dvé zakladni podoby. Spontan-
ni, formové volnou improvizaci
povazuje za prostiedek vyjadieni
momentalntho dusevniho stavu,'!
kdy improvizatorovou prioritou
neni zvukovy efekt, ale zazitek.
Cim méné pravidel jej v takovém
pripadé svazuje, tim sugestivnéjsi
byvé vysledek. Pfitom také veétsi-
nou odpada strach z technickych
problému apod. Opacny pol - im-
provizaci vazanou na fad - chape
Philipp jako ptfirozené vyusténi
improviza¢ni aktivity, je-li sponta-
neita vycerpana.'> Nabizi se ovéem
otazka, zda viibec Ize mluvit o vol-
nosti ¢i vazanosti v pfisném slova
smyslu, nebot i projev spontanni je
vazan alespon na psychické stavy
improvizatora, na snahu zachytit
je v hudbé a sdélit. Vazanou im-
provizaci pak zase riiznou mérou
prostupuji elementy spontaneity.

Prehled a charakteristika

literatury
Literaturu tykajici se klavirni

improvizace a improvizace viibec
1ze rozdélit do dvou skupin:

o literatura o improvizaci (vyme-
zujici pojem, zachycujici vyvoj,
poukazujici na misto improvi-
zace v hudbé, ve vyuce apod.),

« texty koncipované jako ucebnice
improvizace.

Literaturu k prvnimu okruhu
problému reprezentuje stat Car-

19 SYKORA, V. J. Improvizace véera
a dnes. Praha : Panton, 1966, s. 12-14.

" PHILIPP, G. O vyucovdni impro-
vizaci. Ostrava : Méstské kulturni
stredisko, 1989, s. 18.

2 PHILIPP, G. O vyucovdni impro-
vizaci. Ostrava : Méstské kulturni
stredisko, 1989, s. 19.

la Dahlhause,” ktery se zabyva
vymezenim pojmu improvizace
a zduraznuje, Ze rozdil mezi kom-
pozici a improvizaci urcuje spise
nez jejich skute¢né vlastnosti kon-
vence. Definice skladby jako v no-
tach zaznamenaného hudebniho
produktu ztraci dnes podle autora
na vyznamu, objevuji se totiz kom-
pozice uréené jen pro nosice zvuku
bez grafického zaznamu, nebo dila,
ktera podstatnou mérou utvaii sam
interpret. Na druhé strané existuje
hudba nezapsana (dnes zejména na
Vychodé¢), kterou si jednotlivé gene-
race osvojuji sice jen imita¢né, ale
jejiz provadénije tak presné, jako by
se opiralo o zapis. A pfesto tato hud-
ba za kompozici povazovana neni.
Naproti tomu Vinko Globokar' za-
stava nazor, ze jakmile je improviza-
ce zopakovana nebo zaznamendna
na zvukovém nosici, prestava byt
improvizaci a stava se skladbou. Pro
Globokara je totiz rozhodujici fixace
hudebniho projevu, a to v jakékoliv
(tfeba i ,jen ve zvukové podobé).
Ve své stati shrnuje Globokar ulo-
hu improvizace v zapadoevropské
hudbé od baroka po dvacaté stoleti
a jeji vzrustajici oblibu na konci
$edesatych let dava do souvislosti
se spolecenskou situaci. Pfipomina,
ze odvaha k aktivitim bez ptipravy
roste zejména v dobé politického
neklidu. Zabyva se déle sociolo-
gickymi a psychologickymi pod-
minkami improvizace a poukazuje
na skute¢nost, Ze daleko vice nez
profesionalni hudebnici improvizuji
amatéfi, a to vyslovené pro potésent.
Tuto skutecnost potvrzuje Fred
Ritzel a navic zdtiraznuje piiznivy
dopad improvizace a hudebni krea-
tivity viibec na osvojovani hudebni
teorie. Podnikd pfitom historicky
exkurz do vztahu $koly a tvofivosti
nanémeckém tzemi, odvolava se na
Pestalozziho, Rousseaua, Nageliho
ina Kretschmara, Asta, Lobmanna

" DAHLHAUS, C. Was heif3t Impro-
visation? In Improvisation und neue
Musik. Mainz : Schott, 1979, s. 9-23.

¥ GLOBOKAR, V. Reflexionen iiber
Improvisation. In Improvisation und
neue Musik. Mainz : Schott, 1979,
s. 24-41.

5 RITZEL, E ,Dieser freche Blod-
sinn wird seit Jahren in den Schulen
geduldet*. Uber Improvisation in der
Musikpadagogik. In: Improvisation
und neue Musik. Mainz : Schott, 1979,
5. 66-95.

a Roschera. Poukazuje na fakt, Ze
ve 20. letech minulého stoleti se
méla improvizace v némecké $kole
stat hlavni zbrani proti rozmachu
populdrni hudby, 30. léta pak byla
obdobim sport o to, zda $kola ma
ptipravovat jen ke vniméni uméni,
jehoz tvorba je vyhrazena pouze
mistram, nebo zda ma praktickou
priipravou tvotivosti projit kazdy,
trebaze opravdové umélecké dilo
se vysledkem této ¢innosti nestane.
V této souvislosti si v§ima vztahu
mezi statnim zfizenim a zapoje-
nim kreativity do vychovy a naléza
rovnitko mezi mirou demokracie
a mnozstvim prilezitosti k tvorivé
volnosti.

Vyvoj improvizace v evropském
kontextu mapuje Sykorova Im-
provizace véera a dnes'® — neprilis
rozsahla publikace, kterd vSak po-
stihuje nejvyznamnéj$i momenty
ve vyvoji této ¢innosti z celkového
pohledu od jejich pocatka az po
60. 1éta 20. stoleti, pficemz pozor-
nost vénuje i mistu improvizace
v hudebni vychové. Piestoze kniha
vznikla témét pred Ctyticeti lety,
prekazky, které podle autora klade
rozvoji détské kreativity moderni
spole¢nost, jsou i dnes v podstaté
stale tytéz.

D¢jiny improvizace od jejich
pocatka do konce 16. stoleti mapuje
Ernst Ferand."” Uvadi specifika vo-
kalni a instrumentdlni improvizace
a popisuje formy, z jejichZ notovych
zaznamil lze improviza¢ni provadé-
ci praxi vysledovat.

Improvizaci jako teoretickym
problémem se zabyva Mikula$ Po-
povic.” Zaméfuje se sice na problé-
my, které vyvstavaji pti doprovodu
lidové pisné, ale charakterizuje
improvizaci komplexné z hlediska
pedagogicko-psychologického
a s ohledem na ptipravu budoucich
ucitelt hudebni vychovy.

Na pomezi teoretické prace
a ucebnice stoji publikace Cesara
Bresgena.”” Autor rozebira nejprve

16 SYKORA, V. J. Improvizace véera
a dnes. Praha : Panton, 1966. 84 s.

7 FERAND, E. Die Improvisation in
der Musik. Zirich : Rhein - Verlag,
1939. 405 s.

18 POPOVIC, M. Teoretické aspekty
klavirni improvizace. Usti nad Labem :
PF UJEP, 1994. 182 s.

1 BRESGEN, C. Die Improvisation.
Heidelberg : Quelle & Meyer, 1960.
87s.



metodické problémy improvizace
bez ohledu na prostifedek (na-
stroj), ktery ji realizuje. Teprve
poté uvadi ptiklady praktickych
postupt ve vokdlni a instrumen-
talni improvizaci, pfi¢emz v§ak
ani zde néstroje bliZe nespecifikuje
a spise stru¢né poznamenavd, jak
1ze navrhované postupy pti rtizném
obsazeni vyuzit. Bresgenovi zjevné
nejde o vytceni uzce specifikované
metodické fady, nybrz o popis
a oduvodnéni zdsad, které maji
usnadnit praci tvofivému uditeli.
Podobné vyznivé prace Oldficha
Hetfmanského.” Vzhledem k $ifi
nastrojového urceni vénuje autor
pozornost pravé melodické im-
provizaci, a to predevsim téninové
zasobé, korespondenci melodie
s latentni i redlnou harmonii, a do-
konce i polyfonické improvizaci
s tim, Ze v pripadé melodického
nastroje klade zvySené naroky na
instrumentalistovu predstavivost
a na souhru s dal$im néstrojem.

Klavirni improvizaci jako pro-
blém hudebni pedagogiky nazira
ve své dizerta¢ni praci Petr Hala.?!
V souladu s timto zaimérem cha-
rakterizuje improvizaci jako aktivni
¢innost, ktera ,,muze vyprovoko-
vat analogicky pfistup k vnimdni
hudby“? V dalsi charakteristice se
hloubgji zamétuje na pozici moda-
lity vhudbé a na moznosti improvi-
zace v tomto prostoru, aby oteviel
cestu k chapani modalni tvorby
jako samozifejmého soudobého
hudebniho projevu. Stru¢ny nastin
této problematiky najdeme pakive
stejnojmenné stati téhoz autora.”
V pristi ¢asti prispévku pojedname
o textech, které jsou koncipované
jako ucebnice improvizace.

2 HERMANSKY, O. Improvisace pro
melodicky a vicehlasy ndstroj. Rukopis.
142's.

2 HALA, P. Vliv moddlni improvizace
na vnimdni hudby 20. stoleti. Dizertac-
ni prace. Brno : Masarykova univerzita
v Brné - Pedagogicka fakulta, 1998.
121s.

22 HALA, P. Vliv moddlni impro-
vizace na vnimdni hudby 20. stoleti.
Dizerta¢ni prace. Brno : Masarykova
univerzita v Brné - Pedagogicka fa-
kulta, 1998, s. 5.

# HALA, P. Vliv modalni impro-
vizace na vnimani hudby 20. stoleti.
In Musica viva in schola XIII. Brno :
Masarykova univerzita v Brné - Peda-
gogicka fakulta, 1997, s. 48-50.

Hudba a matematika

— hleddni stycnych ploch

Michaela Kuttlerovd

Anotace: Vztah mezi hudbou a matematikou je predmétem baddni od antiky. Doklady nalézdme
v pracich Aristotela, Keplera, Galilea a mnoha dal$ich badatelii. Studie prokdzaly vyrazné ti¢inky
hudebni vychovy na rozvijejici se matematické schopnosti. Podrobnd studie o hudbé a matematice

je dostupnd na webu.

Kli¢ovd slova: vztah hudby a matematiky, rozvoj matematickych schopnosti, hudebni vychova,
matematika jako zdklad hudby, vyzkum.

Motto: ,,Zacindme s objekty, které vypadaji nestejné. Srovndvdme, hleddme pravidelnosti,
analogie s tim, co uZ zndme. Pak odstoupime dal a vytvirime abstrakce, ¥ddy, systémy,
pouZivajice transformace a metafory. Tak postupné nariistd abstraktnost a sila matematiky,
a tak také hudba ziskdva svou silu - velkolepé struktury vyriistaji z malych detaili1.*

iz od obdobi antiky se v ruz-

nych obménach traduje ndzor
o tésném sepéti hudby a mate-
matiky. Podle antickych filozoft
se oba obory navzajem prolinaji,
ale soucasné se v riznych aspek-
tech presahuji. Platon, Aristoteles
i dalsi ve svych dilech na tyto po-
dobnosti poukazuji. Z hudebnich
psychologt se vyzkumy na téma
vztahu hudby a matematiky za-
byval naptiklad G. Révész. Zkou-
mal jak matematické schopnosti
u profesionalnich hudebnika, tak
i hudebni schopnosti u matema-
tikil. Ve svém vyzkumu pouZil jen
dotazniky a ankety, nikoli testy
schopnosti. Z4dné vyrazné vazby
se sice neprokazaly, presto po tisi-
cileti tradovany nazor provokuje
k dal$im vyzkumum.

V tivodu ke své nové knize Em-
blems of Mind jeji autor, hlavni
hudebni kritik New York Times
Edward Rothstein popisuje, jak
jeho zajmy a vzdélanim prostu-
povala soucasné hudba i mate-
matika. ,Hudba a matematika
spolecné uspokojovaly urcity druh
abstraktniho apetitu, touhy, kterd
byla cdstecné intelektudlni, édstecné
estetickd, cdstecné emociondl-
ni, a dokonce i trochu fyzickd.“
Hudba a matematika byly podle
néj v historii ¢asto propojovany.
Pythagoras a jeho pokracovatelé

! PETERSON, I. Math and a Mu-
sic Education [online]. 1996 [cit.
3. bfezna 2008]. Dostupné na WWW:
<http://www.maa.org/mathland/ma-
thland_5_29.html>.
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vidéli ¢isla jako predlohy vSeho ve
fyzickém svété a hudba byla pro né
ztotoznénim ¢isel, napt. stupnice,
tempo a dal$i pravidelnosti. Johan-
nes Kepler, matematik a astronom,
vidél planetarni pohyby jako tzv.
»hudbu sfér. Galileo Galilei zase
spekuloval nad matematickymi dii-
vody ptijemnych pocitl z urcitych
kombinaci ténti a neprijemnych
pociti z disonanci. Tolik znami
matematici a astronomové, ktefi
hledali spojeni s hudbou. Nyni se
podivime na hudebniky, ktefi se
nechali okouzlit matematikou.

Kénony a fugy J. S. Bacha lze
Casto pfirovnat k matematickym
htickam, Chopin zase popisuje
fugu jako ,¢istou logiku v hudbé“
a skladatelé 20. stoleti jsou nejvét-
$im prikladem sepéti hudby a ma-
tematiky — napiiklad dodekafonie
2. videnské gkoly a dal$i. V knize
zroku 1993 The Music of the Sphe-
res, jeji autor, hudebni kritik Jamie
James uvazuje v duchu Keplera
i antickych filozoft a matematika,
hovoti o usporddani kosmu jako
o monumentalnim fadu, ktery je
ve své podstaté hudebni i matema-
ticky. Hudba a piirodni védy byly
jiz odedavna tzce propojeny diky
této velkolepé vizi.

Rothstein dale zminuje studii,
ktera se objevila v ¢asopise Nature
a ktera tvrdi, Ze hudebni vychova
miiZze zvysit matematické schop-
nosti na 1. stupni zdkladni $koly.
Studii provedli M. F. Gardiner,
A. Fox (The Music School in Pro-
vidence, NY), R. I. Faith Knowles
(Kodalyho centrum v Americe),

Edward Rothstein

D. Jeffrey (Start with Arts Pro-
gram). Vyzkumu se zucastnilo
96 déti ve véku 5-7 let. Polovina
navstévovala specidlni pévecky
program, ktery se zaméfil na
rozvoj smyslu pro vysku ténu
a rytmického citéni. Druha sku-
pina se pak ucastnila programu
typického pro kurikulum americ-
kych $kol - porozuméni a hod-
noceni hudby. Po sedmi mésicich
vykazovaly déti z prvni skupiny
vyrazné zlep$eni v matematice
oproti détem ze skupiny kontrolni.
Experiment pokracoval posléze
i s détmi o rok star$imi a bylo
dosazeno srovnatelnych vysledkil.
Je zajimavé, Ze déti, které mély dva
roky hudebniho programu navic,
dosahly v matematice nejlepsich
vysledkd. Na druhém misté byly
déti, které se ucastnily pouze ro¢-
niho programu a nejhure dopadly
déti se standardnim kurikularnim
hudebnim programem. Gardiner
a spol. se domnivaji, ze rozvijeni
hudebnich schopnosti déti je sou-
¢asné i rozvojem struktur, které
jsou pouzivany pii fedeni mate-
matickych problémti. Hovoii také
o difvéjsich studiich, které uvadely
zlep$eni v matematice ve vazbé na
ucenf se na hudebni nastroj.2

Dal$i aktudlni studie se nazyva
»Vyuka matematiky prostfednic-
tvim hudby*

> PETERSON, I. Math and a Mu-
sic Education [online]. 1996 [cit.
3. bfezna 2008]. Dostupné na WWW:
<http://www.maa.org/mathland/ma-
thland_5_29.html>.
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Studie uvadi, Ze hodiny hudebni
vychovy mohou vyrazné zvysit
matematické schopnosti déti. Véd-
ci z Los Angeles zjistili, Ze lekce
klaviru a ¢teni z listu skute¢né
zlepsily matematické schopnosti
déti. Studie byla publikovana
v C¢asopise Neuorological Re-
search. Jednou z jejich zdkladnich
myslenek je, Ze ,studium hudby
vyZaduje mysleni v prostoru a v ¢a-
se. Kdyz se déti uci rytmus, uci se
vlastné ciselné hodnoty, zlomky
a proporce? Ctyfmési¢ni projekt
vedl prof. Gordon Shaw z Univer-
sity of California. Béhem téchto
¢ty mésictt bylo zaznamenano
zlep$eni o 27 % oproti kontrolni
skupiné. Prof. Shaw je presvéd-
cen, ze pii del$im trvani projektu
by vysledky byly jesté vyraznéjsi.
Odpirci vyzkumu uvadéji, ze
zlepSeni mohlo byt dano pouze
nartistem sebevédomi déti, coz
bylo zptisobeno jejich néhle vyssi
hudebni kompetenci.*

Asi nejobsahlej$im dostupnym
materidlem k problematice vzta-
hu hudby a matematiky je kniha
Davea Bensona z University of
Aberdeen (Skotsko) s ndzvem
Music: A Mathematical Offering.®
Kniha je kompletné dostupna na
internetu, a to zdarma. Autor ji
také neustédle aktualizuje. Jednd
se o téméf 600strankovou studii
o propojeni hudby a matematiky,
¢i spiSe matematické podstaté
veskeré hudby. Je ur¢ena pro ma-
tematiky a naro¢nost nékterych
sekei je velmi vysoka. Kniha je
oficidlnim vysokoskolskym védec-
kym textem. Benson hovoii o kon-
sonancich, o tom, co déla oktavu
a kvintu tak dokonalymi, speku-
luje, zda je to dano kulturné nebo
samotnou podstatou véci. Galileo

* BBC NEWS. Education: Learning
Maths through Music. [online]. 1999
[cit. 28. tnora 2008]. Dostupné na
WWW:< http://news.bbc.co.uk/2/hi/
uk_news/education/297073.stm>.

* BBC NEWS. Education: Learning
Maths through Music. [online]. 1999
[cit. 28. tnora 2008]. Dostupné na
WWW: <http://news.bbc.co.uk/2/hi/
uk_news/education/297073.stm>.

* BENSON, D. Music: A mathe-
matical offering [online]. 2007 [cit.
2. brezna 2008]. Dostupné na WWW:
<http://www.maths.abdn.ac.uk/~ben-
sondj/html/music.pdf> .
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pry hovotil o periodicité a pravi-
delnosti frekvenci, které lahodi
nasemu sluchu. Ve ¢tvrté kapitole
popisuje pokusy s frekvencemi
intervald a reakcemi lidského slu-
chu. Ddle predstavuje Fourierovu
analyzu, kterd se zabyva otazkou,
do jaké miry lze zvuk zredukovat
na sinusoidy apod. Resi stupnice
a temperované ladéni, vztah mezi
raciondlnimi ¢isly a hudebnimi
intervaly, vyvoj stupnice od Pytha-
gora pres stiedovék az po rafino-

vanosti 20. stol. Vyznamné misto
ma také aplikovana matematika
v hudbé (pocitacovd a digitalni
hudba) a otazka, jak prevést hudbu
na systém jednicek a nul. Zabyva
se také elektronickymi i klasickymi
hudebnimi nastroji a tim, pro¢
znéji tak, jak znéji. Zkoumd role
jevi, které jsou vyznamné pro
oba obory, naptiklad symetrie. Na
zavér fika: ,,Hudba neni matema-
tika. Nesmime ztratit ze zfetele,
ze skrze hudbu Ize vyjadrit nalady

Profesiondlni hlasova
priprava budoucich ucitelti

a city a k tomu uz matematika
nestaci.“

Piesto k sobé maji oba obory
velmi blizko. Nékteré myslenkové
postupy, zejména pti komplikova-
néjsich analyzach a kompozicich
¢i orientace v ¢ase a prostoru, to
vie se zdd byt sty¢nymi plochami
obou oblasti. Ne kazdy hudebnik
je schopny matematik a naopak.
Pfesto by bylo velmi lakavé zjistit,
zda se nejednd pouze o zanedbani
existujictho potencidlu.

¢ Tamtéz.

Inez Kozelskd

Anotace: Autorka predklddd na zdkladé vysledkii provedenych vyzkumnych Setteni v oblasti
pregradudlni a postgradudlni hlasové ptipravy budoucich hlasovych profesiondlii-ucitelii ndvrh
moznych feseni v ramci revitalizacniho kurzu hlasové pripravy. Dlouholeté pedagogické zkuse-
nosti v profesiondlni hlasové pripravé na katedie hudebni vychovy Pedagogické fakulty Ostravské
univerzity v Ostravé vedou k hleddni novych cest pti rozvoji hlasovych dovednosti jako soucdsti
verbdlni komunikace ucitelil. V souladu s obsahem predmétu hlasovd vychova a jeho cilii Ize
vytvaret podminky pro celozivotni ptipravu hlasovych dovednosti jako jedné z klicovych kom-

petenci uciteli.

Kli¢ovd slova: pregradudlni a postgradudini hlasovd priprava, klicové kompetence ucitelii na ZS
a SS, revitalizace hlasu, projektovdni edukace hlasové ptipravy.

Nedostatky profesiondlni hla-
sové piipravy uditelt se nega-
tivné projevuji v jedné z kli¢ovych
kompetenci ucitelt - v kvalité ver-
balni komunikace. Ucitelé vystavuji
svij hlas zatézi v problematickych
podminkach $kolniho prosttedi,
které neni vzdy vyhovujici ani po
strance hygienické, ani akustické.
Prizkumna etfeni u uditelti z pra-
xe pomdhaji ziskdvat informace
o soucasném stavu jejich hlasového
projevu po strance fyziologické,
zdravotni i estetické.
Retrospektivni hodnoceni pre-
gradualni hlasové piipravy udi-
telt zékladnich a stfednich $kol
probéhlo v roce 2003 a opakované
v roce 2006 formou priizkumu,
jehoZ se zGcastnilo celkem 386
respondentt ze zdkladnich a st¥ed-

nich $kol v Moravskoslezském
regionu. Posouzeni situace bylo
opreno o autodiagnostiku respon-
dentt, vyzkumnym néstrojem se
stal nestandardizovany dotaznik,
ktery byl koncipovan jako tti-
okruhovy. Respondenti odpovidali
na otazky spojené s jejich pregra-
dudlni hlasovou piipravou v rdmci
vysokoskolského studia, zkouma-
ny byly i schopnosti sebereflexe
estetickych aspekti jejich hlaso-
vého projevu a detekce funkéni
kvality hlasu a hlasovych obtizi
v zévislosti na ¢asovém hledisku
neptiméfené namahaného hlasu,
a to ve véech funkcich, které se na
tvorbé hlasu podileji.
Dotazovani ulitelé pokladaji
pregradudlni profesiondlni hlaso-
vou pripravu za prioritni soucast

pedagogické kompetence. Vysled-
ky jsou zachyceny v nésledujici
tabulce.

Casova dotace odpovédi
pregradudlini hlasové

pfipravy

budoucich ucitelt

Dostate¢na 72
Nedostatecna 245
Nebyli informovani 69

o této moznosti

Celkem: 386

V oblasti hlasové kultivovanosti
a spravné funkce hlasového ustroji
je sebereflexe uciteld minimal-
né rozvinuta. U¢iteltim chybéji
zékladni znalosti teoretického
zékladu z oblasti fyziologie hla-
sového ustroji a psychohygieny,



které rozvijeji profesionalni postoj
k hlasu. Na hlasovych obtizich se
podili $patnd hlasova technika
uditelt, kterd neni revitalizova-
na. Pti hlasovych obtizich, casto
kumulovanych, ucitelé nevyhle-
davaji odbornou foniatrickou
konzultaci.

Explorace nazoru uditelti za-
kladnich a stfednich $kol v Mo-
ravskoslezském regionu proka-
zala, Ze pregradualni hlasova
ptiprava v ramci ucitelské profese
je nedostate¢nd a vyzaduje dalsi
opatteni. Z vysledku autodia-
gnostiky respondentt vyplyva, Ze
maji posunuta esteticka méfitka
v hodnoceni vlastniho hlasové-
ho projevu. Lze konstatovat, Ze
hlasové obtize (chrapot, dysnost,
preskakovani hlasu, trvale zvyse-
na hlasovd poloha, atd.) uditelé
nepokladaji za snizeni kvality
hlasu. Autodiagnostika hlasovych
obtizi neodpovida tGrovni sebe-
reflektivniho hodnoceni hlasové
kultury a estetické kvality hlasu.
Utitelé ptfi uvedenych hlasovych
obtizich nevyhledavaji konzulta-
ce odborného lékare foniatra ani
hlasového terapeuta. Pouze 20 %
uditelt se nadale vénuje vlastni
hlasové ptipravé.

Na zakladé zjisténych fakta
z vyzkumnych $etfeni a na zakla-
dé podnétu pti reseni hlasovych
problémit ucitelt bylo na katedre
hudebni vychovy Pedagogické
fakulty Ostravské univerzity za-
lozeno specidlni centrum hlasové
vychovy. Pro ucitele zédkladnich
a stfednich $kol byly realizovany
revitaliza¢ni kurzy, které mély pfi-
spét k eliminovani hlasovych obtizi
u hlasovych profesionalii-uciteld.
Kurz byl koncipovan tak, aby bylo
dosazeno co nejlepsi reakce orga-
nismu na hlasové reedukace.

Obsah kurzu:

Metodika kurzu je zaméiena
na rozvoj dovednosti a napravu
$patnych hlasovych dynamickych
stereotyptl. Jde o propojenost
praktického vycviku a teoretic-
kého zakladu. Obsah kurzu se
zaméiuje na:

- diagnostiku kvality mluvniho
a zpévniho projevu, analyzu
hlasovych kvalit a nedostatk,

- foniatrické poradenstvi,

- nacvik spravného drzeni téla
(nervosvalovou rovnovahu),

- nécvik spravného dychani,

- koordinaci respira¢niho, fona¢-
niho a artikula¢niho tstroji,

- spravné hlasové zacatky,

- spravnou mluvni polohu,

- specialni hlasové reedukaéni
cviceni,

- spravnou rezonanci hlasu,

- modulaci hlasu mluvniho,

- vyuzivani vyrazovych prostied-
ka ve verbalni komunikaci.

Realizace revitalizacniho
kurzu:
Revitaliza¢ni program probéhl

v mésicich zaff aZ prosinec roku

2004 a opakované v roce 2006

po dobu dvaceti vyucovacich

hodin. Edukace revitaliza¢niho
kurzu probihala formou simu-
la¢niho experimentu, kde realné
podminky vyucovani byly pouze
naznacovany. Rovnéz tak se od
skute¢nosti zdsadné¢ odlidovala
stranka psychického vypéti uciteld,
jinak v realném vyucovani zna¢né
zatizenych. Realizace programu
byla sniména fadou vyzkumnych
metod, mezi néz patiila diagnos-
tika, pozorovani a exploraéni
experiment, ktery zde plnil funkci
sonddze v dosud neprozkouma-
nych problémech u jedné vybrané
skupiny.

Kurzu se zacastnilo celkem

38 frekventantd ve véku od 35 do
55 let. Zadny z tGcastniki neab-
solvoval v ramci vysokogkolského
studia hlasovou pfipravu. Projek-
tovani edukace vychazelo ze zjis-
ténych diagnéz na zakladé vstupni
diagnostiky. Vstupni diagnostika
méla strukturovany charakter,
skladala se z anamnézy, indukce
a pozorovani somatického proje-
vu pti fonaci a urovné hlasovych
kvalit. Prabéh edukace a ziskavani
jednotlivych dovednosti byl pra-
bézné diagnostikovan. Na zavér
revitaliza¢niho kurzu byla prove-
dena vystupni diagnostika. Uvadi-
me piehled nejcastéji zachycenych
charakteristik hlasu ucitela:

- riizna mira dy$né piimési,

- $patna dechovd technika (svrch-
ni dychani),

- zvySena mluvni poloha,

- absence spravné tvorené re-
zonance s prevazujici hrudni
rezonanci,

- tvrdy hlasovy zacatek, prevazné
pii fonaci samostatné stojicich
vokalu,
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— chrapot, tlacena fonace, zastfena
barva a selhavani hlasu,

- trvale zvy$ena poloha hrtanu,

- $patna artikulace,

- zvy$eny respira¢ni tlak jako
reakce na $patnou rezonanci
hlasu,

- napéti zevniho svalstva krku,

- zvyraznéni kr¢ni Ziln{ naplné,

- napéti oblicejovych svala,

- ,kratky dech” a zveddni ramen
pfinadechu.

Na zakladé¢ vstupni diagnostiky
byl vytvoren specialni program,
jehoz soucdsti bylo zarazeni pre-
budovavani oblasti chybnych
stereotypt pti tvorbé hlasu a sou-
¢asné vytvareni stereotypt novych.
Hlasova cvi¢eni respira¢ni, fona¢ni
a artikula¢ni byla aplikovéna ve
spojeni se cvi¢enimi psychoso-
matickymi. Na zakladé pozoro-
vani a empirickych zkugenosti lze

tvrdit, Ze soucasné s hlasovymi
obtizemi se zvyS$uje psychickd
drazdivost, vytvaii se dvoji obraz
psychické nevyvézenosti. Lze
pozorovat bud spastickou, nebo
pasivni reakci organismu. Slozka
psychickd je uréujici ve vztahu
k aktivizaci organismu a je v pfi-
mé korelaci s tvorbou hlasu. Na
zékladé zpusobu tvorby ténu lze
usuzovat na miru napéti jednotli-

vych svalovych skupin zucastnujici
se tvorby hlasu. Tvorba hlasu tak
muze byt témito projevy limito-
vana a mohou vznikat zavazné
funkeni hlasové poruchy.

Experimentalni edukace mluv-
nich hlasovych dovednosti vy-
chazi z aplikace specidlnich cvi-
¢eni a technik, které jsou urceny
k eliminaci nadmérného napéti
svalstva v oblasti obliceje, krku
aramen. Z oblasti hlasové vychovy
byla pouzita transformovand hla-
sovd cviceni pro rozvoj spravného
zpuisobu tvofeni tonu, jako nosi-
tele zvuku verbdlni komunikace:
hrudné brani¢ni dychani, vedeni
nadechu, jeho fixace a regulovani
vydechu, ,zakotveni“ smiSené
rezonance v ,masce“ ve stfedni
niz$i poloze hlasu, kombinace
vokalt a konsonant, jejich vza-
jemné propojovani, kombinace
zvuénych a nezvuénych konso-
nant, uvoliovani artikula¢niho
ustroji, legatové vedeni zvuku,
modulace hlasu, mékké nasazeni
ténu, zakladni aplikace vyrazo-
vych prvki.

Transformace téchto cviceni
spociva v modifikaci sloZitosti jak
postupd, tak i vybéru cviceni, kte-
rd jistou ¢innost navozuji. Eduka-
ce zahrnovala oblast respira¢ni, fo-
nacni aartikula¢ni za aktivni ucasti
psychické slozky. Ve vzdjemném
propojeni byly tyto dovednostni
oblasti pribézné individudlné dia-
gnostikovany. Vzhledem k tomu,
ze kazdy z castnika disponoval
jinymi specifickymi hlasovymi
problémy a nedostatky, bylo tfeba
pfi volbé specidlnich postupu
dusledné dodrzovat individualni
pfistup. Soucasné s rozvijenim no-
vych stereotypt byla upeviiovana
schopnost sebereflexe ve zptisobu
pouzivani hlasu v pedagogické
komunikaci.

Hodnoceni kurzu:

V prubéhu experimentalni
edukace doslo k vyraznym kva-
litativnim zménam. Hodnoceni
urovné kvality hlasového projevu
po absolvovani kurzu lze shrnout
takto:

- tvorba hlasu odpovida hygienic-
kym a fyziologickym normam

v omezeném métitku,

- jsou polozeny zédklady pro vede-
ni vdechu, fixace dechu a jeho
ekonomiku,
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- v8ichni uditelé jsou schopni
pouzivat svyj hlas ve smisené
rezonanci,

- frekvence chybného tvrdého
nasazeni toénu je eliminovana,
projevuje se jen pri emo¢nim
tlaku,

- artikula¢ni dovednosti jsou
u viech ucitelt zlepseny,

- lze pozorovat schopnost mys-
lenkového frazovani a uvédo-
mélého pouzivani vyrazovych
prvka,

- hlasovy projev vykazuje kvalita-
tivné vyraznou zménu ve smyslu
pouzivani polohy mluvniho
hlasu a jeho modulace,

- poloha hrtanu ma uvolnujici
tendenci, nedochdzi v§ak k od-
stranéni vSech napéti,

- zvyraznéna kr¢ni zilni napln
zlstava u dvou ucitelt ovlivnéna
jen nepatrné,

- zlepéila se technicka a vyrazova
stranka mluvniho projevu, vy-
razné je ovlivnéna délka verbal-
ni komunikace a snizeni pocitu
unavy.

Na zakladé vysledkd vystupni
diagnostiky a cild, které revitalizac-
ni kurz sledoval, 1ze konstatovat:

vy

@

|

1]

- Utitelé projevili nevSedni zd-
jem o rozvoj profesiondlnich
hlasovych dovednosti. Studijni
aktivita uditeld, jejich domaci
ptiprava a pravidelnost v ¢innos-
tech dokladaji, ze této problema-
tice ptikladaji zvlastni daleZitost,
kterd souvisi s jejich ucitelskou
profesi.
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- Bylo potvrzeno, Ze revitaliza¢ni
program mél pozitivni vysledky
i u uciteld s dlouholetou peda-
gogickou praxi (az 35 let) a s fi-
xovanymi hlasovymi navyky.

- Podle vysledkiilze oznacit obsah
i formu revitaliza¢niho kurzu
jako uspésnou a vhodnou pro
realizaci v ramci celoZivotniho
vzdélavani ucitelt-hlasovych
profesionald.

- Uitelova sebereflexe doplnéna
o rozvijeni praktickych hlasovych
dovednostia podeptend teoretic-
kymi poznatky umozni rozvinout
jejich dovednost diagnostikovat
sviyj hlasovy projev a korigovat
jeho ptipadné chyby. Bez prak-
tického ovérovani jednotlivych
krokd, pod vedenim péveckého
pedagoga, nemiize k odhaleni
chyb a naslednému spravnému
pouzivani hlasu viibec dojit.
Potvrdila se potfeba profesio-

nélni hlasové ptipravy v oblasti

pregradudlni i postgradudlni.

Na zékladé uvedenych tvrzeni se
lze domnivat, Ze je tfeba vytvaret
zakladni podminky a pracovni
klima pro realizaci profesionalni
hlasové ptipravy v souladu s ob-
sahem predmétu hlasova vychova
jako soucasti kurikul vSech bu-
doucich hlasovych profesionali.
V soucasné dobé je na pracovisti
katedry hudebni vychovy PAF OU
v Ostravé pripraven doplikovy
modul Profesiondlni hlasova pri-
prava, ktery je nabizen studentiim
Ostravské univerzity od akademic-
kého roku 2008/09.
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Vyuziti pocitacti v hudebnim vzdélavani 2 s
Interaktivni poslech hudby s vyuzitim CD-ROMu

mociondlné ladéné setkani

s hudbou, jehoZ osou je inte-
grativni pristup,' dovoluje uciteli
hudebni vychovy piedstavit hu-
debni dilo v $ir$ich kontextech.
Dé¢je se tak pomoci motiva¢nich
informa¢nich vstupt do vyvo-
jovych etap druhtt uméni, védy,
techniky i celé spole¢nosti, jindy
prostfednictvim problémovych,
pro zaky atraktivnich ukoli. Diky
tomu mohou zdci nahliZet na hud-
bu z raznych pohledd, mohou ji
nejen naslouchat, ale i zpivat a hrét,
zmocnit se ji pohybem, premyslet
o ni a mluvit podle svych dosavad-
nich zkusenosti. Velkou prednosti

'K pottebé uplatnovat princip mezi-
oborové muzické integrace postupné
dospéla soucasnd hudebni vychova
béhem uplynulych dvou desitek let.

integrace je, Ze umoznuje zakim
osvétlit méné zndmé skute¢nosti
prostednictvim zndmého, vidét
souvislosti. Diky tomu se u zdka
mnohem snadnéji vytvéreji po-
slucha¢ské dovednosti a névyky,
které umocnuji esteticky zazitek
z poslechu hudby. Ten probiha
jako ,,aktivni myslenkovy proces,
v némz se zak u¢i rozumét hudeb-
ni feci a v némz se zpracovavaji
a hodnoti smyslové informace.“?
Dulezitou roli pfitom maji mys-
lenkové operace, které Zék béhem
poslechu fesi: 1. Vyposlouchat
tzv. emocionalni kvality a vyrazové
prvky, které jsou pro né urcujici,
2. pojmenovat je, 3. ¢innostmi

2 HERDEN, J. Modelové situace
v ptipravé na poslech. In Poslech hudby.
Praha : PdF UK, 1998, s. 37-44.

Vladimir Vondracek

ovéfit jejich G¢innost, 4. srovnat
a zhodnotit poznatky. Respekto-
van{ této posloupnosti je oviem na
uciteli hudebni vychovy.

Jednou z mozZnosti, jak lze ve
$kole ucinné uplatnit princip inte-
grace v didaktickych poslechovych
situacich, je vyuZiti multimedidl-
ni prezentace hudebniho dila
prostiednictvim CD-ROMu. Zaci
mohou pti poslechu hudebniho
dila sledovat soucasné naptiklad
sugestivni vykon interpreta ¢i diri-
genta, pfipadné sledovat partituru.
Kromé toho lze vizualizovat i dalsi
informace, vztahujici se k poslou-
chanému dilu: dobové prostredi,
architekturu, odivéni, portréty
skladatele v rtiznych obdobich.
Dulezité ptitom je, Ze technické
parametry pocitace umoznuji
rychle potfebné informace zis-



kat a sledovat je v poradi podle
ucitelova zaméru motivacniho,
vzdélavaciho ¢i kontrolniho. Pro
zaky je v8ak atraktivni i prileZitost
k individudlnimu objevovéni zaji-
mavych souvislosti s ohledem na
dané hudebni dilo, jeho tviirce ¢i
interprety.

Hra na dramaturga

koncertu
Cilem modelové poslechové

situace je zorientovat Zaka pro-
stfednictvim tematicky vybranych
hudebnich ukazek v jednotlivych
druzich hudby, stylovych obdo-
bich, v tvorbé skladatele, a to for-
mou simulovaného koncertniho
poslechu. Dil¢im cilem je také
seznamit se s dramaturgickymi
zékonitostmi a pouZit je pti sesta-
veni programu ,,koncertu“. Vybér
hudebnich ukézek pro tento ,,kon-
cert“ mohou Zéci realizovat pti
pouziti CD-ROMu Vidznd hudba,
ktery umoznuje:

o vybér z dostupné fonotéky hu-
debnich ukazek,

o uplatnéni dramaturgickych
kritérii pfi vybéru hudebnich
ukézek pro program koncertu.?
Ob¢ podminky by bez pouziti

CD-ROMu znamenaly velkou

casovou z4téz vyucovani.

Pfiklad feSeni: Hudebni portrét

Johanna Sebastiana Bacha

o Zaci maji za ukol predstavit
skladatele J. S. Bacha formou
koncertu z jeho dél.

o Pfiskupinové praci si zaci rozdé-
li podle individualnich dispozic
role: moderovani koncertu,
grafickd ptiprava ti§téného pru-
vodce ,,koncertem®, prekladani
cizojazy¢nych materidlti, pre-
zentace multimedialnich infor-
maci na pocitadi, koordinovéni
uvedenych ¢innosti.

o Pfihie na dramaturga je dulezité

> Multimedidlni titul Vidznd hudba
nabizi v tomto sméru moznosti tfidéni
véech ukdzek uvedenych na CD-ROMu
podle rtiznych kritérii: podle slohového
obdobi, druhu hudby, osobnosti skla-
datele nebo ¢asové chronologie vzniku
skladeb. Pfi stanoveni téchto kritérii
je treba koordinovat praci zakt pre-
dev$im pti vybéru hudebnich ukazek.
Nesrovnatelné naro¢néjsi by byl vybér
ukazek ze $kolni fonotéky oproti vyuzi-
ti CD-ROMu Viznd hudba, kde vlastni
filtrovani ukazek provede program.

stanovit ¢asové limity pro skupi-
novou praci.

 Pri feSeni ukolll Zaci pouzi-
ji CD-ROMy: Vdznd hudba,
Skladatelé svétové hudby a Ma-
tousovy pasije. CD-ROM Ma-
tousovy pasije obsahuje skvé-
le zpracované multimedialni
informace* o J. S. Bachovi,
CD-ROM Viznd hudba pak
nabizi zejména moznost vybéru
ukazek vyznamnych hudebnich
dél na zakladeé filtrovani.

« V souvislosti s ,,koncertem” je
tfeba nejprve pripravit motivac-
ni informacni vstup, v némz zaci
vyuziji multimedidlni prezentace
ze t¥f zminovanych CD-ROMu.
V nabidce je naptiklad portrét
skladatele zahrnujici Zivotopisnd
data, grafickd vyobrazeni, casové
prehledy a podobné (viz obr.
¢ .

« K orientaci v souborném dile
J. S. Bacha nabizi CD-ROM
Viznd hudba moznosti t¥idit
seznam jeho skladeb podle
kritérii: kantaty, fugy, cirkevni
hudba, skladby pro klavir a var-
hany, m3e, oratoria, preludia,
koncerty, tokaty, sondty, sbo-
rovd, komorni, orchestrdlni,
instrumentélni a vokalni tvorba.
(viz obr. ¢&. 2).

« Pti prezentaci motiva¢niho
vstupu mize urceny zak pustit
jako zvukové pozadi vhod-
nou hudebni ukdzku z Bachova
dila podle vlastniho vybéru.

« Podobiznu skladatele J. S.
Bacha (viz obr. ¢. 3) z CD-RO-
Mu Skladatelé svétové hudby
mohou zaci vyuzit jednak k zob-
razeni na dataprojektoru, jednak
k jejimu umisténi do tisténého
pravodce ,,koncertem®

o Pfivlastnim ,koncertu“ mode-
rator uvadi jednotlivé hudebni
ukazky Bachovych skladeb.
Dalsi zak zobrazovanim mista
na casové ose z CD-ROMu
Matousovy pasije, které odpovi-
da vzniku poslouchané skladby,
dokresluje multimedialné $irsi
kontext poslouchané ukazky.

* Textové i mluvené informace ne-
jsou uvedeny v ¢eském jazyce, a proto
jsou Zaci nuceni uplatnit své jazykové
schopnosti a z textt ve francouziting,
némciné nebo angli¢ting si potfebné
informace prelozit.
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Obr. ¢. 1. Multimedidlni informace o J. S. Bachovi s casovou osou

- CD-ROM Matousovy pasije
{é.
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BACH
1685-1750

® MOHLHAUSEN 1707-1708 THE ORGANIST of th 3 BITTER DISAPPOINTMENTS

Bach soon became disenchanted

with ition, however. On the one hand

the "regulated churc he had hoped to introduce ran

counter to local tra nd on the other, he took sides
against his own offl g superintendent in the

dispute over the Orthodox Lutheran and th

interpretation of the Bible, which put him on

an even worse footing with the

Miihlhausen congregation.

Around the beginning of July 1708
Bach left Miilhausen for Weimar where he was awaited.
by the deeply devout Duke Wilhelm Ernst.

Hibhausan e imar Kéthen Leipzlg
1717 1

Obr. & 2. Soupis vyznamnych dél J. S. Bacha
- CD-ROM Viznd hudba

i
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Obr. & 3. Podobizna J. S. Bacha
- CD-ROM Skladatelé svétové hudby
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Environmentdlni vychova ve vyuce hudebni vychovy s. s
(Informacni pretizeni a prirozené zvukové prostredi cloveka)
Hana Varnova - Alena Tichd - Jaroslav Herden

dne$nim prispévku nahléd-

néme pro zménu do nékte-
rych moznosti hudebni vychovy
na ctyfletych gymndziich. For-
movani environmentdlniho pové-
domi studentii se rozsifuje kromé
zékladnich témat, tykajicich se
ochrany ptirody, i na nékteré otdz-
ky ekologie ¢lovéka a jeho vztahu
k zivotnimu prosttedi, spojené
s moznosti sebepoznani a vlastni
harmonizace. Cesty k ekologické
vychové studentil jsou zaloZeny na
rozmanitych formach komunikace
s hudebnim dilem - na prozitku
a desifraci estetického a etického
sdélent, na ndsledné reflexi z4zitka,
pocitt, my$lenek a postoju, na
navozovani a fe$eni problémovych
situaci, kde lze ¢asto vyuzit i mu-
zikoterapeutické techniky (napt.
simula¢ni hry).

Pfirodni prvky

a regenerace dusevnich sil
Obyvatelé dnesnich mést jsou

vystaveni velkému mnoZstvi ne-

gativnich vlivii. Nejednd se pouze

o znecisténé ovzdusi a hluk, ale
jednim z dalsich negativnich fak-
toril je tzv. informacni pretizeni.
Lidskd psychika je kazdodenné
prehlcovdna obrovskym mnoZstvim
podnétii a informact, které je ne-
zbytné nutné zpracovivat. Kazdy
den nds obklopuji reklamy, riizné
ndpisy, upozornéni a vystrahy,
mnoho informaci z naseho okoli je
téZ akustického charakteru. Infor-
mace, které zpracovavime, miizeme
rozdélit do dvou kategorii: bezdécné
ziskané, které clovék vnimd bez
védomého zaméteni a usil, a infor-
mace, jejichZ zpracovini vyZaduje
urcité volni usili a védomé zaméreni
pozornosti. Védomé zamérovinim
pozornosti na vnimdni a vyhodno-
covini mnoZstvi okolnich podnétii
vyzaduje velké dusevni usili. Obcas
se dostavi mentdlni iinava, kterd
vede k pocitu prepracovanosti,
podrazdénosti, neschopnosti se sou-
stiedit a k sniZeni celkové psychické
i fyzické vykonnosti. Dlouhodobé
pretizeni se pak miiZe projevit ve
zhorseni fyzického a dusevniho

Lidové pisné ze stredniho Polabi

otova priloha ¢asopisu Hu-

debni vychova prinasi ten-
tokrat tfi lidové pisné z Polabi
v upravé Mgr. Bohumira Hanz-
lika. Labe byvalo krasnou fekou,
davajici charakteristicky raz kra-
jiné, ktera ovliviiovala i tvorbu
lidovych zpévaki a hudebnika.
Pisnova struc¢nost ve vyjadieni
je poznamenana kazdodenni
zku$enosti, tradici a dovednosti
tvirca.

Okolo Lysy - piseil o vyznam-
ném ceském $lechtici a mecenasi,
predstaviteli barokni kultury v Ce-
chach, hrabéti Franti$ku Antoninu
Sporkovi (1662-1738). Nechal
vybudovat lazné, zamek, $pital,
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knihovnu, divadlo, sochy v Kuksu,
tiskdrnu a poustevny v Lysé nad
Labem. Zval a hostil vyznamné
barokni umélce. Zavedl v Cechach
hru na lesni roh (v uvodu pisné je
loveckd intrada hrabéte Sporka).
Porddal ve svém sidle v Lysé nad
Labem projizdky po fece spojené
s hudbou. V lidové pisni, zapsané
v nedaleké Sadské, se dochovala
pamét na tyto zdbavy. Nebyl asi
hrabé jako hrabé.

Koline, Koline - kolinska ro-
vina byla svédkem bitvy v tzv.
sedmileté valce (1756-1763), kdy
rakouskd armada pravé u Kolina
18. ¢ervna 1757 Prusy porazila.
Mollova melodie spolu s baladicky

zdravi. Pretizeny clovék hledd
takovou formu odpocinku a rela-
xace, kterd by mu umoznila rychle
a ucinné zregenerovat své dusevni
sily a unavenou pozornost. Uka-
zuje se, Ze pravé pobyt v prirodnim
prosttedi md jedineny vliv na
regeneraci psychickych sil. Bylo
prokdzdno, Ze Cas straveny v pri-
rodé umozni 1cinnéjsi regeneraci
mentdlni inavy nez odpocinek ve
meste.

Hudebnévychovné
mozZnosti:

Zpév a sémanticka analyza li-
dovych pisni vyzatujicich poklid
(Dobrii noc, md mild, Hvézdicky,
dobrou noc, Louka Sirokd, trava
zelend, U téch nasich dvitek atp.),
umélych pisni, napt. ]. Nedvéd Uz
se nemrac, Tuldcky rdno, Skotska
lidov4 (text J. Lastovicka) Pojd’do
kopcii, P. Vyhlas Nikam nespé-
chdm, J. Nohavica Piseri zhrzené-
ho trampa, W. Danék Piseti, co mé
ucil listopad, P. Ulrych -L. Kopec-
ky Bylinky a fady dalsich.

ladénym textem dobte vytvareji
posmutnélou ndladu.

Zelend se louka (ze sbirky
J. Némecka ze Sadské z r. 1820)
je pastorelou - lyrickou pisni
z ptirody, jeZ Casto v Polabi vzni-
kaly v uzké spojitosti s hrou na
typické hudebni néstroje - dudy
nebo $almaj. Pisen se zpivala na
lukach pfi seceni a suSeni, ale
mohla zaznit i pfi svatbé.

Lidové pisné ze stfedniho
Polabi muiZete vedle zpévniho
partu a klaviru obohatit jesté
hrou na melodické nastroje
(zobcova flétna a dalsi dechové
nastroje podle moznosti zakd,
housle apod.). Sbornik 25 upra-

Modelovy priklad integrativné
pojatého poslechu:
» motivace:

Podle ddvné bretariské povésti se
na hladiné more za zvldst jasnych
noci v paprscich mésice zrcadlila
potopend katedrdla. Zvldst citové
naladéni ticastnici nocni seance
pry mohli mit dojem, Ze slysi hlasy
zvonii a zpév mnichii kdesi ze dna,
kde veky tise sni chrdam mésta Ys.
Je to skoro idedlni pfiklad, kdy ve
stavu naprostého uvolnéni psychic-
kého a télesného napéti se poddaval
clovék kouzlu okamziku a splyval
s ptirodou.
 prvni poslech skladby C. De-

bussyho Preludia I., 10. La

cathédrale engloutie (Potopend
katedrdla):

Jen na ochutndni se na chvilicku
ponotime do ldzné drdZdivych
zvukii, které pres nds zasumi jak
sprska pribojové viny. Vychutndme
skladatelovy snivé obrazy, rozplyva-
jici se, objevujici se a vzdpéti mizici
v nendvratnu. Obrysy letmo zachy-
cenych tvarii se prelévaji na vindch

Pokracovini na s. 45

venych pisni z polabského regionu
pod nazvem Lidové pisné a fikadla
z Polabi vydéva Obcanské sdruzeni
pti ZUSJ. Zacha za podpory mésta
Celakovice v ¢ervnu 2008.
Bohumir Hanzlik



Pokracovdni ze s. 44

fantazie. Pokusime se zachytit prvni

prchavé dojmy a slovy vyjadfit

vlastni pocity z krdtkého poslechu

tohoto klavirniho preludia.

o orientace v impresionistickém
tvaru:

Elektronickd interpretace tivodni
Cdsti Potopené katedrdly (Isao To-
mita) nejen zdiiraziiuje prchavost,
ale také ndm usnadni orientaci
v neur¢ité plynoucim prostoru. Graf
charakterizujici prostorovy priibéh
skladby rozitezané na deset dilii pred
nds stavi zdbavny tikol: pozoruj pti
poslechu deset prehdzenych dilii
a najdi ten, kterym skladba zacind.
Tuto édst vam nabidneme dvakrit,
pfi druhém poslechu si sviij ndzor
miuiZete overit.!
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Vybér dalsich skladeb

doporucenych k poslechu:

E Liszt: Suméni lesa

C. Debussy: Mote

B. Smetana: Na biehu motském

H. Berlioz: Fantastickd symfonie
(scéna na venkové)

L. van Beethoven: Pastordlni symfo-
nie (zpév ptdkil, letni boute)

P I Cajkovskij: Labuti jezero

V. Novik: cyklus Pan (Hory, Mote,
Les, Zena)

B. Smetana: Z Ceskych luhii a hdjil
a dalsi

Vyuziti prvka muzikoterapie:
Téma: Relaxace pomoci
¢mdrdni pri hudbé

Pii poslechu emotivné ladéné
hudby studenti obéma rukama
a riznymi barvami maluji ob-
razce, a to zcela spontdnné, bez
védomého fizeni vali a hledani
raciondlniho zékladu. Jak plyne
hudba, tak uvolnéné ruce bez-
prostfedné prendseji prozivané
emoce a volné se vytvarejici
asociace na papir (musi byt dosta-

'"HERDEN, J. My pozor déme a nejen
poslouchdme. Praha : Scientia : 1997,
s. 132-133.

te¢né velky). Nasledné muzeme
hovotit o pocitech, které tuto
spontanni tvorbu provazely. Se
svolenim autort lze zdafilé ob-
razky vystavit.

Prirozené zvukové
prostredi clovéka

Prirozenou soucdsti lidského Zi-
votniho prostiedi je urcité mnoZstvi
hluku. Hluk miize mit negativni
dopady na zdravi clovéka. Na rozdil
od znecisténého ovzdusi nebo vody
piisobi hluk nejenom ve fyziologic-
ké roviné (neptijemné pocity, casto
az poskozenti sluchu), ale soucasné
ovliviiuje téZ i psychiku clovéka. Né-
ktery hluk chdpeme jako negativni
jev. Akustickd zdtéz, které je clovék
vystaven v dnesni pretechnizované
spolecnosti (at jiz hluky z pracovni-
ho prostiedi nebo i z reprodukované
hudby na vetejnych prostranstvich),
je oznacovina pojmem akusticky
smog. Velkou psychickou zdtézi pro
clovéka je napt. hluk z intenzivni
dopravy, jako je zvukovd kulisa bliz-
ké dalnice, houkacky sirén sanitek
nebo hasicii, troubeni apod., ddle
hluk primyslovych &i pracovnich
aktivit - sbijecky, vrtacky. Oproti
tomu zvuky, které nds informuji
o0 bézném kolobéhu Zivota, chdpeme
jako celkem piijemné. Urcitd mira
hluku je v nasem prostredi nezbyt-
nd. Zavisi ptirozené na tom, o jaky
druh hluku se jednd a jaky k nému
mdme vztah. Pobyt v absolutnim
tichu by se pro nds stal po chvili
nesnesitelnym.

Zvuky primyslové civilizace,
které casto piisobi ve velké intenzité
tak, Ze narusuji prirozené spektrum
zvukil, ponékud drasticky zménily
tradi¢ni zvukové prostiedi clovéka.
Ze spolecenské nutnosti fesit tuto
situaci vznikd novy védni obor
- ekologickd akustika, jeZ stu-
duje viiv akustického prostiedi na
fyzické reakce a chovdni lidi, kte{
v daném prostredi ziji. Objevuje
se zde klicovy pojem soundscape,
coz znamend néco jako zvukové
prostiedi (akustickd charakteris-
tika uréitého prostiedi), v némz
Zije jednotlivec nebo urcité lidské
spolecenstvi. Riiznd prostiedi se
vyznacuji specificnosti zvukii.
P¥i uréovdni soudscape nejde jen
o zjistovdani intenzity hluku, ale
o rozpozndni charakterii riiznych
zvukii a jejich hodnoceni z hlediska

lidi, kteti v daném prostiedi Ziji.
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Soundscape je poeticky nazyvin
»hudbou prostredi”.

Hudebnévychovné moznosti:

Zpév a sémantickd analyza pisni
se zvukomalbou a ukolébavek
vSeho druhu, napt. Zahrejte mi
tichiicce, J. Nohavica Ukolébavka
pro Kubu a Lenku, K. Kryl Uko-
lébavka, 1. Sekyra Zahrada ticha
a fada dalsich.

Modelovy piiklad

integrativné pojatého poslechu
- ,,Svét zvuki kolem nds“

« hrajeme si s tény:

Hlasy bicich ndstrojii - souZiti
civilizacnich a ptirodnich zvukil,
takové je kouzlo svéta, v ném hleda-
me potésent, kdyz mu rozumime.
Vybér dalsich skladeb
doporucenych k poslechu:

J. Cage: Ticho

Skladba ma posluchace primét
k tomu, aby poslouchal zvuky
kolem sebe. Podle skladatele jich
je kolem nds tolik, at hudebnich
i nehudebnich, Ze mnohdy staci
k tomu, aby nds zcela zahltily. Pfi-
tom se z nich daji vyposlouchat za-
jimavé témbry, dokonce i melodie,
naptiklad z intonace feci, ze zvukii

.
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- melodii vyhleddvime na nd-
strojich Orffova instrumentdre
nebo na klavesdch, spolecné ji
zpivdame,

- striddme jednotlivé sélisty a sku-
piny na pokyn vybraného sbor-
mistra,

- striddme zpévdiky a hrdce,

- kdnon (jedna skupina zacind
o pul taktu opozdéné),

- improvizujeme rytmické variace,
dobré napady zaznamendme.

o poslechové cviceni 1: J. Koub-
kovd, M. Vacik, Brcko
Porovndvdme vlastni ndpady

s ndpady obou zpévdkii, charakte-

rizujeme vytvorené prostory.

o poslechové cviceni 2: J. Koubko-
vd, M. Vacik, Netopy¥i sabat
Sedime v krouzZku, vnimdme

rozeznély prostor, jeho rozméry

a zvldstnosti. Vypravime o svych

dojmech. Jak by se nam Zilo v ta-

kovém ptirodnim prostredi?

o Gustav Charpentier, Intrade
pour le mariage forcé
Pestrd kolaz hlasii i ndstrojii

rozprostie zvukovy obraz plny

prekvapeni: palba pozdravii (bon
jour), ranni halas preplnéného tr-

Zisté, predstava grotesknich bytosti,

utrzky dialogii, zdmeckd zdbava za

starych Casii, rozpravka psa, kocky

a osla - vyberte si, fantazirujte,

pridejte se, je to zaZitek!

« narozlou¢enou: M. Vacik, Mezi
stromy*

2VACIK, M. Mezi stromy. WORLDS
- SVETY, HERBA MAGICA. Praha,
1995.

il
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vozidel atd., a také diimyslné rytmy
z poulicniho provozu apod.
B. Martinii: La bagarre (Viava).
Zvukomalebnd orchestrdlni
skladba zpodobuje hluk davu.
J. Snizkova: Letisté
Cyklus zvukomalebnych kla-
virnich skladeb zpodobujicich
a stylizujicich zvuky, které na letisti
slysime se znacnou intenzitou.

Vyuziti prvka muzikoterapie:

Téma: Potieba ticha

o V tichu je ¢lovék sam se sebou
a svymi my$lenkami. Neobklo-
pujes se zamérné hlukem, aby
ses snadnéji prenesl pres vSedni
realitu (diskmany, stale pusténé
reproduktory v auté i doma)?

o Vnimd$ znéjici hudbu, nebo je
pro tebe pouze vyplni prostoru,
ktery by jinak byl nepiijemné
prazdny? Najdi cestu k sobé tim,
Ze se naucis naslouchat svému ni-
tru. Zacni tak, Ze si sednes se za-
vienyma oc¢ima v tiché mistnosti
a zaposlouchas se do zvuki ko-
lem a nésledné uvnitf tvého téla
(tep svého srdce, sviij dech, atp.)
Ptijmi zvuky s klidem, pouze
naslouchej, do ni¢eho se nenut.
Uvolni ramena, zatylek, dolni
Celist a vnimej volnost v celém
téle, tviij dech se prohlubuje. Ta
chvilka ticha odplavila stresujici
pocit ohroZeni a nejistoty, na-
stoupi psychické uvolnéni, tvoje
télo nachazf vnitfni rovnovéhu.

o Dusevni vyrovnanost potiebuje
odzu klidu a miru, kde ¢lovék
miiZe pfemys$let, meditovat, od-
pocivata tvotit (pfipadné neru-
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$ené dfimat). Potfebuje$ a mas

takovou svou ,tichou odzu“?

(Je-li nékdo sluchové citlivéjsi,

nachazi ticho v pomlkach mezi

tény nebo v ptacim zpévu. Veé-
domé naslouchdni okamzikim
ticha je tfeba trénovat).

Téma: Naladéni na stejnou

vinovou délku

V tichu se snadnéji vsichni na-
ladime na stejnou vlnovou délku
s ostatnimi.

Lépe pak spolu dosahneme
kladnych (napf. pracovnich) vy-
sledkii. Pocit sounalezitosti se
umocni tichym zpévem ¢i lehkym
brumendem.

o Zvony: studenti stoji po kruhu,
rameny se dotykaji, o¢i zaviené,
spole¢né se kolébaji tam a zpét,
aniz by ztratili rovnovahu. Ucitel
zadd interval (napt. klesajici ma-
lou tercii na ,,bim-bam®), jeho
opakovanim vsichni plynule
ozvuci své houpani. Obménu
velikosti intervalu nebo polohy
stejného intervalu bud fidi udi-
tel, nebo je nechana na skupiné.

Pak, ma-li nékdo potiebu, mtize
bez predchozi domluvy interval
¢i jeho polohu dle libosti zmé-
nit. Interval se mtize postupné
rozvinout do improvizované
melodie, kterou ostatni prevez-
mou za nepferuseného houpdni.
Cviceni, vyzadujici zvy$enou
empatii a vzdjemnou pozornost,
nechava ucastnikam zazit pocit
»spole¢ného souznéni®. Jednot-
né rytmické prendseni vahy pii
pohupovéani navodi ptirozené
propojeni dechu - hlasu - po-
hybu. Podafi-li se studentim
ponotit se cele do hry, v uvol-
néni dospéji k prozitku souna-
lezitosti. Maji-li zaviené oci, cely
prozitek nabyva na intenzité.
Cviceni se nesmi ukonc¢it nahle,
dozni-li zvuk. Naopak je tfeba
nechat spole¢ny prozitek jesté
,doZit“ ve spole¢ném pohupo-
vani a postupnym zklidfiovanim
pohybu se ,vratit do reality
Ta je viak jind nez byla pied
cvicenim - studenti jsou k sobé
citlivéjsi, pozornéjsi, ohledupl-

Zahraniéni zkusenost

Monika Kolasa-Hladikova

a jafe 2008 jsem méla pii-

lezitost v ramci programu
Erasmus predndset na Akademii
Swietokrzyské v Kielcich a na
semindfi pro sbormistry, ktery se
konal v Hudebnim lyceu v Lodzi.
Na obou akcich mé provazela
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a preklad do polstiny zajistovala
mezzosopranistka Monika Kolasa-
-Hladikovd, absoventka Hudebni
akademie v Lodzi a v soucasné
dobé¢ hlasovy pedagog na jmeno-
vanych $kolach. Cetnd pracovni
setkdni mi umoznila seznamit se
s prostfedim vysokoskolského
vzdélavani budoucich uditelti
v Polsku i s urovni tamni sborové
praxe. Navic se oteviela moznost
dal$ich kontaktt a prilezitosti ke
spolupraci mezi ¢eskymi a polsky-
mi pedagogy a sbormistry.

Pro mne osobné bylo nesmir-
nym potéSenim zjidténi, ze ma
privodkyné hluboce obdivuje a na
koncertnich pédiich v Polsku, na
Ukrajiné ¢i v Némecku propaguje
¢eskou hudbu. V leto§nim roce
vysel jeji kompaktni disk s na-
hravkami pisni Antonina Dvo-
tédka, Bohuslava Martint a Leose
Janacka. Pévkyné zde se ztetelnou

néjsi. Pri této hie zpocatku ¢ini
studentim potize odpoutat se
od zpivaného modelu a vytvofit
novy, odli$ny. Ve chce jen ¢as
a trpélivost. Povzbuzovanim,
Ze ,neni co zkazit, dodame
studentiim odvahu a postupné
ijistotu v improvizaci.

o Cluster: obména hry ,Na zvo-
ny“. Ukolem studenti je ,roz-
houpat® zvony rtizné velikosti,
atedyirtzné vyse. Nejde o pre-
kiikovani, ale o ,,znéni" které
dovoli naslouchat ostatnim
zvoniim. Ty se mohou pridavat
postupné, nejen v raznych vys-
kach, ale i v jiném rytmu, ktery
mohou tcastnici v priabéhu hry
tvorivé obménovat.

Namét na samostatnou praci:
Pokuste se o soundscape (sbir-

ku) zvukovych nahravek akustic-

kého prostredi vaseho bydliste.

Vytvoite tak obraz typickych

zvukovych projevi jednotlivych

¢asti mésta a jeho okoli.

o Které zvuky z vasich nahrdvek
byste zahrnuli do ptirozeného

Ceskou vyslovnosti a s hlubokym
porozuménim a pokorou interpre-
tuje vokalni dila nasich velikdna.
Ma prijemny, mékky, a presto
barevny mezzosopran, ktery oslovi
posluchace zejména v lyrickych
pisnich. V jejim odugevnélém
zpévu lze vyposlouchat i nej-
jemnéjsi zachvévy duse, hluboké
souznéni s hudebnim i textovym
obsahem interpretovanych skla-
deb. Monika Kolasa-Hladikova
zatazuje Ceské pisné nejen do
programu svych koncertd, ale no-
tové materialy poskytuje i dal$im
polskym pévciim a pedagogtm,
ktet{ projevuji o ¢eskou pisiiovou
tvorbu v poslednich letech zvyseny
zdjem.

Pfejme si, aby obdobnych vza-
jemné obohacujicich zku$enosti
pribyvalo, a to jak v pedagogické,
tak v kulturni oblasti.

Alena Tichd

zvukového prostiedi? Analyzujte
zvuky, které se navzdjem ,ne-
maskuji‘, tzn. neptekryvaji.
Které zvuky naopak mohou
plisobit negativné na psychi-
ku clovéka? Jsou neptijemné
svou intenzitou nebo néjakou
jinou viastnosti (vyskou, délkou,
monoténnosti apod.)? Sledujte
jejich ucinky na vas zdravotni
a psychicky stav.

Jak lze s témito zvuky bez zdra-
votnich dusledkii souzivat?
Jak je ucinit snesitelnymi nebo je
ze Zivota odstranit?

Které zvuky budou obtizné pro
Zivé tvory ve vasem mésté a jeho
okoli? Udejte konkrétni ptiklady
z vasi zkusenosti.

Které zvuky vis v posledni dobé
obtézovaly? Vsimnéte si, Ze tole-
rance k hluku je subjektivni.
Seznamte se s knihou ., Handbook
for Acoustic Ecology, jejiz nej-
novéjsi verze je dnes pristupnd
na Internetu <http://www.sfu.
ca/sonic-studio/handbook/index.
html>.
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projekt ESF

Pomoc Evropské unie
— rovné prileZitosti pro vsechny

atedra hudebni vychovy PF
UJEP v Usti nad Labem ziska-

la od Evropského socidlniho fondu
finan¢ni podporu pro sviyj projekt
»Zkvalitnéni vzdélavani pedagogt
v oblasti vyuky hudebni vychovy*
V obdobi od ledna 2007 do ¢ervna
2008 probéhly prednasky, semina-
fe, hospitace v péveckych sborech,
individudlni konzultace, vikendo-
va i letni tydenni soustfedéni.

Cilem projektu bylo nabidnout
aprobovanym i neaprobovanym
pedagogtim ucast v takovém vzdé-
lavacim programu, ktery by jim
umoznil ziskat ve vSech planova-
nych ¢innostech zvy$enou troven
védomosti a dovednosti.

Cilem akreditovanych kurzt
v oblasti sborového zpévu a hry
na klavir bylo umoznit pedagogiim
ucast na vyukovém programu, kte-
ry bude respektovat individudlni
uroven jednotlivych castnika.

Zdokonaleni individudlnich
dovednosti a rozsifeni poznatku

umoznujici osvojit si efektivni
a progresivni metodické postupy
vyuky je ptfinosem pro dalsi ka-
riérni rozvoj pedagogti v oblasti
sborového zpévu a hry na hudebni
nastroj.

Sbormistrovstvi

Vyuku zajistovali odbornici
z fad katedry hudebni vychovy PF
UJEP v Usti nad Labem, HAMU
Praha a renomovani sbormistfi
doméci katedry i isteckého regio-
nu. Rozvrh kurzu byl rozlozen do
pravidelné jednodenni mési¢ni
vyuky, tfi vikendovych soustte-
déni a jednoho letniho tydenniho
soustiedénti.

Pravidelnd jednodenni vyuka
byla roz¢lenéna do ¢tyi dvouho-
dinovych lekci. Frekventanti byli
rozdéleni do dvou skupin a v jed-
notlivych aktivitach se po lekcich
stiidali. Kazdy mésic tedy kazda
skupina absolvovala ctyfi lekce
v dob¢ od 10 do 17,15 hodin.

HUDEBNI VYCHOVA 3/2008 (roénik 16)

%)

MINISTERSTVO SKOLSTVI
MLADEZE A TELOVYCHOVY
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Projekt probihal formou pred-
nasek, seminart, hospitaci ve
sborech rtizného zaméfeni s na-

slednymi rozbory, konzultacemi
s lektory, praktickymi vystupy
frekventantda. Nabidka aktivit
byla velice rtiznoroda a pestra:
organizace sborové ¢innosti, sbo-
rové dirigovani, hlasova vychova,
prace s partiturou, zasady vybéru
repertoaru, vlastni sborové tpravy,
dramaturgie koncertniho progra-
mu, pedagogické, psychologické
a sociologické aspekty sborové
¢innosti, tvorba audiozaznami,
price s PC, notacni programy,
sborova praxe.

Jarni vikendovda soustfedéni
byla organizovana v navaznosti
na Regionalni prehlidku détskych
péveckych sbori, kterd se kona
v Chlumci u Usti nad Labem. Zde
méli frekventanti projektu moz-
nost béhem celého dne sledovat
vykony détskych sbord, jejich
sbormistrii, porovnavat repertoar,
dramaturgii sborti a zucastnit se
nasledného rozborového seminare
s lektory a porotou prehlidky.

Letni vikendové soustredéni
umoznilo systematickou praci
frekventanti predevsim ve sborové
praxi. Ta vyustila v uspotadani ve-
fejného koncertu, kde se jednotlivi
ucastnici kurzu predstavili v roli
sbormistrii na repertoaru, ktery
sami nacvicili.

Kromé spole¢nych prednasek
a seminart méli acastnici kurzu
moznost domluvit si individudlni
konzultace s lektory ve vsech
inzerovanych aktivitdch ve vyho-
vujicich terminech. Tykalo se to
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i hospitaci v nabizenych sborech:

— Chlumecky détsky sbor (sbm.
Mgr. J. Riha)

- Ustecky détsky sbor (sbm.
prof. PhDr. V. Kobrle, CSc.,
PhDr. P. Zeman, Ph.D.)

- Chorea academica (sbm.
prof. PhDr. J. Riha, prof. PaedDr.
]. Holubec, Ph.D.)

- Dé¢insky pévecky sbor (sbm.
prof. PaedDr. J. Holubec, Ph.D.)
Vyslednym vystupem projek-

tu byly videozdaznamy sborové

praxe frekventantd, fotogalerie
dokumentujici pribéh projektu

a sbornik vlastnich tGprav ucast-

niki projektu, ktery vytvorili na

zdkladé lekei ,,Prace s nota¢nimi
programy*.

Projekt byl propagovan pribéz-
név odbornych periodikdch a na
www.esthudba.cz.

Hra na klavir
Lektorské ¢innost spocivala

v pordddani klavirnich seminafra

(tvareich dilen) ve vybranych

ZUS, ptipadné na konzervatotich.

Soucasti projektu bylo téZ konani

dvou tydennich klavirnich kur-

zt, které byly jiz vice vybérové
koncipovany, u ztéastnénych
7akt (modelt) se predpokladala
vyspélost a dispozice pro vefejnou
produkei a vystoupeni na inter-
pretacnich soutézich. Jednalo se

o zpétnou vazbu, kdy byli ucitelé

ptimo zapojeni do interpreta¢niho

procesu a zarovent méli moznost
pozorovat detailni praci lektoru

v del$im ¢asovém tseku.

Seminar se skladal ze tif zaklad-
nich okruhi:

1. pfednaska s metodickym obsa-
hem (prace na klavirnim zvuku,
prace s ¢asem v klavirni inter-
pretaci, ruskd klavirni metodika,
vystavba hudebnich frézi aj.),

2. klavirni vykon lektort s demon-
straci jejich prace na skladbé
(vlastni pfistup analyzujici rtiz-
né metodické postupy i zptisoby
interpretace),

3. modelova vyuka zaku jednotli-
vych kol.

V této ¢4sti jsme navrhli fe$eni
jednotlivych hra¢skych nedostat-
ki Mezi tyto okruhy patfi: pro-

Mugzikoterapie — zkusenost s hudbou

poloviné kvétna probéhla

v Praze na pudé Pedago-
gické fakulty Univerzity Karlovy
jedna z prvnich muzikoterapeu-
tickych konferenci s mezinarodni
tcasti. Uspéch této konference
dokladuji nejen pozitivni ohlasy,
ale i zaplnénd aula divaky, ktefi
vytvareli nddhernou atmosféru
svym potleskem, otdzkami a z4-
jmem o predndsend témata. Kro-
mé vyznamnych hostii (Jaroslav
Herden, Wolfgang Mastnak, Jitka
Pejtimovskd, Tomas Prochazka,

Jaroslav Kréek, Matéj Lipsky, Jana
Prochazkové ¢i Zdenék Simanov-
sky) byl hlavnim prednasejicim
americky profesor a zakladatel
dnes jiz celosvétové uznavaného
muzikoterapeutického sméru
Creative Music Therapy Clive
Robbins. Vystoupil jako prvni
a seznamil publikum s principy
svého pristupu jak v individualni,
tak ve skupinové muzikoterapii.
Jeho prednaska trvajici bezmala
dvé hodiny byla vyraznym pti-
nosem pro nas vsechny, kteii

blematika volnosti pii hte, tonova
kultura, cantabilni hra, pasazova,
akordicka a oktavova hra, otdzka
prstokladu, sprdavna pedaliza-
ce, harmonické citéni a agogika,
hudebni pamét, koncentrace piti
klavirnim vykonu, volba repertoa-
ru, pfiprava zaka na interpreta¢ni
soutéz.

Projekt uskute¢nil 22 klavirnich
seminati. Cilem viech seminaia
bylo zdokonaleni individudlnich
dovednosti a roz$ifeni poznat-
ka, které pedagogim umoznily
osvojeni a naslednou aplikaci
efektivnich metodickych postupt
v klavirni vyuce.

Cely kurz byl zakoncen zhod-
nocenim praci ¢lent cilové sku-
piny v jednotlivych aktivitach
sbormistrovstvi i hry na klavir.
Kromé vystupnich materiala
obdrzeli frekventanti certifikat
o absolvovani projektu. Je moz-
no konstatovat shodné pro obé
kategorie projektu, ze absolventi
ziskali nové poznatky a doved-
nosti, které jisté pomohou zvysit
kvalitu jejich pedagogicko-umé-
lecké prace, a tim splnit vytéeny
zamér projektu.

Vzhledem k tomu, Ze tento
projekt byl spolufinancovan
Evropskym socidlnim fondem
a statnim rozpoltem Ceské re-
publiky, byly veskeré naklady
spojené s vyukou hrazeny z po-
skytnuté dotace.

Ivana Asenbrenerovd

se o muzikoterapii zajimaji. Na
konkrétnim pripadu malé hol¢icky
Nikolky, ktera diky pfed¢asnému
narozeni ve 24 tydnu (Clive Rob-
bins nechal publikum shlédnout
fotodokumentaci, kde chodidlo
divky pti narozeni nebylo vétsi nez
padesdtihalér) trpéla autismem
a slepotou, profesor ukazal, jak je
mozné pomoci hudby a kreativ-
nich hudebnich aktivit dat smér
a smysl Zivotu malého ditéte i jeho
rodiny. Clive Robbins predstavil
videonahravky nékolikaleté prace



s Nikolkou. Publikum mélo moz-
nost vidét kontinuitu psychického,
fyzického a socialniho vyvoje
klientky v pribéhu cca Sesti let.
Jako ¢tytleta nebyla divka schopna
jakékoliv verbalni komunikace. Za
pomoci hudby, spoluprace s rodici
a velmi lidského pristupu muzi-
koterapeuta se napt. naucila fikat
slovo ,,maminka®, coz mélo ob-
rovsky vliv na vztah divky a jejich
rodi¢t. Nikolka byla po nékolika
setkanich napt. schopna orientovat
se v prostoru a na jeji tvafi byla
vidét neuvétitelna radost z hudby,
stoupajici od setkani k setkani.
Kdyz ptila fada na diskusi, jedna
z otazek se tykala soucasného
stavu divky. Prestoze prednasejic
uvedl, Ze nasledujici videozdznam
je soukromy (s rodinou divky
zustali v kontaktu do dnesnich
dnu), podélil se s posluchaci o jaz-
zovou klavirni improvizaci dnes
jiz 22leté Nikolky. Z divky se stala
vyborna klaviristka. Clive Robbins
predvedl, ze se v muzikoterapii
dokaze snoubit lidskost, hudba
i profesionalita.

Béhem nékolika minut rozezpi-
val a roztancil celou aulu Jaroslav
Herden. Ve své prezentaci s na-
zvem Na ndmluvy s muzikoterapii
- aktudlné o poslechu hudby ve
$kole prakticky a velmi vtipné
ukazal obrovsky potencial, ktery
se v hudbé miize skryvat a kte-
rého je mozné vyuzit v hudebni
vychové ik jinym cilim nez pouze
k ziskavani poznatkd. Na cesté do
pohadky Cisaruv slavik, kterou
Jaroslav Herden po své tpravé
nazval ,,muzikoterapeutickd®, jsme
se velmi usmévnou formou seznd-
mili s ukdzkami: ,zamilovany*
zabdk, mechanicky slavik ¢i slavici
koncert a méli moznost porovnat
vlastni prozitky vyvolané témito
skladbickami. Ktera z nich by nej-
spise cisate uzdravila? Ktera z nich
by uzdravila nas? Jaroslav Herden
byl za svij prispévek odménén
obrovskym potleskem.

Velmi zajimava byla také pred-
naska rakouského profesora mu-
zikoterapie Wolfganga Mastnaka.
Pro ceské posluchade si svou
prezentaci pripravil v ¢estiné, coz
jeho slovim dodavalo neuvéfi-
telny $arm a osobitost. S velkym
zaujetim si publikum vyslechlo
predndsku s ndzvem Zvukovd
prace, kde se Wolfgang Mastnak

zabyval ¢tyfmi zakladnimi oblast-
mi préce s hlasem, télem, skupinou
a prostorem. Seznamil nas s jejim
vyuzitim (terapie, prevence, lé¢eb-
né pedagogika, rozvoj osobnosti)
ametodami (sound coping, sound
focusing, sound balancing, sound
energizing). Mezi témito metoda-
mi ukdzal a popsal ptiklady vypo-
radavani se (¢i znovuvyporadavani
se) s problémem ve zvukové sym-
bolickém prostoru (pt. porodni
kanal), zminil dualezitost lidského
hlasu jako prostfednika mezi télem
a psychikou (pf. techniky ,,0zpi-
vavani“ télesnych zo6n), stanovil
hypotézy o idedlnim stavu trans-
cendentni, psychické, somatické
i socidlni rovnovahy a prament
cerpani energie.

Prezentace Jitky Pejfimovské
nas zavedla do velmi zajimavé
oblasti muzikoterapie a psycho-
patologie. Zobrazuje se v hu-
debni improvizaci klienta jeho
prozivani? Reprezentuje hudba
specifické psychické prozivani, a to
i v ptipadé psychickych poruch
(dvojnd vazba, neurotické a nar-
cistické poruchy)? Je mozné vyuzit
muzikoterapii v procesu diagnos-
tiky? Pfedndsejici nds nejprve
seznamila se strategiemi hledani
odpovédi. Hovotila o specifikich
hudebniho vyznamu, porovnévala
vnitfni mechanismy nékterych
psychickych poruch s hudebnimi
improvizacemi klientt a posuzo-
vala vhodnost pojeti hudby jako
systému. V priibéhu prednasgky se
Jitka Pejtimovska dostala k zavéru,
Ze hudebni skladba (jako systém)
ma schopnost se vlivem zmény
restrukturalizovat a ménit a mize
reprezentovat psychické procesy.
Téma prezentace bylo velmi zaji-
mavé a vtipné podané.

S prednaskou Celostni piistup
v muzikoterapii v kontextu tstavni
péce se predstavil Tomas Prochaz-
ka. Ve svém vystoupeni nds sezna-
mil s teoretickym zazemim celost-
niho ptistupu (systemicky ptistup
a radikalni konstruktivismus),
popsal, jak se celostni ptistup pro-
mitd do muzikoterapeutické praxe,
a provedl nds vlastnim velmi
zajimavym muzikoterapeutickym
konceptem, ktery se jiz ispé$né vy-
uziva nékolik let v mnoha institu-
cich v Cechach. V teoretické ¢4sti
své prace zminil Tomas$ Prochazka
zdkladni teoretickd vychodiska
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pomdhajici praxe (primarnim
terapeutickym prostfedkem neni
diagnoéza, ale navazani dialogu
a vztahu; terapeut nemusi byt
expert a v terapeutickém procesu
nejde o hleddni davnych pravd, ale
toho, co je pro klienta uzite¢né).
Muzikoterapie se v tomto pojeti
nechdpe jako monoterapie, ale je
soucasti $iroké $kaly moznosti,
metod a forem terapeutické prace
(relaxa¢ni metody, abreakéni tech-
niky, arteterapie, dotekové a reflex-
ni techniky). Metodické principy
muzikoterapeutické price, uvede-
né v zavéru prednasky (napt. bez-
pec¢né prostredi, diraz na bazdlni
potieby, diraz na individudlni
podporu apod.), pak doprovézela
velmi zajimava fotodokumentace
a videozdznam z praxe.

S velkym zaujetim si publikum
vyslechlo prednasku Jaroslava
Kréka Musica Humana - peda-
gogicka skupinova muzikoterapie
vychazejici z odkazu Rudolfa Stei-
nera. Touto metodou vychazejici
z antroposofie se autor zabyva jiz
mnoho let, coz bylo také patrné
na osobitém a zaniceném vykladu.
Antroposofickd muzikoterapie je
v souladu s modernim celostnim
pohledem na ¢lovéka. Jaroslav
Kréek rika: ,Jestlize takovou mu-
zikoterapii chceme pochopit, méla
by se stat na$im vnitinim obsa-
hem souvztaZznost mezi uménim,
dugevni hygienou, pedagogikou
a umeéleckou terapii, protoze i vé-
domi sdéleni nageho vnitfniho
obsahu pisobi jako 1ék.“ Ve svém
vykladu se déle zabyval jednotli-
vymi obsahy a principy antropo-
sofického pojeti ¢loveéka a svéta
okolo nas. Pohovotil o hudebni
architektufe a vztahu k fyzickému
télu, o hudebni plasticité a vnimani
rytmi v pfirodé jako Zivého pro-
storu, o hudbé a vytvarném uméni,
o hudbé a slovech, o hudbé a po-
hybu atd. Prednasku pak zakon¢il
velmi ptsobivou improvizaci na
vybrané hudebni nastroje (lyra,
loutna, flétna, chrota, kantele,
ruzné typy zvonki apod.), které
byly rozdany do publika.

Velmi inspirativni prednasku
méla také Jana Prochazkova. Se-
znamila nds se soucasnym stavem
muzikoterapie na poli psychotera-
pie, a to velmi zdbavnou a vtipnou
formou. Upozornila nds na nékterd
uskali, vyhody a nevyhody vyuzi-

vani muzikoterapie v riiznych in-
stitucich a s rdznymi typy popula-
ci. Velmi vystizné je nazvala ,,pasti
a poklady® Zminila jak rizika
provozovani muzikoterapie nepo-
volanymi (,,co Cech to muzikant®),
vyuzivani jakékoliv hudby ¢i na-
strojii bez cile a metod (hudebni
doprovod k rozcvicce ¢i jako jina
kulisa), $patnou komunikaci mezi
profesiondly pracujicimi s klienty,
ale i kreativni pristup ceskych
muzikoterapeutt pracujicich ¢as-
to v ,polnich podminkdch® Jana
Prochdzkova se v zavéru své pred-
nagky pozastavila nad osobnosti
muzikoterapeuta (pfedpoklady
a vzdélani) jako nad dulezitym
faktorem muzikoterapeutického
procesu, kde se v souc¢asné dobé
u nas snoubi pravé zminéné ,,pasti
i poklady*

Ptispévek Zdeiika Simanov-
ského se zabyval propojovani
potencidlu muzikoterapie a syste-
mickych konstelaci. Autor ve své
prezentaci uvedl, Ze obé oblasti
disponuji efektivnimi metodami,
jak dospét k hlubsim obsahtm
nevédomi a vhodné je zpracovat.
Jejich propojenim je pak mozné
nalézt cestu, na které lze uzivat
vyhod obou. Z oblasti konstelaci
zminil vyuzivani nejen metody, ale
izékladnich principt a zakonitosti
usporadani systému, z muziko-
terapie pak formy expresivniho
sebevyjadrovani. K jejich uplat-
néni muze podle autora dojit ve
chvilich, kdy klient véha odvazit
se spontanniho projevu, kdy se ho
odvazi, nebo kdyz dojde ke katarzi.
Ptispévek, prokladany zajimavymi
citaty, zaujal a vzbudil velmi ener-
gickou diskusi.

Na zavér bych rada za viechny
podékovala Matéji Lipskému,
ktery mél organizaci konference
na starosti a zvladl to na vybornou!
Krom¢ ptfijemné atmosféry mu
také dékujeme za piehled sou-
¢asné muzikoterapeutické situace
v Cechéch. V tvodu konference
jsme byli informovani o legislativé,
akreditaci, etickém kodexu, moz-
ném vzdélavani v muzikoterapii,
Matgj Lipsky kromé jiného podtrhl
téZ nutnost setkavani a vzajemné
podpory muzikoterapeutickych
smért a postupti, hledani spo-
le¢ného dialogu a mezioborové
kooperace.

Jana Weber
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Interpretacni soutéz pedagogickych fakult

Ceské republiky — Praha 2008

Kaidoroém’ setkdni mladych
interpretaénich umélca a za-
rovenl budoucich ucitela hudby,
kteti studuji na pedagogickych
fakultdch, md dlouhou tradici. Je
to jiz vice nez 30 let, kdy se konaly
prvni ro¢niky pod zastfeSujicim
nézvem Studentskd védeckd od-
bornd a umélecka ¢innost. Po roce
1990 se tato pravidelna kazdoro¢ni
setkdvani vyprofilovala jako samo-
statny spolecensko-umélecky pro-
jekt pedagogickych fakult. V tomto
roce se poradatelstvi ujala katedra
hudebni vychovy Pedagogické
fakulty Univerzity Karlovy a ve
dnech 6. a 7. kvétna 2008 ptivitala
hosty z pedagogickych fakult celé
Ceské republiky. Piijeli téZ hosté
ze zahraniéi. Byli jimi kolegové
a studenti ze Slovenska (Bratislava,
Ruzomberok, PreSov) a Madarska
(Szeged) a zahrani¢ni studenti,
kteti jsou zafazeni do vyukovych
programi na ¢eskych vysokych
$kolach (Japonsko, Albanie). Spolu
se soutézicimi studenty ptijizdéji
na tato setkdni i jejich uditelé, at
uz jako ¢lenové hodnoticich porot
nebo jako pedagogicky doprovod,
a pak jesté rada dal$ich studentu
a uditelt, kteti zde pracuji jako
korepetitofi ¢i se castni jako
pozorovatelé.

Univerzita Karlova slavi v letos-
nim roce 660 let od svého zaloZeni.
Interpreta¢ni soutéz pedagogic-
kych fakult se zahrani¢ni ucasti
- Praha 2008 byla proto zahrnuta
mezi akce jednotlivych fakult
univerzity, konanych v rdmci oslav
tohoto vyro¢i.

Soutéz ma sva lety ovéfena
pravidla a strukturu, kterd sice
kazdoro¢né miva drobné upravy
podle moznosti a zaméra porada-
jici fakulty, ale podstata se neméni.
Pratelska setkdni studentti a peda-
gogi, vymeéna zkuSenosti, sezni-
meni s novymi kolegy a pravidelnd
setkdni s kmenovymi pedagogy
viech fakult CR. A k tomu samo-
ztejmé vyborné umélecké vykony
studenttl, koncert poradajici fakul-
ty a zévére¢ny koncert téch nejlep-
$ich, kteti ziskali prvni ceny.

Vyvoj vyuky zpévu a ndstrojové
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interpretace na pedagogickych
fakultdch neptind$i momentdlné
ptilis mnoho optimismu. Jednd se
o tzv. individudlni vyuku, ktera je
nutnd pro kvalitni vyu¢ovani umé-
lecko-vychovnych disciplin, ale
zaroven je pro fakulty finan¢né na-
ro¢néjsi nez hromadné piednasky
aseminafe. Véts{ pocet studenti ve
vyucovaci jednotce je ¢astym cilem
predstav idedlniho Setfeni pro eko-
nomicky tsporné projekty. Na dru-
hé strané vykony studentt, jejich
zdjem a pristup ke studovanému
oboru nés presvédeily, ze studium
nastrojové a pévecké interpretace
je zdkladem profesionélni ptipravy
hudebniho pedagoga. Studium
a zvukova realizace partitur je
stalym prolindnim umeéleckého
mys$leni, femeslné price, plného
vyuziti vS§eobecného a komplex-
niho hudebniho vzdélani, osobni
integrity a jedine¢nosti a Zivotnich
zku$enosti. Teprve v interpretaci
hudebniho dila dochdzi k syntéze
a vyuziti parcidlnich disciplin.
Pro vyvoj hudebné pedagogic-
kych studii, zachovani kulturné
historického dédictvi hudby na
strané jedné a schopnost akceptace
a kreativniho pfistupu ve vyvoji
této discipliny na strané druhé, md
zédsadni duleZitost zachovani a po-
zitivni rozvoj studijnich programd,
které zahrnuji tviiréi praci v oblasti
hudebni interpretace.

Struktura Interpreta¢ni soutéze
je déna vypsanymi soutéznimi
obory a jejich kategoriemi, které
reflektuji studijni obory pedago-
gickych fakult CR. Studenti maji
moznost piedstavit své interpre-
ta¢ni uméni ve ¢tyfech soutéznich
oborech. Jednd se o klavir, solovy
zpév, smyccové ndstroje a tzv.
ostatni nastroje (v leto$nim roce
akordeon, zobcovd flétna, pfi¢nd
flétna, hoboj, klarinet, saxofon,
trubka, kytara). Kazdy z vyse
uvedenych obort se kond ve dvou
kategoriich. Prvni z nich je uréena
studentiim ve specializovanych
pedagogicko-uméleckych typech
studia (Hra na néstroj, Solovy
zpév) a je doporucena absol-
ventim a studentim umélecky

profesiondlné zaméfenym typtim
$kol (konzervatore, AMU apod.).
Ve druhé kategorii se setkdvaji
studenti oboru Hudebni vychova
a dalsich studijnich oboru véetné
nehudebnich. Podminky ucasti
dévaji velky prostor pro vlastni
dramaturgickou koncepci. V prvni
kategorii instrumentélnich obort
je dan c¢asovy limit vystoupeni
dvacet minut, ve druhé patndct.
Jedinou repertodrovou podmin-
kou je prezentace nejméné dvou
skladeb rtizného stylového obdobi.
Sélovy zpév mél v kazdé kategorii
¢asovy limit o pét minut kratsi,
dramaturgie byla ur¢ena provede-
nim nejméné tti skladeb odligného
charakteru. Fakulty mély moznost
vyslat do kazdého oboru v kazdé
kategorii dva soutézici a jesté jed-
noho zahrani¢niho studenta.
Soustifedéné pracujici tymy
porotcii (¢lenstvi bylo ¢estné) byly
vedeny zku$enymi kolegy. Pred-
sednictvi v klavirni poroté prevzal
doc. MgA. Petr Slavik z UJEP Usti
nad Labem, porota smy¢covych
nastroji byla vedena prof. Jifim
Tomaskem z prazské AMU, s6lovy
zpév byl posuzovin porotou pod
vedenim doc. MgA. Svatavy Lu-
hanové-Jirouskové ze ZCU Plzen,
ostatnim ndstrojim predsedala
doc. MgA. Irena Mednanskd z Uni-
verzity PreSov. Byly tak polozeny
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zaklady dal3i spolupréce pro pristi

1éta a zaroven bylo mozné posoudit
soudasny stav v téchto oborech
a zhodnotit moznosti dal$ich pro-
fesiondlnich, organiza¢nich i eko-
nomickych krokd.

Na soutézi se zaregistrovalo
88 soutézicich, v poroté zasedalo
24 kolegt, jako doprovod pticesto-
valo je$té 34 pedagogti a studentu.
Ze strany katedry hudebni vycho-
vy prazské Pedagogické fakulty
UK pak piibyli kromé pedagogt
a doktorandi, kteti ve vzdjemné
spolupréci prevzali veskerou or-
ganizacni a administrativni z4téz,
i studenti, kteti zcela dobrovolné
vénovali mnoho volného ¢asu
avyrazné se podileli na vydafeném
priubéhu soutéze. Celkové byla
celd souté? realizovana za pfispéni
ptiblizné 170 pedagogi a studentu.
Bohuzel nebyla tato udalost pod-
pofena zddnym grantem (katedra
na tuto akeci zazddala o podporu
u dvou grantovych agentur), a tak
si soutézici platili veskeré vylohy
sami, organizatofi pak usporadali
vée velmi skromné.

Hra na klavir a smy¢cové na-
stroje nasly velmi dustojné pro-
story v ZUS Musicart na prazském
Barrandové, kde velmi pomobhl jeji
feditel J. Vondracek. Pro sélovy
zpév bezplatné uvolnila barokni
sdl véetné zdzemi Tynska Skola
- Collegium Marianum, obor
ostatni nastroje pak mohl v klidu



probihat v hlavni budové fakulty
v ulici Rettigové. Snad jen méné
prostoru a komfortu pro piipravu
a pobyt jednotlivych delegaci bé-
hem soutéze pfipomnél, ze bohatsi
prostorové a materialni zazemi
prazské pedagogické fakulty by
mohlo znamenat i vyraznou od-
bornou akceleraci.

Diky velkému z4jmu o tcast byla
ve vétsiné kategorii leto$ni soutéz
na velmi vysoké trovni. Pro ucitele
pedagogickych fakult je to velka
podpora jejich koncepce umélec-
ko-pedagogickych studii. Soucas-
ti Interpretacni soutéze pedago-
gickych fakult byly dva koncerty.
Prvni den byl usporadan slavnostni
koncert ve velké aule Karolina. Vy-
stoupil zde Komorni smi$eny sbor
Pedagogické fakulty UK vedeny
sbormistryni Mgr. Janou Vever-
kovou s interpretaci sborovych
dél ceskych autorti (Eben, Lukas,
Dvorak), sélisté — studenti Anna
Fliegerova a Michal Romanovsky
(Buckley, Leclaire) a Smyccovy
komorni orchestr bez dirigenta
Collegium paedagogicum s umé-
leckou vedouci doc. MgA. Markou
Perglerovou (Vejvanovsky, Her-
den, Britten). Navstévnici vyuzili
moznosti prohlidky historickych
prostor Karolina, pfijemnou sou-
casti byl pripitek o prestavce s ¢a-
sovym prostorem pro kolegidlni
rozhovory. Tento koncert mél spise
komorni atmosféru . Na tradi¢nim
zavéreéném koncerté vitéza spo-
jené s predavanim diplom vladlo
nadsSeni a radost. Boutliva podpora
a potlesk pro ocenéné studenty
znamenaly krasnou tecku za celou
Interpretacni soutézi.

Kdo se ujme zorganizovani
této naro¢né akce pristi rok, to
je nyni pfedmétem tvah. Bylo by
velmi dobré pokracovat v tradici
i pfes momentdlni mensi prizen
grantovych agentur k tomuto typu
projekttl. Velky zajem studentt
a vysokd uroven jejich umélecké
prezentace jsou velkym zévazkem
pro véechny hudebni katedry pe-
dagogickych fakult.

Jana Palkovskad

Ctytdilnd
Vokalni
intonace
a sluchova
vychova

Doc. PhDr. Stanislav Pechd-
¢ek ptisobi od roku 1984
na katedfe hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity
Karlovy a vénuje se mimo jiné
vyuce predmétti Intonace a slu-
chova vychova a Sluchova analyza.
Pravé své mnohaleté praktické
zku$enosti z vyuky autor plné
vyuzil ve svych novych skriptech.
Skripta jsou roz¢lenéna na Ctyfi
dily, prvni dva se vénuji osvojeni
intonac¢nich dovednosti prevazné
v mollové a durové diatonice,
pricemz v zavéru druhého a v tre-
tim dilu nastupuje problematika
intonace v cirkevnich, folklornich
a exotickych modech, intona¢ni
a sluchové osvojeni diatonickych
modulaci a intonace v chroma-
tickém ténovém prostoru. Ctvrty
dil obsahuje klavirni doprovody
k ukdzkdm z hudebni literatury,
které podporuji rozvoj intonace
v harmonickém zakotveni.

Autor vyuziva $irokého spektra
hudebni literatury, minimalizuje
pocet uméle vytvorenych cviceni,
zato dava vétsi prostor lidovym
pisnim a ukazkam z artificidlni,
ale i populdrni hudby. Kazdy
intona¢ni problém je metodic-
ky dikladné zpracovéan, v prvni
fazi teoreticky vysvétlen, v druhé
prakticky demonstrovan, ve tfeti
jsou navrzeny metodické postupy,
¢tvrta prinddi ukoly k procviceni
azavére¢na faze se vénuje sluchové
analyze, ktera je nedilnou soucdsti
intona¢niho vycviku.

Skripta Stanislava Pechacka se
s tradi¢nimi u¢ebnicemi shoduji
v soubézném uplatnéni metody
tonalni a intervalové. Hlavnim
rozdilem oproti klasickym into-
na¢nim uéebnicim pouzivanych
na nasich $kolach je spojeni into-
na¢niho vycviku s rozvojem har-
monické predstavivosti. Vytvareni
a upevnovani intona¢nich pred-
stav velice usnadni jejich spojeni
s pfedstavami harmonickymi. Dle
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nézoru autora by si kazdy student
mél zvolit intona¢ni pomicku,
ktera mu vyhovuje, netrvd tedy
napt. na pouzivani solmizace.

V zavéru kazdého dilu jsou
pfifazena rytmickd cviceni, kte-
rymi autor doporucuje dopliovat
vyuku intonace. V zajmu boreni
stereotypll navrhuje netradi¢ni
metody, kterymi se rytmicky
vycvik zpestif a stane se tak pro
studenty atraktivnéjsi.

Vsechny ¢tyti dily Vokalni in-
tonace a sluchové vychovy mohou
byt, podle mého nazoru, velkym
pfinosem pro pedagogy i studen-
ty. Nejveétsi pozitivum spatiuji
v nahrazeni leckdy nezazivnych
akrkolomnych cvi¢eni zivou hud-
bou a v propojeni intona¢ni a har-
monické predstavivosti.

Univerzita Karlova v Praze, Pedagogické fakulta

VOKALNI INTONACE
A SLUCHOVA ANALYZA
1.DIL

Stanislav Pechacek

PECHACEK, S. Vokdlni intonace
a sluchovd vychova I. Praha :
Univerzita Karlova - Peda-
gogicka fakulta, 2006. 142 s.
ISBN 80-7290-261-X.

PECHACEK, S. Vokdlni intonace
a sluchovd vychova II. Praha :
Univerzita Karlova - Peda-
gogicka fakulta, 2006. 144 s.
ISBN 80-7290-263-6.

PECHACEK, S. Vokdlni intonace
a sluchovd vychova III. Praha :
Univerzita Karlova - Peda-
gogicka fakulta, 2006. 134 s.
ISBN 80-7290-264-4.

PECHACEK, S. Vokdlni intonace
a sluchova vychova IV. Praha :
Univerzita Karlova — Pedago-
gicka fakulta, 2008. (V tisku.)

Leona Saldkovd

Déjiny hudby
anglicky

V produkei vydavatelstvi Ka-
rolinum Univerzity Karlovy
v Praze se v zévéru roku 2007
objevila mimorddna publikace.
PhDr. Olga Kittnarova, externi
¢lenka katedry hudebni vychovy
Pedagogické fakulty UK, sepsala
pravdépodobné prvni anglicky
psané déjiny hudby od &eského
autora v na$i historii. Jak sama
ptiznava v uvodu, vznik jeji prace
byl inspirovan zkusenosti s vyukou
predmétu D¢jiny hudby, kterou
realizuje po mnoho let v anglickém
jazyce pro zahrani¢ni studenty
katedry hudebni vychovy na Pe-
dagogické fakulté UK.

Ve srovnani s jinymi didakticky
zaméfenymi priru¢kami déjin
hudby vykazuje jeji prace nékteré
odli$né charakteristické znaky. Jiz
pti prvnim pohledu na nazvy hesel
uvedenych v obsahu je napadné
omezeni vSeobecné charakteristiky
jednotlivych historickych obdobi
a naopak vyraznd pfevaha mo-
nografickych kapitol, vénovanych
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jejich reprezentativnim osobnos-
tem. V centru autoréiny pozor-
nosti se tak ocita vlastni hudebni
tvorba, omezeny jsou naopak dalsi,
doplnujici pohledy na hudebni
kulturu ptislusného obdobi (napt.
vyvoj hudebni teorie, hudebnich
forem, nastroju, koncertni Zivot,
hudebni skolstvi apod.).

Druhym ndpadnym znakem je
prednostni zaméreni na novéjsi
obdobi hudebniho vyvoje, prede-
v$im na hudbu 20. stoleti. Starsi
epochy, mam tim na mysli obdobi
do prelomového roku 1600, probi-
ra ve zkracené, obsahové zhusténé,
ale presto vystizné podobé. Podle
vlastnich slov se zamétila na hud-
bu, ktera dnes tvofi zédklad kon-
certniho a operniho repertodru, tj.
na hudbu barokni, klasicistickou,
romantickou a stylové pestrou
hudebni produkci 20. stoleti.!
Pravé v podrobném pojedndni
o hudbé 20. stoleti spattuji jednu
z nejvétich priorit prace. Ctenat
se zde poudi o Zivotnich osudech
a tvorbé velikdnd hudby 20. sto-
leti, jako byli napt. Stravinskij,
Schonberg, Bartdk, Prokofjev,
Sostakovi¢, Britten, Messiaen,
Orff, Martint, Hindemith, Boulez
¢i Pendereckij zhruba na stejné
plose jako v ptipadé vrcholnych
skladatelti baroknich, klasicistnich
¢i romantickych.

V monografickych kapitolach
se autorka snazi dodrzovat stejné
schéma - vSeobecna typologie
osobnosti, periodizace Zivota a dila
véetné charakteristiky stézejnich
dél, zhodnoceni prinosu hudeb-
nimu vyvoji evropské, pozdéji eu-
ro-americké civilizace. I pouceny
¢tenaf se zde mnohdy dozvi zaji-
mavé podrobnosti, které se obvyk-
le ve vieobecnych déjinach hudby
neuvadéji. Jen pro zajimavost:
védéli jste napt., ze matka E Liszta
byla Rakusanka, jejich rodina zila
od skladatelova détstvi v zapad-
ni Evropé a skladatel neovladal
madar$tinu? Nebo Ze J. Brahms

! Jen pro zajimavost malé statistické
srovnani. Posledni velka prace v oblasti
hudebni historiografie u nas, Dé&jiny
hudby J. Smolky a kol. (Praha : TO-
GGA, 2001), vénuji tzv. staré hudbé
(do r. 1600) zhruba jednu ¢tvrtinu
celkového prostoru, v praci Kittnarové
je to pouhd jedna desetina.
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se v mladi spratelil s madarskym
houslistou E. Reményim a podnikl
s nim jako klavirista spole¢né
koncertni turné do Francie a USA?
Slyseli jste, Ze kdyz se spisovatel
Paul Claudel stal francouzskym
velvyslancem v Brazilii (1916),
jeho pritel Darius Milhaud tam
odjel s nim jako jeho tajemnik?
A ze Milhaud stréavil vice nez 20 let
jako invalida na voziku, a pfesto
byl schopen dirigovat orchestr?

Pro cCeského ctendfe je velmi
poucna kapitola o americké hudbé
20. stoleti. Zatimco napf. ve zmi-
nénych Déjinach hudby J. Smol-
ky jsou ji vénovany pouhé dvé
stranky, u Kittnarové je to plnych
devét stran véetné monografickych
portrétt Ch. Ivese, E. Varéseho,
G. Gerschwina, A. Coplanda,
S. Barbera, J. Cage a L. Bern-
steina. Cenna je také nasledujici
kapitola, ptinasejici v§eobecnou
charakteristiku jednotlivych hu-
debnich smért 20. stol., mezi
néz autorka zaradila neoklasicis-
mus, folklorismus, jazz, music for
use, serialismus, strukturalismus,
punktualismus, mikrotondlni
hudbu, aleatoriku, elektronickou
hudbu, konkrétni hudbu, music
for tape, t¢mbrovou hudbu, mini-
malismus, a navic je doplnila por-
tréty nejvétsich osobnosti druhé
poloviny 20. stol. (K. Stockhausen,
L. Dallapiccola, L. Nono, G. Ligeti,
Y. Xenakis, A. Part, H. W. Henze,
A. Schnittke).

Ukolem recenzenta je viak ne-
jen chvalit, a proto si i ja dovolim
nékolik kritickych poznamek.
Vétsinou se tykaji absence urci-
tych dil¢ich informaci, ptipadné
vécnych nepresnosti, které viak ve
vysledku nijak nesnizuji hodno-
vérnost textu. Napf. v pojednani
o Berliozové programni symfonii
Harold v Italii postradam po-
znamku, Ze zminénym sélovym
nastrojem je viola. Tézko lze
souhlasit s tvrzenim, ze C. M.
von Weber se stal nejvyznamnéj-
$im opernim autorem 19. stoleti.
Vnitfné rozpornd je informace,
ze epochu renesance ukondila
smrt dvou génia stfedovéku (sic!)
Palestriny a Lassa v tomtéz roce
1594. Vlastenecky nadnesené je
tvrzeni, ze Cechy ziskaly v pri-
béhu 19. stol. v hudebni oblasti
prevahu nad ostatnimi evrop-
skymi zemémi. Nékdy je ¢tendft

ptekvapen urcitou proporéni
nevyvazenosti, s niz se autorka
vénuje urcitym skladatelim ¢i
jejich skladbam. U A. Brucknera
je napt. vénovana jeho symfoniim
vice nez celd strana textu, zatimco
nasledné symfoniim Brahmsovym
pouhych $est fddki. Z profe-
sionalni orientace autora této
recenze pravdépodobné vyplyva
kritickd poznamka tykajici se
absence zminky o sborové a kan-
tatové tvorbé autort, jako jsou
A. Bruckner, G. Verdi, V. Novak,
E. Poulenc ¢i Z. Kodaly. V portrétu
C. Orffa zase postraddm zminku
o jeho pusobeni v Salzburgu.
Pokud jde o vybér reprezenta-
tivnich osobnosti, je pfirozené,
ze autorka vénuje vét$i prostor
skladatelim ceské provenien-
ce, a protoze Cerpala z anglicky
psané literatury, téz skladateliim
anglosaskym. Na druhé strané
mi chybi alespon zakladni udaje
o zakladatelich slovenské narodni
hudby E. Suchoiiovi, A. Moyzesovi
a J. Cikkerovi.

Specifickym problémem, s nimz
se kazdy autor podobné konci-
pované prace musi vyporadat,
je, v kterém jazyce uvadét tituly
skladeb - zda v origindlnim znéni,
¢i v anglickém prekladu. Autorka
neni v tomto piipadé vidy konsi-
stentni. Nékteré tituly uvadi jak
v origindle (vétsinou jde o ném-
¢inu a cestinu), tak v anglickém
prekladu. Pievazné viak zlstava
jen u anglického ndzvu a po-
tom si ¢tendf jen tézko dosazuje,
o které dilo jde, zvlast pokud jej
zna jen s ¢eskym ndzvem. Uhdadli
byste napt., ktera dila A. Dvoraka

se skryvaji pod nazvy Cunning
Peasant, Amid Nature ¢i The
Spectre’s Bride? Nebo Fibichovy
skladby The Tempest, The Bride of
the Wind ¢i melodrama Eternity?
Nebo Foersterovy skladby Vast
Wide Native Fields, The Skylark,
The Field Path, The Plowman?

V zavéru recenze je tfeba se
zminit o jazykové roviné hodno-
cené prace. Podle mého nazoru
se zde projevuje skutecnost, zZe
autorka neni rodila mluv¢i, coz
vsak je pro Ctenafe, ktery je ve
vztahu k angli¢tiné ve stejné po-
zici, spiSe pfinosem. Slovni zdsoba
predev$im v mnozstvi synonym
v takovém pripadé nemuze do-
sahnout stejné $ite jako u rodilého
mluv¢iho, a proto ¢tendt ovlddajici
jazyk alespon na stfedni trovni jen
ztidka musi sdhnout po slovniku.
Stejné tak jednoduchd a priizra¢nd
je stylisticka rovina jazyka.

Praci O. Kittnarové 1ze dopo-
rucit $irsimu publiku, nez které
reprezentuji zahrani¢ni studenti
na Pedagogické fakulté UK, a to
nejméné ze dvou diavodt. Na
jedné strané se zde Ctenat ve zhus-
téné podobé pouci o jednotlivych
historickych obdobich a smérech
hudebniho vyvoje, v monografic-
kych kapitolach se dozvi mnoho
dulezitych a zajimavych informaci
ze zivota a dila nejvétsich skla-
datelskych osobnosti. Na druhé
strané je prace velmi prospésna
i z jazykového hlediska — naskyta
se zde moznost procvicit si znalost
angli¢tiny na odborném stredné
obtizném textu a samoziejmé
rozsifit slovni zdsobu v oblasti
muzikologické terminologie.

KITTNAROVA, O. A History of
Music in Outlines. Praha :
Karolinum, 2007. 327 s. ISBN
978-80-246-1351-2.

Stanislav Pechdcek

Pozndmka:

Ukdzku z prdce O. Kittnarové
pFindsime v tomto Cisle naseho ca-
sopisu v rubrice O hudbé anglicky,
kam jsme zatadili kapitolu o expre-

sionismu a dodekafonii.



O hudbé anglicky — Expressionism,
The Technique of Dodecaphony

One of the great innovations
and challenges for the artists, crit-
ics and concert-goers of the 20
century was brought about by the
research and production of a group
of composers, working in the
capital of Austria. Three authors
using the techniques of expres-
sionism and dodecaphony created
the greatest reform and novelty in
the history of the modern world
music. Arnold Schoenberg, Alban
Berg and Anton Webern were the
members of what is called the New
Vienna School.

The birth of every new style sig-
nals that the old one is exhausted;
there operate the psychological,
social and historical reasons, an
artistic and musical stimulation,
the desire to disclose something
new and unknown. The Second
Vienna School proclaimed quite
opposite efforts to the triad of
composers, grouped in the first
Vienna School (Haydn, Mozart,
Beethoven). Though authors of
classicism wanted to write mu-
sic which entertained, amused
and harmonised with the public,
dodecaphonists expressed a new
aesthetic feeling in the words: Art
is the desperate calling for help of
those who experience the fate of
mankind by themselves. Inside
they feel the motion on the world.
Outside they reflect the reaction to
it in the form of an artistic work.

Alot of early 20" century music
was associated with expressionism,
an aesthetic movement, typical of
German and Austrian painting of
that time. The authors explored
their dark feeling, refused photo-
graphic realism and shocked their
audience with introspective works
transforming the themes of death,
madness, despair and disease.
The psychological components
of expressionism were influenced
by society in the first decades of
the 20% century. It reflected the
sensations of fear, isolation, the
depression of tragic experiences,
and also anticipations of future
wars and worries which people
could expect.

To explain the main compo-
nents of expressionism in music
we must mention and clarify some
terms, and disclose the elements of
the new composing technique. Pri-
marily the harmony was changed;
it began to use dissonance, enrich-
ing the third triads with the fourth
chords and forsaking tonality,
leading to atonality. It allows a
composer to work with twelve-
tones of chromatic scale in equal
order in the absence of the key.
Schoenberg defined atonality as a
style based on the emancipation
of dissonance, a style, which treats
dissonance like consonance.

The new element is represented
also by so-called spoken melody.
It appears in dramatic scenes,
often when the interpreter has to
express a feeling of the greatest
excitement. In vocal performance
it is somewhere between speaking
and singing. The singer sings only
the approximate pitches of the
notes; the vocal part is written in
music notation and the littlex s on
the notes show the places of pos-
sible change. The fluent melody is
broken up and expressed by the
unmelodious steps of augmented
fourth, seventh and ninth chords.
All these innovations caused a
retreat from the classical thematic
style and proclaimed the arrival
of the new a-thematic technique.
The pieces of expressionists are
sometimes furnished by so called
Tone Coloured Melody which
arises from dividing one melody
to the different instruments. This
great innovation is expressed by
the new relation of musical com-
ponents. In Romanticism the lead-
ing element was the harmony on
which the melody was dependent.
Now all these elements became
independent, staying in contrast,
one against the other. The melodic,
harmonic and rhythmic zones
were unrelated and brought a new
type of tension. The composers
began to seek a new type of mu-
sical construction which could
unify the variances and attain
certain rules.

HUDEBNI VYCHOVA 3/2008 (ro¢nik 16)

This led to the birth of do-
decaphony. Schoenberg finally
cultivated the twelve-tone system
in the early twenties. It gave equal
importance to each of twelve chro-
matic tones, without accentuating
any central tone. The author has
to choose a tone row, series or set
from the material of these twelve-
tones. He creates a unique row for
each composition. The row can
be expanded in four basic forms:
forward (original) row, backward
(retrograde) row, upside down
row (inversion) and backward
and upside down (retrograde
inversion). The inverted tones
respect the original sequences of
intervals, but they are moved in
the opposite direction. The tone
row can start on any of twelve-
tones in any register. The rows
can be used in melodic horizontal
lines, but they can form chords
in the scores with more voices.
There are 479 001 600 possibilities
for the arrangement of the twelve
chromatic tones.

The important rules of twelve-
tone technique require: no one
tone can be repeated until the
other possible tones are used. The
row need not be identical with the
chromatic scale, with the fourth
or fifth circle of major or minor
scales. One row need not have a
larger range than the octave or
ninth. More than two same inter-
vals are not allowed to be used.
Also the melodic triads are not
allowed. Only one row had to be
used in one composition, as the
new rows brought the effect of
improvisation. Polyphony arises in
the scores of more voices, demand-
ing vertical rows of dodecaphony.
Also when the authors use vari-
ous rhythms working with the
same mode of row, the polyphony
structure appears. Because of the
systematic use of a series of tones,
the twelve-tone system can be also
referred to as serial technique.

The system of dodecaphony
brought some transitory changes in
notation. After Schoenberg denied
the key signature (1908), he began

to mark all accidentals and he
wrote the transposing instruments
in real pitches, what was a great gift
to performers and conductors. The
authors of the New Vienna School
had a special attitude towards
forms, somewhat very modern,
somewhat respecting traditional
values. Thus Schoenberg and Berg
adapted the forms of previous
baroque and classical music such
as sonata, suite or fugue and used
them in atonal music.

SLOVNICEK
bring about zplisobit
disclose objevit, odhalit
effort snaha, usili,
zde program
forsake opustit,
vzdét se né¢eho
treat zachézet
s nécim
retreat astup
furnish vybavit, zdsobit
seek hledat
attain dosdhnout,
dopracovat se
¢eho
register rejstik,
zde oktdva
transitory prechodny,
docasny

Text byl prejat z publikace
KITTNAROVA, O. A History of
Music in Outlines. Praha : Uni-
verzita Karlova, nakladatelstvi
Karolinum, 2007, a se souhlasem
autorky zkrécen.

Stanislav Pechdcek

53



3. 7. Milan Munclinger, flét-
nista a dirigent, n. 1923, - Karel
Ancerl, dirigent, z. 1973,

4. 7. Oldfich Duzbaba, hudebni
pedagog, n. 1908,

5. 7. Vaclav Trojan, skladatel,
z. 1983,

6. 7. Hanns Eisler, némecky
skladatel, n. 1898,

7. 7. Alena Veseld, varhanice,
n. 1923 - Pavel Kiihn, sbormistr,
n. 1938,

9. 7. Bohumil Dusek, hudebni
teoretik a pedagog, n. 1923,

15. 7. Jaroslav Volek, muziko-
log, n. 1923,

16. 7. Jaroslav Krombholc,
dirigent, z. 1983 - Eugene Ysaye,
belgicky houslista a skladatel,
n. 1858,

21. 7. Jan Nepomuk Milzel,
vynélezce metronomu, z. 1838,

Abstracts

NEDELKA, M. Teacher, piano
and improvisation, 1st part

The instrumental creativity
is one of necessary pedagogical
skills of music teachers. Creativity
usually means improvisation in
pedagogical proceeding. Exactly,
the basic improvisation skill means
accompaniment of folk songs and
its stylization. The main problem
of instrumental improvisation is
the accompaniment of folk songs.
However, a creative teacher has to
be able to improvise not only the
accompaniment. He is expected to
be able to use all musical means in
the hierarchy so that he can imitate
the main styles of music, create
variations and stimulate pupils to
individual expression of their own
musical ideas.

Key words: creativity, improvi-
sation, art quality, methodology,
general musicians preparation.
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23.7.Emil Leichner, klavirista,
n. 1938,

25. 7. Ladislav Leng, sloven-
sky hudebni teoretik a pedagog,
z.1973.

* ok ot

1. 8. Frantisek Kmoch, skla-
datel, sokolsky kapelnik, n. 1848
— Miloslav Kabelag¢, skladatel,
n. 1908,

8. 8. Lubor Barta, skladatel,
n. 1928,

12. 8. Leos Janacek, skladatel,
z. 1928,

13. 8. Vaclav Holzknecht, klavi-
rista, hudebni spisovatel, pedagog,
z. 1988,

14. 8. Vaclav Rabas, varhanik
a pedagog, n. 1933,

20. 8. Ivan Jirko, skladatel a hu-
debni kritik, z. 1978,

Prof. PaedDr. Michal Nedél-
ka, Dr., Music Department, Facul-
ty of Education, Charles Uni-
versity, Prague, e-mail: michal.
nedelka@volny.cz

KUTTLEROVA. M. Music and
Mathematics - searching for over-
lapping areas

The relationship between Mu-
sic and Mathematics has been
explored since the ancient period.
The evidence can be found in
the works of Aristotle, Kepler,
Galilei and many others. Studies
have shown an extensive effect of
musical education on developing
of mathematical skills. A detailed
book on the subject of Music and
Mathematicss is available online.

Key words: Music and Math-
ematics relationship, developing
of mathematical abilities, musical
education, Mathematics as the
body of Music, research.

Mgr. Michaela Kuttlerov4,
Prazskd 1173, Praha 10-Hostivaf,

21. 8. Zdenék Lukas, skladatel
a sbormistr, n. 1928,

22. 8. Karlheinz Stockhausen,
némecky skladatel a hudebni teo-
retik, n. 1928,

25. 8. Leonard Bernstein, ame-
ricky skladatel a dirigent, n. 1918,

26. 8. Ralph Williams Vaughan,
anglicky skladatel, z. 1958.

* ok ot

2. 9. Miloslav I§tvan, skladatel
a pedagog, n. 1928,

4.9.Jan Levoslav Bella, sloven-
sky skladatel, n. 1843,

5. 9. Karel Pravoslav Sadlo,
violoncellista, pedagog a hudebni
organizator, n. 1898,

8. 9. Don Carlo Gesualdo,
italsky skladatel, z. 1613,

10. 9. Vaclav Jan Sykora,
cembalista, klavirista a hudebni

e-mail: michaela.kuttlerova
@seznam.cz

KOZELSKA, 1. Professional
Voice Training of Future Teachers

The author submits on the basis
of the results of a research in the
field of undergraduate and post-
graduate voice training of future
voice professionals-teachers a pro-
posal of possible solutions within
the revitalization course of vocal
training. Longtime experience in
the professional voice training at
the Music Department, Faculty of
Education, University of Ostrava
leads to searching for new ways
in the development of voice skills
as a part of teachers’ verbal com-
munication. In agreement with the
content and the aims of the voice
training course, the conditions for
a lifelong training of voice skills
(as one of the crucial tearchers’
competence) can be created.

Key words: undergraduate and
postgraduate voice training, el-

spisovatel, n. 1918,

11. 9. Theodor W. Adorno,
némecky hudebni estetik, n. 1903,
- Francois Couperin, francouzsky
skladatel, z 1733,

15. 9. Jen6 Hubay, madarsky
houslista, dirigent a skladatel,
n. 1858,

20.9. Pablo Sarasate, $panélsky
houslista a skladatel, z. 1908,

25.9. Eugen Suchon, slovensky
skladatel, hudebni teoretik a peda-
gog, n. 1908,

26. 9. George Gershwin,
americky skladatel a klavirista,
n. 1898,

30. 9. David Fjodorovi¢ Ois-
trach, rusky houslista, pedagog
a dirigent, n. 1908.

Jiti Kolar

ementary and secondary teachers’
key competence, revitalization of
voice, education projects of voice
training.

PhDr. Inez Kozelska, Ph.D.,
Music Department, Faculty of
Education, University of Ostrava,
e-mail: inez.kozelska@osu.cz




Peter Halley a Arvo Pdrt

Peter Halley: Burika (Cela), 1986

Dominantnimi tendencemi
prvni faze postmodernismu
ve 2. poloviné sedmdesdtych
a 1. poloviné osmdesdtych let
20. stoleti byl neoexpresionismus
a stylovy eklekticismus. Druha
polovina osmdesatych let v Evro-
pé - v USA o néco dfive - pfinesla
zfetelnou zménu. Misto razantni
spontdnnosti s diirazem na maxi-
malni miru subjektivni zaintereso-
vanosti nastupuje vyrazova stiid-
most a formalni redukce, misto
nomddského putovani déjinami
uméni ndvrat k jistotam tradice
klasicismu ve vytvarné postmo-
derné a citlivosti romantismu
v hudbé - tedy neoklasicismus
aneoromantismus. Soucasné s vy-
$e uvedenou zménou se prekva-
pivé vraci tendence, proti které se
ve svych pocatcich postmoderna
tak nekompromisné postavila:
konceptudln{ uméni - samoziej-
mé s odpovidajicim posunem
jako neokonceptualismus. V této
souvislosti jsme v medailonku
Tendence a vyvojové faze vytvarné
a hudebni postmoderny II psali
o ,textové nekonceptudlni fazi
se zaméfenim na jeji figurativni
polohu. V druhé poloviné osmde-
satych let se vSak zejména v USA
- v New Yorku - prosazuje i abs-
traktni poloha nekonceptudlni
faze, vétsinou oznacovand jako
Neo-Geo (Neo-Geometric Con-
ceptualism).

Jednim z nejvy-
raznéj$ich protago-
nistd Neo-Geo je
nesporné newyor-
sky malif Peter
Halley. Jeho piisné
geometrické obrazy
pestrych, zétivych
barev na prvni po-
hled ptipominaji
geometrickou abs-
trakei tficatych let
20. stoleti (ptede-
v8im pak italskych
malifa Radiceho,
Rhoa ¢i Munariho,
aktivnich ¢lend se-
skupeni Cercle et Car6 a Abs-
traction-Création) a vyvolava-
ji tak mylné zavéry o navratu
k tradici. Jinym interpretim zase
ptipominaji abstraktn{ konstruk-
tivismus J. Alberse ¢i radikdlni
abstrakei E Stelly. Ve skute¢nosti
v8ak Halleyho technicistni, stroze
geometrické malby bez osobniho
malifského rukopisu, predstavuji
- podle ndzoru samotného autora
- ,barevné pokusy o zviditelnéni
struktur nasi spole¢nosti, kterd
je vysoce technizovand, dokonale
organizovand, elektronicky pro-
pojend a utdpi se v uméle produ-
kovaném svétle“. Podle n¢gj jsou
»jsou tyto struktury sice na prvni
pohled sviidné, zafivé a osliujici,
na druhy pohled jsou oviem fize-
ny fddem, ktery pripomina spi§
vézenské cely nez dynamickou, ve
véech ohledech se rozvijejici spo-
le¢nost“! minimalistické vycho-
disko Halley tak prevadi vnitfni
struktury civiliza¢nich systému
- od striktné pravouhlych urbanis-
tickych schémat New Yorku pres
infrastruktury komunikaénich
systémt k diagramtim elektronic-
kych technologii a po¢ita¢ovych
kabeldzi - tradi¢nimi prosttedky
malby do konceptudlnich sché-
mat ,,bunék® ¢i ,vézenskych cel®

V tomto duchu dokonce vnima
i soucasnou industridlni krajinu:

»Prostor je rozdélen do diskrét-
nich, izolovanych cel, jednoznac-
né ovlivnénych co do rozméru
a funkce. Bunky a cely jsou do-
sazitelné prostfednictvim chodeb
a silnic, po kterych je mozné se
pohybovat predepsanou rychlosti
v predpsanou dobu. Neustald pro-
pojenost a rozmér téchto geometrii
neustale proménuje krajinu. Spolu
s geometrizaci krajiny se objevuje
geometrizace my$leni. Konkrétni
realita je nahrazena nadvladou
modelu (vzoru). A tento model je
naopak vtisknut do krajiny.“> To
jsou tedy pri¢iny minimalistické
redukce konceptudlniho obsahu
do elementdrnich geometrickych
forem zarivé svételné barevnosti,
jak je demonstruje reprodukovany
obraz Burika (Cela).

K obdobné ,minimalistické®
redukci hudebné vyrazovych
prostfedki dospél roku 1976
estonsky skladatel Arvo Pirt ve
vyvojové fazi své tvorby, kterou
on sam oznacil jako styl ,Tintin-
nabuli, ktery se prosadil v letech
1976-1982. Tento styl pfipomind
Halleyho ,,buriky® ¢i ,,cely” nejen
radikalni mirou redukce vyra-
zovych prostredki, ale i jakousi
»geometrizaci“ elementdrniho
hudebniho tvaru. Tak jako Halley
stavi kompozici svych obrazu
na striktné prisnych vztazich
vertikal a horizontal, tak i Pirt
buduje strukturu skladeb stylu
Tintinnabuli na vztahu horizon-
tdlniho prubéhu melodického
hlasu a vertikdlni podstaté hlasu
tintinnabuli postaveného na roz-
lozenych ténech tonického kvinta-
kordu. Zaroven je tfeba zdtiraznit,
7e Part nedospél k ,,minimalizaci®
svého hudebniho projevu obdobi
Tintinnabuli pod vlivem minimal
music, ale dislednym névratem
k ranému evropskému vicehlasu

! American Art ze Sbirky Goetz,
Mnichov. Praha : Galerie Rudolfinum,
2001, s. 32.

> D¢jiny uméni/12 (ed. Cisaf, K ;
Petiskovd, T.). Praha : Euromedia
- Knizni klub a Balila, 2002, s. 215.

Jaroslav Bldha

- ovéem v ,,novém kabatu“ - sty-

lu, ktery se obecné oznacuje jako

»nové jednoduchost“ nebo jako

,nova citlivost®
Dusledny rad spojeny s mini-

malizaci hudebné vyrazovych pro-
stfedku se projevuje v pravidlech
obou hlast - tintinnabuli a me-
lodického - a jejich vzdjemného
vztahu. Tato pravidla prehledné
a ndzorné na konkrétnich ptikla-
dech ze skladby Missa Sillabica
vysvétluje Marios Christou v ¢lan-
ku Arvo Pirt a jeho Tintinnabuli
styl v hudebni vychové (Hudebni
vychova 2007, ¢. 3, s. 44-46), na
ktery timto odkazuji.

Zavérem poznamka k Par-
tovu navratu k tradici raného
sttedovéku ve spojeni se stylem
Tintinnabuli. Vétsinou je zdu-
raziiovan ndvrat k principtim
gregoridnského chordlu - ten je
v§ak monomelodicky. Proto je
- podle mého nédzoru - rozhodné
vhodnéj$i srovndni s linedrnim
kontrapunktem raného vicehlasu,
konkrétné s pocatky volného or-
gana. Presvéd¢ivou argumentaci
bude vytyceni spole¢nych znaku
rané faze volného organa a stylu
tintinnabuli, které si mtiZete ovérit
na notovych ukdzkach z ¢lanku
M. Christoua:

a) dtiraz na linedrni (melodicky
prabéh hlasi),

b)hlas tintinnabuli hraje obdob-
nou roli jako cantus firmus (pev-
ny hlas) ve volném organu,

¢) vyuziti médu - v ptipadé raného
volného organa modalniho ryt-
mu, v ptipadé stylu tintinnabuli
melodické mody,

d)kontrapunkt v ptivodnim smys-
lu ,,nota proti noté“ - coz plati
pro ptiklady z Pirtovy skladby

Missa Sillabica uvedené v ¢lan-

ku M. Christoua,

e) rytmus — podobné jako v ra-
ném vicehlasu existovaly jen
dvé rytmické hodnoty (brevis
- kratkd a longa - dlouhd, tak
v tintinnabuli stylu se uplatriuji
tfi rytmické hodnoty,

f) recita¢ni formule.



Vyroci roku
Slavna dirigentskd vyroci

eto$ni rok prinasi nékolik

kulatych vyroci spojenych
s daty narozeni ¢i umrti vyraz-
nych dirigentskych osobnosti:
Karla Ancerla (1908-1973), mj.
§éfdirigenta Symfonického or-
chestru Cs. rozhlasu a predevsim
$éfdirigenta Ceské filharmonie;
Herberta von Karajana (1908-
1989), $éfdirigenta Berlinskych
filharmonik; Jaroslava Kromb-
holce (1918-1983), dlouholetého
dirigenta a $éfa opery Narodniho
divadla v Praze a $éfdirigenta
Symfonického orchestru Cs. roz-
hlasu; Josefa Hercla (1928-2005),
dirigenta Karlovarského symfo-
nického orchestru, zakladatele
a sbormistra Cantores Pragenses;
Stépana Konicka (1928-2006),
dlouholetého $éfdirigenta Filmo-
vého symfonického orchestru;
Zdenka Koslera (1928-1995),
dirigenta Ceské filharmonie a mj.
uméleckého $éfa opery v Ostrave,
Olomouci, SND v Bratislavé a ND
v Praze; Martina Turnovského
(1928), ptisobiciho v opete v Draz-
danech, Oslu, Bonnu a §éfdirigenta
Symfonického orchestru hl. mésta
Prahy FOK, Libora Peska (1933),
mj. uméleckého $éfa a §éfdirigenta
Krélovského filharmonického or-
chestru v Liverpoolu; Pavla Kiih-
na (1938-2003), osobnosti spojené

zejména se svym smisenym sbo-
rem a Prazskym filharmonickym
sborem, Maxima Sostakovile
(1938), proslulého predevsim jako
autentického interpreta symfo-
nickych dél svého otce Dmitrije;
Jaroslava Kvapila (1892-1958),
sbormistra Besedy brnénské;
Bretislava Bakaly (1897-1958)
dirigenta orchestru Cs. rozhlasu
v Brn¢, zakladatele a $éfdirigenta
Symfonického orchestru v Brné,
pozdéjsi Stétni filharmonie Brno,
Arama Chacaturjana (1903-
1978), ktery tidil zejména své
vlastni skladby (dirigoval na Praz-
ském jaru vr. 1959) aj.

K témto velikdntim se radi dalsi
dirigentska osobnost, 1épe fe¢eno
hudebni fenomén, ktery se v ob-
lasti hudby nesmazatelné zapsal
jako skladatel, klavirista, pedagog,
popularizator, spisovatel a medidl-
ni hvézda své doby - Leonard
Bernstein. Narodil se 25. srpna
1918 v mésté Lawrence Samuelovi
Bernsteinovi a jeho zené Jennie,
deset let po imigraci svého otce
z Ukrajiny. V osmi letech zacal
Lenny navstévovat hebrejskou $ko-
lu a ptiblizné v té dobé se také za-
¢al udit hrét na klavir. Pokracoval
ve studiu na latinské $kole v Bos-
tonu, vystudoval hudebni obory na
Harvardu (1939) a nasledné hru

na klavir, dirigovani a orchestraci
na Curtisové institutu ve Filadelfii
(1942). Studoval také pod vedenim
dirigenta Sergeje Kusevického na
hudebnim institutu v Tanglewo-
odu (letni sidlo Bostonského or-
chestru) a stal se jeho asistentem.
Od zéafi 1943 pusobil na postu
asistenta dirigenta Newyorské fil-
harmonie. Jeho vstup na svétovou
dirigentskou scénu se poji se dnes
jizlegenddrnim ,,zdskokem" za ne-
mocného dirigenta Bruna Waltera
ptikoncertu Newyorské filharmo-
nie v Carnegie Hall 14. listopadu
1943. V letech 1945-1947 puisobi
ve funkci hudebniho feditele New
York City Symphony Orchestra
a po smrti Sergeje Kusevického
(1951) vyucuje dirigovani v Tan-
glewoodském institutu. V letech
1958-1969 se stal $éfdirigentem
Newyorské filharmonie. V roce
1969 toto misto opousti, nebot
se chce vice vénovat kompozi¢ni
praci. Nadale v3ak spolupracuje
nejen s Newyorskou filharmo-
nif, ale s dal§imi vyznamnymi
svétovymi orchestry (predevsim
Videiiskou filharmonii aj.), hos-
tuje na mezindrodnich hudebnich
festivalech a nadale propaguje dilo
Gustava Mahlera, Aarona Coplan-
da a Charlese Ivese. Na jafe 1990
dirigoval v rdmci zédvére¢ného fes-
tivalového koncertu Prazské jara
Beethovenou 9. symfonii. Nékolik
mésicti poté, 14. fijna 1990 umirad
v New Yorku na rakovinu plic.
Bernsteinova kompozi¢ni stopa
zasahuje do mnoha zanrovych
oblasti, nejvyraznéji viak oblasti
hudby klasické, kterou repre-
zentuji napt. symfonie Jeremiah
(1943), symfonie pro orchestr
a solovy klavir The Age of Amxiety
(1949), symfonie Kaddish (1963),
symfonicka suita k baletu Dybbuk
(1974), Concerto for Orchestra
(1980), Touches (1981) pro klavir,
Dance suite (1989) pro zestovy
kvintet, opery Trouble in Tahiti
(1952) a A Quiet Place (1983);
a oblasti hudby muzikalové - napt.
On the Town (1944), Wonderful
Town (1953), Candide (1956)
- populdrni svou pfedehrou a pte-

devsim West Side Story (1957).
V obou oblastech v8ak jsou patrné
latinskoamerické a jazzové prvky,
vyrazna rytmicnost (synkopy),
barvitd instrumentace, u mnoha
skladeb dochazi k zdnrové poly-
stylovosti.

V oblasti hudebni pedagogiky
muiZeme Bernsteina povazovat za
prikopnika mj. diky televizi pre-
nasenym poradim Young People’s
Concerts, na nichz spolupracoval
vletech 1958-1972 s Newyorskou
filharmonii. P¥edchdzel jim deseti-
dilny potad Omnibus (1954-1961)
a dale paralelné probihajicich
15 programu pro dospélé (1958-
1962). Pro 53 potadu/koncertl
Young People’s Concerts sestavoval
scéndre a uc¢inkoval pfi nich jako
moderdtor, dirigent a klavirista
a snazil se aktivné zapojit jak dét-
ského, tak dospélého posluchace.
Koncerty byly pted nékolika lety
zatazeny do vysilani Ceské te-
levize a jsou dostupné na DVD.
Vybrané dily vysly knizné i u nds
v roce 1996 v nakladatelstvi Li-
dové noviny pod nédzvem Leonard
Bernstein: O hudbé/Koncerty pro
mladé publikum.

Petra Bélohldvkova
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FROM THE CONTENTS

The series Music and Painting continues with the essay by
J. Bldha on the topic Peter Halley and Arvo Pirt.

M. Nedélka introduces the first part of his text Teacher, Piano
and Improvisation. He supports the importance of improvisation
by opinions of many experts.

M. Kuttlerova deals with the relationship between music and
mathematics and she summarizes her knowledge in the text called
Music and Mathematics - Searching for Overlapping Areas.

1. Kozelska in her article Professional Voice Training of Future
Teachers describes the imperfections in voice training of future
teachers and she provides the content and results of the vocal
training revitalization course.

V. Vondracek has prepared a practical example of J. S. Bach’s
portray creation in his essay Using Computers in Music Educa-
tion (2nd part).

The trio of authors H. Vanova — A. Tichd - J. Herden offers
a few topics for using elements of music therapy and the topic for
students’ independent work in the text Environmental Education
in Music Education (3rd part).

Among the news, The Experience from Poland by Alena Ticha
will attract the reader’s attention.

Further, the running of the ESF project: The Help of the Eu-
ropean Union — equal opportunities for everyone, in the fields of
Conducting and Piano Playing, by I. ASenbrenerova.

J. Weber demonstrated on a few examples significant successes
of Music Therapy — Experience With Music.

Then the evaluation of the Interpretative Competition of
Pedagogical Faculties of the Czech Republic - Prague 2008 by
J. Palkovskd, which proves that the studies of instrument and
sing interpretation form the basis of the professional training
of a music teacher.

The issue further contains interesting reviews, the lesson About
Music in English and the list of music anniversaries.

The issue concludes with The Anniversaries of Famous Conduc-
tors by P. Bélohlavkova.

AUS DEM INHALT

Der Zyklus ,,Musik und Bild“ wird fortgesetzt mit einem Auf-
satz von J. Blaha zum Thema ,,Peter Halley und Arvo Part®

M. Nedélka legt den ersten Teil des Textes ,,Lehrer, Klavier und
Improvisation® vor. Die Bedeutung der Improvisation belegt er
mit einer Reihe von Expertenmeinungen.

M. Kuttlerova beschiftigt sich mit der Beziehung zwischen
Musik und Mathematik und ihre Erkenntnisse fasst sie zusammen
im Beitrag mit dem Titel ,,Musik und Mathematik - ein Suchen
von Knotenpunkten®

1. Kozelska denkt in ihrem Artikel ,, Die professionale Stimm-
vorbereitung zukiinftiger Lehrer” nach iiber Mingel bei der
Stimmausbildung zukiinftiger Lehrer und macht uns bekannt mit
dem Inhalt und den Ergebnissen des Revitalisierungskurses.

V. Vondracek hat im zweiten Teil seiner Arbeit ,,Die Anwen-
dung von Computern in der Musikausbildung” ein praktisches
Beispiel zur Erstellung des Musikportrits von J. S. Bach vor-
bereitet.

Die drei Autoren H. Vanova — A. Ticha - J. Herden bieten
im Text zur ,Environmentalen Erziehung im Musikunterricht
- 3. Teil - einige Themen zur Anwendung von Elementen der
Musiktherapie sowie einen Vorschlag fiir selbstindige Arbeiten
der Schiiler.

Von den Nachrichten der Leser fesseln sicher unsere Auf-
merksamkeit der Beitrag von A. Tichd ,, Auslandserfahrungen in
Polen’; der Bericht iiber den Verlauf des Projektes ESF: ,,Die Hilfe
der Europdischen Union - gleiche Chancen fiir alle“ und zwar
im Bereich Chormeisterschaften und Klavierspiel, den I. Aen-
brenerova vorbereitet hat; ,,die Auswertung des Interpretations-
wettbewerbes der Padagogischen Fakultiten der Tschechischen
Republik - Prag 2008 von J. Palkovskd, die uns bestitigt, dass
das Studium der Instrumentations- und Gesangsinterpretation
die Grundlage ist fiir eine professionelle Vorbereitung eines
Musikpadagogen; und J. Weber deckt im Artikel ,, Musiktherapie
- Erfahrungen mit der Musik“ an einigen Beispielen bedeutende
Erfolge der Musiktherapie auf.

Interessant sind auch die Rezensionen, es fehlen nicht die
Ubersicht bedeutender musikalischer Jubilien sowie der Kurs
,Uber Musik in Englisch® Die Ausgabe wird abgeschlossen mit
Jubilden bedeutender Dirigenten von P. Bélohlavkova.

Casopis pro hudebni a obecné estetickou vychovu
skolni a mimoskolni
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INFORMACE PRO AUTORY

Redakce Vés z4ada, abyste v zajmu zvySeni prestize naseho Casopisu text prispévki zasilali v elektronické podobé s vyznacenim velikosti

a druhu pisma na e-mailovou adresu vanova.ha@seznam.cz; teoretické stati, prehledové studie a vyzkumna sdéleni doplnte anotaci, kli-
¢ovymi slovy a idaji o autorovi (jméno se viemi tituly, adresa pracoviste, pripadné bydlisté, telefon, e-mail) v ¢eském a anglickém jazyce.
Tyto texty budou posuzovat dva nezavisli recenzenti.

Obrazovy a notovy material se vraci pouze na vyzadani.

Miizete pouzit textové editory pracujici pod WINDOWS, pro nasi pocita¢ovou techniku je nejvhodnéjsi textovy editor MICROSOFT WORD,
verze nerozhoduje.

Obrazky by mély byt vlozeny do textu na misto, kde je chcete mit, ale kromé toho je zaslete zaroven jako samostatné soubory.

Text je tfeba psat prabézné, fadky nezarovnavat. Klavesu ENTER pouzivejte pouze na konci odstavce.

Nenahrazujte prosime znaky nuly -0- velkym -O-, ¢islici -1- pismenem -1- a zavorky -( )- lomitky -//-.

Redakce si vyhrazuje pravo nezbytné Gpravy rukopisii.
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2. KdyzZ on plul tudy, tudy,
hraly mu dudy,
vSude po vSem biehu
staly v velkém snéhu
lidi hromady.

. Na ob¢ strany, strany,

mél svy poddany,
hazel jim sedmiky,*
tak on ctil rolniky
sobé oddany.

* sedmik (sedmdk) - mince 7 krejcari, byly razeny az do zacatku 19. stoleti
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ne-¢ek u te-be za-hy-ne 2.Ne-je-den sy-ne-Cek, ne-je-den bra-tfi-Cek,
3.Mijsta-ry  ta- ti-Cek, ma zla-t4 ~ma-mic-ka,
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mu - si za-pla-ka - ti mij sta - ry ta - ti - cek.
mu - si za-pla-ka - ti ma dra - ha se - stii - cka.
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Mirné - pastorale

Zelena se louka

Uprava: B. Hanzlik
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1.Ze-le-nd se__ lou-ka, naty lou-ce_ chvo-jka, vzka-za-la t&__
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2. Cernooka byla,
tfi vénecky vila,
jeden tobé, druhy sobé,
treti povésila.

3x D.S. po 4. al Coda

3. Povésila ho

na zelenou chvojku,

nedavejte mé maticko

chudymu pacholku.

4. Chudyho ty nechces,
bohaty t&é mine,
abys potom nedostala,
ktery pase sviné.



