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Casopis Hudebni vychova je jiz po léta
periodikem odborné hudebné peda-
gogické verejnosti, publika¢ni platformou,
kde silidé se stejnym nebo podobnym pro-
fesnim zaméfenim sdéluji a vyménuji své
odborné poznatky a praktické zkusenosti.
Dtive narozeni ¢tenafi i prispévovatelé
védi, Ze ¢asopis md 55 let starou historii
a Ze béhem své existence nékolikrat ménil
nézev (Hudebni vychova, Esteticka vycho-
va), periodicitu (4 - 10x ro¢né), vydavatele
(SPN, UK Praha - Pedagogicka fakulta)
a samoziejmé i vedouci redaktory a slozeni
redakéni rady. Od roku 1992 se casopis
stal ¢tvrtletnikem a az dosud nese nazev
Hudebni vychova. Jeho vydavani se ujala
Univerzita Karlova v Praze - Pedagogicka
fakulta, garantem odbornosti se stala praz-
ska katedra hudebni vychovy. Casopis byl
aje vydavan za vyznamné finan¢ni spolud-
¢asti Nadace Ceského hudebniho fondu.

Podobné jako jiné odborné ¢asopisy, také
¢asopis Hudebni vychova je v soucasné
dobé¢ vystaven zostfenym hodnoticim kri-
tériim, vyvolanym celosvétovymi tenden-
cemi nalézt zakladni métitka pro uroven
védecké prace. Timto méritkem se stava
citovanost a cita¢ni analyza (oblast biblio-
metrie), jez zkouma a kvantifikuje vztahy
mezi dokumenty a autory. Zjistovani
ohlasti prace u odborné vetejnosti (cita¢ni
index, cita¢ni registr) ma za nasledek zave-
deni tzv. impakt faktoru (faktoru vlivu, do-
padu), tj. ukazatele sledovanosti ¢asopisu
a vyznamu konkrétnich tituld. Publika¢ni
¢innost v zahranidi je uznavana tehdy, rea-
lizuje-li se v impaktovanych casopisech.
Podminkou pro udéleni impakt faktoru
je publikovdni v angli¢tiné a sledovany
cita¢ni index na zakladé provedené cita¢ni
analyzy v ISL, tj. Institute of Scientific In-
formation (v roce 1992 tento institut pfesel
pod Thomson Business Information, v roce
1997 pak vznikla internetova modifikace
Web of Science (WOS)).

Protoze drtiva vét§ina ceskych odbor-
nych ¢asopisti neni schopna (zejména z fi-
nanc¢nich diivodit) ziskat statut impaktova-
ného periodika, odborny poradni organ
vlady Ceské republiky Rada pro vyzkum
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a vyvoj fedil situaci stanovenim podmi-
nek pro zatazeni odbornych casopisti do
Seznamu recenzovanych neimpaktova-
nych periodik, tj. periodik, jimz sice neni
ptidélen vy$e zminény impakt faktor, ale
publikac¢ni ¢innost v téchto ¢asopisech je
uznavana jako kvalitni prezentace vysledkd
vyzkumu a vyvoje.

Ctendfi ¢asopisu Hudebni vychova si
mozna v tomto okamziku kladou otazku,
proc¢ toto periodikum neni zatim zatazeno
v Seznamu, ktery Rada schvalila a uve-
fejnila v cervnu 2008 (ostatné z celé fady
u nas vydavanych hudebnich ¢asopisti byla
zatim zarazena do seznamu recenzovanych
neimpaktovanych periodik pouze Hudebni
véda, vydavana Etnologickym tdstavem
AV CR). V okamziku vyhlaseni soutéze
(4nor 2008) Hudebni vychova spliovala
jen néktera z kritérii, stanovenych Radou.
Hlavni pti¢inou byla dosavadni profilace
Casopisu a léty ustalend forma.

Radou sledovand kritéria:

o pravidelnost vydavani

« internetova prezentace

 mezindrodni edi¢ni konvence (bibliogra-
fické citace, abstrakta)

o vangli¢tiné - nazvy ¢lankd, anotace, kli-
¢ovd slova, uplné adresy autorti, uvedeny
e-maily

« publikovani ¢lanki nejen domacich, ale
i zahrani¢nich autort

« nadpolovi¢ni prevaha védeckych stati
vychazejicich z vlastnich vyzkumi nebo
puvodnich prehledovych studii

o v redakéni radé vice jak polovina ex-
ternich ¢lent (véetné mezinarodnich
¢lent)

o posuzovani rukopisti dvéma nezavislymi
recenzenty

« podil vydanych stati musi byt v priiméru
mens$i nez 0,7 ze vSech stati zaslanych
redakci k publikovéani
V nasledujicim ptilroce redakce Hu-

debni vychovy podnikla kroky, které by

pii zachovani zékladni profilace ¢asopisu
umoznily ptihlésit se do dal$iho kola soutg-

Ze (Unor 2009). Na adrese http://www.pedf.

cuni.cz/hudebnivychova byly zaloZeny in-

ternetové stranky ¢asopisu, od ¢isla 3 roku
2008 uvadime u stéZejnich studii anotace
a klicovd slova s prekladem do anglicti-
ny, kontakty na autory, umoznujici dalsi
diskusi k feSenym problémum, rukopisy
zékladnich ¢lankd jsou posuzovany dvéma
nezavislymi recenzenty z rtiznych praco-
vist, redak¢ni rada byla posilena i o mezi-
narodnf ¢leny ze Slovenska (doc. Mgr. art.
Irena Mednanskad, Ph.D., prof. PaedDr. Eva
Michalova, CSc., prof. Belo Felix, Ph.D,,
prof. PhDr. Eleonéra Baranova, CSc.),
z Rakouska (Univ. Prof. Mag. Dr. Franz
Niermann) a SRN (Prof. Dr. Carola Schor-
mann). Pomocnou ruku v tomto sméru
podal Visegradsky hudebni tym, slozeny
predevsim z vysokosgkolskych pedagogii ze
¢tyt sousedicich zemi, ktery na svém letnim
zasedani v Praze loniského roku zaradil na
program mezinérodniho jednani i aktualni
problémy souc¢asnych hudebnich periodik,
hlavné pak ¢asopisu Hudebni vychova.
Musime viak fesit i otazky ekonomického
razu. Nedostatek finan¢nich prostredkii se
promitl v souc¢asné dobé do skute¢nosti, Ze
od ¢isla 1 roku 2009 nejsou prispévovate-
ltm hrazeny autorské honorare. Doufame,
Ze autofi pochopi situaci a neopadne jejich
zdjem o publikovani v nasem casopise
(ostatné v zahranici je toto bézné — vladne
zde filozofie, Ze odmeénou za vynalozenou
praci je publikace jejich vysledki).

Je vice nez ziejmé, Ze k tispésné existenci
naseho periodika potfebujeme spoluprdci
nds vsech — autort ¢lankd, redakéni rady
a v neposledni fadé téz Siroké ¢tenarské
obce, kterd zahrnuje spektrum ucitelt
od matefskych $kol pfes skoly stfedni
a po vysokoskolské pracovniky vcetné
doktorandd, zaméfené na rtizné oblasti
védeckovyzkumné ¢innosti. Aby kaz-
dy z téchto ¢tenafti nadel v Casopise to
»své", byli bychom radi, kdyby se v ¢isle
objevovaly i nadale ptispévky reagujici
na aktudlni otazky piestavby hudebniho
$kolstvi, zavéry soucasnych vyzkumtl, me-
todické podnéty pro hudebnévychovnou
praci, osobni zkugenosti autorti s vyukou
hudebni vychovy na réiznych typech skol
(doplnéné o anotaci a klicovd slova v Cestiné
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a v anglictiné a kontakty na autory), udaje
o zajimavych hudebné pedagogickych
akcich, medailénky vyznamnych jubilu-
jicich osobnosti, recenze vychdzejicich
monografii apod. Podélte se o tyto infor-
mace s hudebné pedagogickou vetfejnosti
a publikujte ... chceme-li odborny ¢asopis
pro odbornou vefejnost, musime psat
a sdélovat ... to jsou ,spojené nadoby*.
Uvefejiiujeme téZ podnéty ze zdatilych

studentskych ¢i doktorandskych praci,
postrehy ze zahrani¢nich stazi, autorské
pociny v pisniové tvorbé pro déti apod.
Vytvarné zpestfeni odborného textu za-
jistuji povétsinou détské kresby (zasilejte
je redakci k opublikovini s uddnim skoly,
jména a véku ditéte, vyuZijte ptileZitost
celostdtné prezentovat Vasi skolu).
Doufame, Ze se ndm spole¢nymi silami
podari vytvotit ¢asopis, ktery by ztistal

zékladnim periodikem odborné hudebné
pedagogické vetejnosti, fesil i nadéle $iroké
spektrum otazek hudebné pedagogické
teorie a praxe a pfitom ziskal renomé uzna-
vané publikaéni platformy jak v Ceské re-
publice, tak ve sttedoevropském regionu.

Za redakci ¢asopisu Hudebni vychova
Hana Vanova,
vedouci redaktorka

Sbory Petra Ebena pro détské interprety

Stanislav Pechdcek

Anotace: Ebenova sborovd tvorba pro déti, Citajici 15 cyklii z 50. az 70. let, zahrnuje Sirokou skdlu mimohudebnich témat a nd-
lad, vesmeés blizkych a srozumitelnych i dnesni nejmladsi generaci. Pouziva riznych kompozicnich prostiedkil, rozprostird se od
jednohlasych popévkii az k ndroénym skladbdm koncertnim. Vétsina z ni je pristupnd i stfedné vyspélym Skolnim sboriim.

Klicovd slova: Petr Eben, sborovy zpév, détsky pévecky sbor, pisné pro déti.

etr Eben (1929-2007) by v lednu

letodniho roku oslavil své osmdesaté
narozeniny. Jako jeden z nejvétsich ces-
kych skladatelti druhé poloviny 20. stoleti
pattil jiz za svého Zivota vedle A. Dvoraka,
L. Janacka a B. Martint k nejznaméj$im
a nejcastéji provadénym a vydavanym Ces-
kym skladateltim v ciziné. Je autorem stovek
instrumentalnich i vokalnich skladeb vech
forem, druht a zanrd, mezi nimiz tvori
nezanedbatelnou soudast tvorba urcena
détskym zpévakim. V nasledujicim textu
chceme ¢tenaitm priblizit tu ¢ast Ebenova
sborového dila, jez je uréena détskym pé-
veckym sbortim riiznych vékovych kategorii
aje svou naro¢nosti dostupna vétsiné sbort
$kolniho typu.

Tvorbé pro détské sbory se Petr Eben
vénoval pravidelné v prvnim ¢tvrtstoleti
své skladatelské ¢innosti. V rozmezi let 1953
az 1977 zkomponoval celkem 15 détskych
sborovych cykla a nékolik dalsich jednotli-
vych skladeb na verse ¢eskych basnikd, mezi
nimiz dominuje poezie Vaclava Fischera.
V 80. letech a jesté zasadnéji po roce 1989
skladby pro déti ze spektra Ebenovych kom-
pozi¢nich aktivit mizi, nebot jeho orientace
smérovala jednozna¢né k duchovni tvorbé

V letech 1953-54, kdy kon¢il studia
skladby u P. Borkovce na prazské AMU, byl
Eben zaméstnan jako korepetitor v Cesko-
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slovenském rozhlase v Praze. Spolupracoval
zde predev$im s Bohumilem Kulinskym
ajeho détskym sborem pti pripravé hudeb-
niho vysilani pro $koly. Byla to pro ného ve
vztahu k budouci tvorbé pro déti vyborna
$kola, nebot zde mohl podrobné poznat
technické a vyrazové moznosti détského
hlasu. Z této spoluprace také vzesla Ebenova
prvni sbirka détskych sborovych pisni Zele-
nd se snitka. V ptivodni podobé obsahovala
12 ¢isel, k nim pak skladatel pro nové vydani

vroce 1962 prifadil dalsi ¢tyfia dvé naopak
vytadil. ProtoZe jednotlivé sbory vznikaly na
objednavku jako nacvikové pisné pro déti
rtizného vékového stupné a rizné pévecké
vyspélosti, setkame se zde s rozli¢cnym
obsazenim (od jednohlasu po trojhlas)
i s rozdilnou technickou naro¢nosti. V ko-
nec¢né podobé seradil skladatel pisné tak, ze
sleduji priibéh ro¢nich obdobi (Jarni slunce,
Jarni, Na nasem sdadku, Vrbova pistalka, Jaro
uz vstavd, Kohoutek a slepicka, Kdyby tu nic
nebylo, Pisnicka pro maminky, Podzimni,
Padej, desti, desticku, Viastovky a snih, Snih,
Pisnicka o vrabci, Veseld sanice). Pro plnou
polovinu pouzil verse V. Ctvrtka, pro dalsi
pak bdsné P. Bojara, J. Seiferta, J. Carka,
FE Hrubina a O. Krystofka. Bezprosttedné
po svém vzniku zaznamenaly Ebenovy
pisné velky ohlas, prestoZe je provozovani
celé sbirky jako cyklu z diivodu rtizné na-
ro¢nosti ponékud problematické’. Vétsina
pisni je Ziva i dnes, po padesati letech, né-
které z nich se dostaly do u¢ebnic hudebni
vychovy a mezi détmi doslova zdomacnély.

! Z vlastni zkugenosti se mi jevi vhodné pti
provedeni souboru jako celku spojit sily kon-
certniho sboru s ptipravnym oddélenim. Takto
byl cyklus proveden mj. v tvodu slavnostniho
koncertu k nedozitym 80. narozeninam Petra
Ebena, ktery se konal v ramci cyklu Pocta



(Jedna se predevsim o Jarni slunce, Pisnicku
o vrabci a Pisnicku pro maminku.)

Cyklus ttihlasych sborti a capella Uz zraje
podzim (1956) naverée . V. Sladka, V. Ctvrt-
ka a E Branislava (Husopaska, Podzimni,
BéZi vitr) skladatel sice urdil také détskému
sboru, pfedevsim z obsahového hlediska je
vsak podle mého ndzoru vhodnéjsi spise
pro sbory divéi.

Soubor ¢étrndcti jednohlasych détskych
pisni s technicky nenaro¢nym, ale styliza¢né
pestrym klavirnim doprovodem V trdvé
(1959) na ver$e E Hrubina a J. Carka zkom-
ponoval Eben jako hudebni podklad pro
jednoduché tane¢ni hry déti mladsiho
$kolniho véku.

»O Véanocich 1960 jsem byl prazskym
rozhlasem vysldn s redaktorem Pavlem
Tumlifem na dva dny do Mastova, kde je
domov déti, které z néjakych dtvodd po-
stradaji rodice. Prvni den jsme pozorovali
jejich vano¢ni pripravy (...) Jesté téZze noci
vznikly z pera P. Tumlife prvni texty, jez
jsem v zapéti zhudebnil, dal$i den ostatni
a po intenzivnim ndcviku jsme mohli jesté
téhoZ vecCera pomoci prenosového vozu
natocit véechny ¢tyti pisné s taméjsi divei
skupinou®.“ Tak li¢i skladatel vznik Cty#
vdnocnich pisni pro dvou- a tithlasy détsky
sbor a klavir. Jednd se o technicky nepiilis
obtizné sbory, pisobivé zachycujici idylic-

kou vano¢ni atmosféru (Stromecku, nechod

spdt, Koleda, Tajemstvi, O tfech zvoneccich).
Ptedevsim prvni z nich se dodnes fadi mezi
Ebenovy nejpopularnéjsi détské sbory.

Na prelomu let 1960 a 1961 vznikl cyklus
sedmi jednohlasych pisni pro détsky sbor
a klavir Jarni popévky na verse V. Ctvrtka
a F Branislava. V Ebenové sborové tvorbé
pro déti se zde poprvé setkame s vlivem
nékterych vyrazovych prostredki z oblasti
popularni hudby. Skladatel tak u¢inil ve sna-
ze poskytnout détskym zpévakiim hudebné
atraktivni, ale ptitom hodnotné skladby,
blizké jejich vkusu, ktery je v kazdodennim
Zivoté nejvice ovliviiovan pravé populdrni
hudbou. (Zna¢nou oblibu ziskaly predevsim

tviirctim v Dvorékové sini prazského Rudolfina
8. 2.2009. Byl jsem ovSem pted lety ptitomen
iprovedeni koncertnim oddélenim libereckého
Severacku (sbm. J. Uherkovd) a musim ptiznat,
Zeijednoduché jednohlasé pisné pusobily v je-
jich podani velmi presvédcive.

2 VITOVA, E. Petr Eben. Praha : Baronet,
2004, s. 222.

HUDEBNI VYCHOVA 2/2009 (roénik 17)

pisné Ukolébavka pro dcerku a Pisnicka na
vylet.)

Ver$e K. Siktance tvoti textovy zdklad
cyklu Koloto¢ a hvézdy (1964). Prvnich
pét jednohlasych pisni méd charakter roz-
marnych détskych popévki, a jsou proto
vhodné pro déti mladsiho $kolniho véku.
V druhé poloviné cyklu nalezneme dvoj-
hlasé a trojhlasé sbory technicky i vyrazové
naro¢néjsi s prevladajici poetickou atmosfé-
rou, mnohdy aZ impresionistického charak-
teru. Stejné jako soubor Zelena se snitka je
mozné i tento cyklus provést v kombinaci
ptipravného a koncertniho sboru, ale i vy-
hradné sborem koncertnim. Jeho vétsimu
rozsifeni brani skute¢nost, Ze jako celek
nebyl vydan, objevuji se pouze jednotlivé
pisné v riiznych sbornicich, a to predev$im
Koloto¢ a hvézdy a Smutny vodopdd.

V cyklu Deset détskych duet (1965) na
ver$e V. Nezvala se v oblasti Ebenovy détské
tvorby poprvé setkdme s pouzitim rtiznych
polyfonnich technik: Jeden, druhy a Siji
hvézdny sat jsou drobna fugata, Bilé a riizové
petiny a Vitr foukd ze strniska jsou zalozeny
na ostinatnich postupech v doprovodném
spodnim hlase, sbor Hory, hory je ukazkou
volné imitace, Rybd# v mofi je naopak
prikladem neimita¢ni polyfonie. Ve dvou
skladbach pouzil Eben ptisného kanonu,
a sice v Podzime, podzime a v pisni Pohled,
jak hasne raketa. Druha ¢ast tohoto sboru
predstavuje typ syrrytmického kontra-
punktu, ktery svou stati¢nosti tvori kontrast
oproti dynamické prvni ¢asti. Také Vyletéla
holubice je vnitiné kontrastni — prvni ¢ast je
zaloZena na technice prodlevy, v druhé ¢asti
zaznivd homofonni dvojhlas. V zavére¢ném
¢isle Noc skldda kazdy vecer stanek jako
by se autor vrétil do samotnych pocatkil
dvojhlasu - z deklamovaného unisona na
jednom ténu se jen obcas hlasy rozejdou do
dvojhlasu. Obsahové jsou skladby fazeny od
détsky naivnich k myslenkové zavaznéj$im
v druhé ¢asti. K pivodné a capellovym
dvojhlasim prikomponoval skladatel poz-
déji na zadost nékolika sbormistrii klavirni
doprovod. Jeho smyslem je jednak usnadnit
intonaci vokalnich partd, jednak podporit
¢i dokreslit poetickou atmosféru. Aby skla-
datel vyjadril, Ze jde o skladbu odlisnou od
puvodni a capellové verze, pojmenoval ji
Deset poetickych duet.

Ze zavéru 60. let pochazeji dva cykly,
které Eben vénoval détem predskolniho
a mladsiho $kolniho véku. Prvnim z nich

jsou Vyprdvéni s refrénem pro détska sola,
sbor a klavir nebo orffovsky instrumentar
na texty M. Ferka (1969). Jak jiZ napovida
nazev, skladba je vystavéna na principu
dialogu détskych sélovych hlast, jimz
skladatel svétil vypravéni epického pribéhu,
s kratickym sborovym refrénem. Poc¢tem
pisni viibec nejobsahlejsi Ebentv détsky
opus predstavuje 50 hudebné pohybovych
her Elce, pelce, kotrmelce s doprovodem
klaviru nebo instrumentalniho souboru na
texty V. Fischera (1969-70, instrumentace
1971). Spole¢né dilo basnika, hudebniho
skladatele, malife a cviCitele pfinasi mate-
ridl, jenZ umoznuje spojit pohyb, fe¢, hudbu
avytvarné vidéni vjeden celek. Publikace je
koncipovéna do dvou ¢asti. Prvni, obsahu-
jici texty a melodie fikadel a doprovodné
obrazky, patfi do rukou détem. Druha,
doplnéna o klavirni doprovody a metodické
pokyny k pohybovému ztvarnéni, je uréena
pedagogiim.

K roku 1970 se datuje vznik cyklu Sla-
vicek rajsky, jenz obsahuje $est marian-
skych pisni ze stejnojmenného kancionalu
J. ]. Bozana v upravé pro détsky (divei)
trojhlas a capella. Originalni melodie jsou
vesmés umistény do nejvys$siho hlasu,
doprovodné hlasy jsou vedeny polyfonné,
rytmicky zcela nezévisle. Pfiznacné jsou
pro Ebena typické paralelni postupy v do-
provodnych hlasech, s nimiz se setkime
v mnoha jeho sborovych skladbach riiz-
ného obsahu i obsazeni, z hlediska tonality
pfevazuje moderni dur-mollové citéni,
v nékterych pisnich se v§ak objevuji i prvky
cirkevnich modu.

Ebenova tvorba pro déti kvantitativné
vyvrcholila v 70. letech dal$imi $esti cykly.
Sbirka Co se za den zaZije (1973) ma in-
struktivni charakter. Deset pisni s dopro-
vodem klaviru na vtipné texty I. Hurnika,
zachycujici bézné nepoetické skutecnosti
kazdodenniho zivota (Bryle, Kli¢, Kvétindc,
Vejce, Mraky a vitr, Trumpeta, Péna, Vana,
Bandny, Krupice), skladatel ur¢il jednohla-
sému sboru mladsich déti, k némuz prikom-
ponoval druhy hlas ad libitum pro mensi
skupinu vyspélejsich zpévaki. Pisné tak
mohou slouzit jako ptiprava k dvojhlasému
zpévu — déti se maji naucit vaimat ke svému
zpévu jiny hlas a nenechat se jim zmast. Jako
predstupen k dvojhlasému zpévu Ize chapat
i ¢tyti pisné cyklu Zvédavé pisnicky z roku
1974 (Co déla vitr — M. Gazdova, Petrkli¢
- H. Prachova, Zvédavd pisnicka - Z. No-
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Vyzkum zastoupeni rockové hudby v ucebnich planech
zdkladnich umeéleckych skol

Vitézslav Stefl

Anotace: Prispévek prezentuje vysledky vyzkumu, zaméteného na zastoupeni rockové hudby v osnovdch zdkladnich umeé-
leckych skol na pocdtku druhého tisicileti.

Kli¢ova slova: vyuka, kytara, rockovd kytara, elektrickd kytara, rock, rockovd hudba, historie rockové hudby, dotaznik,

vyzkum.

ako pedagog, zabyvajici se aktivné vy-

ukou rockové kytary a historii rockové
hudby, zajimal jsem se o zastoupeni tohoto
fenoménu v uc¢ebnich planech zékladnich
umeéleckych $kol. Za léta své praxe na li-
dovych a posléze zakladnich uméleckych
8koldch, na své Prvni ¢eské rockové kyta-
rové $kole i béhem cetné rady semindit
a prednasek na mezindrodnich hudebnich
veletrzich jsem poznal nékolik tisic studen-
ttl a studentek, u nichZ jsem zjistil zasadni
nedostatky ve védomostech o rockové
hudbé jako takové. Mnozi méli sice jakousi
obecnou povédomost, ovéem v naprosté
vét$iné se dokazali orientovat nanejvys ve
stylu, ktery je zrovna zajimal. Vztahy mezi
jednotlivymi Zanry, otdzky tlohy a rozvoje
nastroju a jejich postaveni, schopnost za-
fadit sviij styl do historie rockové hudby,
zptisobilost proniknout do internéjsich
kauzalit rockového fenoménu i po strance
urceni klicovych osobnosti a soubort véet-

vakova, Barevny svét — V. Fischer). Eben je
vystavél jako hudebni dialog mezi s6lovym
hlasem, kladoucim otdzky, a jednohlasym
détskym sborem, ktery na né odpovida.
Sélovy hlas muze byt svéfen dospélému
predzpévakovi nebo détskému solistovi,
protoze v$ak neni intona¢né ani rozsahem
miiZe jej prednaset i mensi skupinka déti.
Didakticky zamér je pak naplnén tim, Ze
déti se udi tzv. sttidavému zptsobu pred-
nesu jednohlasu, s kterym se v hudebnich
déjinach setkavame na samotném pocatku
vyvoje evropského vicehlasu, tj. u antifonal-
niho a responsorialniho prednesu chorélu.
Piedev$im Zvédavd pisnicka, ktera patii
mezi Ebenovy nejpopularnéjsi détské pisné,
byla pozdéji zatazena do nékolika zpévniku
a sborniki.
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né jejich vyvoje — to vée (a mnohé dalsi)
bylo témto studenttim vétSinou naprosto
neznamé. Vyjimku tvotili jedinci, jeZ méli
za sebou del$i muzikantskou praxi, kterd
uz ze samé podstaty je donutila hloubéji se

Pro détsky jednohlas je urcena i sbirka
Stastnou cestu (1973) na basné V. Fischera.
Jedn4 se tentokrat o namétové i hudebné
sevienéjsi cyklus — pisné spojuje tematika
dopravnich prostfedkt, hudebné jsou pro-
vazany opakujicim se refrénem (Jedeme, je-
deme). Atraktivita vtipnych pisni je posilena
i brilantnim klavirnim doprovodem.

V rozmezi let 1976 a 1977 slozil Eben své
ti posledni cykly sborovych pisni pro déti.
Pisnicky pro matei'ské skolky (1976) obsa-
huji jednoduché popévky tikadlového cha-
rakteru. Détskd poezie V. Fischera spojuje
dva nasledujici cykly z roku 1977, a sice T¥i
prdzdninové pisnicky pro jednohlasy sbor
déti mladsiho $kolniho véku s klavirnim
doprovodem a Zamrzlé pisnicky, v nichz
se Eben potfeti vratil k po¢atkiim dvojhla-
sého zpévu. Druhy hlas je ve vSech pisnich

zabyvat rockovou hudbou a jeji historii.

Proto jsem zaradil jiz v poloviné deva-
desétych let minulého stoleti do u¢ebnich
plant Prvni éeské rockové kytarové skoly
historii rocku, roz$ifenou postupné i o vy-
voj kytary jako takové. Navic, v rdmci
svého zaméstnani ucitele na stiedni skole,
jsem v predmétu Cesky jazyk a literatura,
v jeho literarni ¢asti, vyrazné rozsifil téma
textd v populdrni hudbé. V ramci své
publikaéni ¢innosti jsem zacal tuto latku
i s prilehlymi souvislostmi zpracovavat
v pravidelnych studiich v ¢asopise Muzi-
kus. Radu myslenek jsem také prezentoval
i ve svych naslednych publikacich.

Co se tyka zakladniho uméleckého
$kolstvi, vétsina $kol se chovala tak, jako
by rockovéa hudba stala nékde na pomezi
kulturniho vyvoje lidstva. Vyjimkami byly
soukromé instituce a ty zakladni umélecké
$koly, kde vedeni pod tlakem stale siliciho

zaloZen na kratkém jednoduchém ostinatu,
ze stejného principu vychdzi i doprovod
na orffovské nastroje, uréeny téz détskym
interprettim.

Prehled détské sborové tvorby Petra Ebe-
na uzavieme jeho sbirkami lidovych pisni.
Vsichni ucitelé hudebni vychovy se ve své
8kolni praxi setkali s Ebenovymi Gpravami,
které jsou obsazeny v ucebnicich hudebni
vychovy pro 3. az 8. ro¢nik zakladnich 8kol.
Na vyzvu SPN je Eben vytvofil v prabéhu
60. let. Ve $kolni hudebni vychové i ve
sborech vak Ize vyuzit i pisné z jeho nasle-
dujicich sbirek.

V pasmu Sesti koled pro détskd sola,
détsky sbor a klavir Kolednici z Tésinska
(1963) zpracoval Eben vlastni zapisy lido-
vych pisni z oblasti slezskych Beskyd. Jed-
nohlasé znéni koled je propojeno klavirnimi



zdjmu dovolilo zaméfit vyuku ndstroje
(nejcastéji kytary) na rock. Teprve az v ne-
davné dobé se statni vzdélavaci instituce,
jimiz zdkladni umélecké $koly jsou, pocaly
informovat o historii této hudby a mozné
vyuce a vyvstala otazka urcité koncepce, jez
by sjednotila tuto problematiku a predlo-
zila $koldam jako platformu. Hlavni divod
vidim zejména ve snaze ziskat soucasného
zéka, jehoz pristup k hudbé se postupem
devadesatych let zménil. Rok od roku mé
tedy oslovuje ¢im dal vétsi pocet skol, zdali
bych pro né nevytvofil osnovy historie
rockové hudby, ucebni plany vyuky hry
na rockovou kytaru atd. I kdyz se mi pro-
zatim dafi témto Zadostem vyhovét, spolu
s Narodnim institutem pro dal$i vzdélavani
pedagogickych pracovnika v Usti nad La-
bem realizuji fadu pfednasek na toto téma
a stale vice se zapojuji do podobné orien-
tovanych akci, je zcela ziejmé, Ze je nutné
tento problém pojmout komplexnéji.

Z téchto diivodil jsem pristoupil k na-
slednému vyzkumnému $etfeni, jehoz
hlavnim vyzkumnym néstrojem byl zvo-
len dotaznik. Pfedmétem $etfeni se stala
mira vyuky rockové (respektive elektrické)
kytary v ramci u¢ebnich plant zékladnich
umeéleckych $kol. V prvnim kole, které
probéhlo v obdobi let 2004 - 2006, jsem
oslovil 466 vzdélavacich subjekti. K vy-
slednému zpracovani mi dosly odpovédi
z 373 $kol. Poté, zhruba po roce a ptil, jsem
ptistoupil k dal$imu dotaznikovému $et-
feni, které bylo ale jiz podstatné rozsifeno
o dalsi okruhy (notové a knizni materialy,

mezihrami, formalni soudrznosti pasma
napomaha jednak jeho zardmovani koledou
Daj Bog veler, jednak troji zaznéni koledy
Het, het, kolenda, ktera tak plni funkci jaké-
hosi refrénu. Podzimni a zimni lidové pisné
(1976) jsou urceny pro jednohlasy détsky
sbor, melodicky néstroj a klavir. Obsahuji
¢tyti podzimni pisné s doprovodem altové
zobcové flétny a ¢tyfi pisné zimni s dopro-
vodem hoboje, ktery svym $almajovym
zvukem napomaha zvyraznit jejich vano¢ni
atmosféru. Jedno z Ebenovych poslednich
setkdni s folklorem predstavuji na objed-
navku vytvotené Upravy lidovych pisni
cizich ndrodii pro dvou- az tithlasy détsky
sbor, prazdné struny violoncella a rytmické
nastroje (1983), obsahujici ¢tyfi upravy
polskych pisni, které byly pivodné urc¢eny
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erudovanost pedagogickych pracovnikd,
celkovy pristup skoly atd.).

Ve své rozsitené podobé byl dotaznik
v druhém kole zaslan celkem 421 zaklad-
nim uméleckym $koldm, z nichz v ¢asovém
horizontu necelych tfi mésicti odpovédélo
325 subjektd. Dotaznik byl rozdélen do tif
zékladnich okruht. Prvni se tykal vyuky
nastroje, druhy zatazenf historie rocku do
vzdélavaciho procesu ve $kole a treti ma-
poval v8eobecny pristup instituce k témto
otazkam.

1. Vyuka ndstroje

Tato ¢ast dotazniku pfimo navazovala
na Setfeni, probéhlé jiz pfed dvéma roky.
Zakladni otazky, zda se na $kole vyucuje
kytara, kolik pedagogti z celkového poétu
pedagogickych pracovniku skoly vyucuje
kytare a zda se zde vyucuje také kytara
rockova, respektive elektricka, byly pro oba
dotazniky v podstaté stejné. Oblast byla dale
roz$ifena o problematiku materiald, pouzi-
vanych k vyuce elektrické kytary, a specifi-
kaci pedagoga ¢i pedagogti, zabyvajicich se
touto ¢innosti. Prvni ¢ast dotazniku byla
roz¢lenéna celkem do péti otazek.
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1.1 Vyucuje se na Vasi skole kytara?

Otdzka nabizela dvé odpovédi. Kladné se
z celkového poctu 325 zaslanych odpovédi
vyjadtilo 322 8kol, tfi dal$i instituce vyuku
hry na kytaru ve svych oborech nemaji.
Zde se jednalo o bézné zjisténi, selektujici
jiz v pocatku dosla vyjadieni.

pro ucebnice hudebni vychovy v Polsku, dvé
lidové pisné anglické a jednu némeckou. Jis-
ta nevyvazenost souboru se projevuje nejen
ve vybéru pisni, ale také vjejich zpracovani.
Oproti zdmérné jednoduchym upravam
polskych pisni jsou zbyvajici podstatné
provadét i koncertné.

Ebenova sborova tvorba pro déti zahr-
nuje $irokou $kalu mimohudebnich témat
a nalad, vesmés blizkych a srozumitelnych
i dnes$ni nejmladsi generaci. Pouziva rtz-
nych kompozi¢nich prostiedki, rozprostira
se od jednohlasych popévki az k naro¢-
nym skladbam koncertnim®. Vyznamnym
zptisobem se proto muZe uplatnit ve $kolni
hudebni vychové i prispét k rozsiteni reper-
toaru Skolnich péveckych sborti. Prestoze

1.2 Pokud se na vasi skole kytara
vyucuje, tak v jakém poméru
k celkovému poctu vyucujicich?

I tato otazka byla také soucasti pred-
choziho Setteni. Slo pouze o zjigtovaci,
doplnujici dotaz, srovnavani s predchozi-
mi vysledky nebylo v ptivodnim zaméru.
Muzeme zde pouze uvést, Ze relativné
vysoky podil vyucujicich na kytaru vysel
v Usteckém kraji.

1.3 Vyucuje se na Vasi skole i kytara
elektricka?

Tato zalezitost byla jiz kli¢ova. Jednalo
se nam zde zejména o zji$téni, zda se na
$kole vyucuje kytara bluesovd, vseobecné
rockovd, heavymetalova, jazzova apod.
V nékolika pripadech se objevila i basova
kytara. Vysledky tohoto bodu byly jiz
prokazatelné srovnatelné s vystupy pred-
choziho dotazniku. Vzriist vlivu rockového
fenoménu je nejsilnéj$i v Jihomoravském
kraji (0 21 %), Libereckém kraji (o 20 %),
kraji Vysocina (o 19%) a Usteckém kra-
ji (0 18%). Nasleduje Olomoucky kraj
(o 11%) a Kralovéhradecky kraj (o 6 %).
Minimaélni vzrtst pak zaznamenaly kraje
Stredocesky (2 %) a Zlinsky (1 %), kraj
Plzensky mél stejné vysledky. Pokles zjistil
Moravskoslezsky kraj (pokles o 1 %), Par-
dubicky kraj (7 %), nasleduje Praha se svym
nejblizsim okolim (11 %), Karlovarsky kraj
(12%) a kraj Jihocesky, ktery se nakonec
umistil ze véech krajit CR nejhite. Vyka-
zoval $estnactiprocentni zhorseni vysledkt
oproti minulému Setfeni.

Ebenovy pisné se zpivaji, jejich pocet je
bohuzel omezen na nékolik mélo vyzkou-
$enych ,,hitd“ a velké mnozstvi dalsich
drobnych klenott sborové literatury zlistava
bez pov§imnuti. Neni to $koda?

3 Negetné Ebenovy kompozice z tohoto pomy-
slného nejvyssiho patra technické naro¢nosti
ziistaly stranou naseho z4jmu, nebot jsou uréeny
vyspélym sbortim vybérovym. Jednd se o tyto
skladby: Catonova mudroslovi pro ¢tyrhlasy
détsky sbor a capella (1974), De Angelis, Mater
cantans filio a De spiritu sancto (z cyklu Cty#i
sbory na latinské texty, 1973) a ¢tythlasy sbor
a capella P¥ibéh pana Mozarta (1988) na verse
J. Skacela. Détsky sbor se kromé toho uplatiiuje
v nékolika skladbédch kantatového charakteru
(Apologia Socratus - 1967, Posvatna znameni
- 1993 a Anno Domini - 1999).
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Pokud se podivime na jednotlivé kraje
a jejich vysledky, miizeme je zhodnotit
nasledujicim zptisobem. Celkové lze totiz
prohlasit, ze vétsi zlepeni nastalo v morav-
skych zemich a severnich Cechach a s nimi
sousedicich vychodnich Cechédch. Nejhiite
pak dopadly jizni a zdpadni Cechy spolu
s Prahou. Prvotni nadSeni vyucovat rocko-
vou kytaru narazilo v lokalitach s ptivodné
dobrymi vysledky na naprosty nedostatek
vyucujicich a zejména ucebnic a materialtL.
Po ukonceni tohoto nadseni se vyuka pre-
sunula spi$e do oblasti soukromého $kol-
stvi a kurzii. Nedostatek mozZnosti zajistit
kvalitné vyuku rockové kytary pak vedl
8koly z téchto oblastik ¢astecné rezignaci na
feseni tohoto problému. Zakladni umélecké
$koly z ostatnich oblasti sice také nechaly
nejdiive tuto problematiku na soukromém
sektoru, ale poté, kdyz si uvédomily stale
silici boj o Zaka a nartist konkurence, zacaly
se 0 moznost vyuky rockové kytary zajimat
jiz na zdkladé urcitych zku$enosti, ¢asto
pfebiranych pravé z okruhu soukromého
byla moznost vést vyuku dle koncepéné
usporadané ucebnice, jez by pouze nekopi-
rovala postupy vyraznych interpretti a ne-
soustiedovala se jen na urcity hudebni styl
¢i techniku hry, ale pomdhala by vytvéret
osobnost na zakladé jejiho vlastniho rozvoje.
Ucebnice cyklu Rockova kytara' tento tkol
pedagogtim prednesly a postupné se zacinaji
stavat standardnim materidlem, slouzicim
k vyuce rockové kytary.

Vseobecny vyvoj je pak procentudlné
vyjadien vysi dvouprocentniho zlepSeni
stavu pristupu zakladnich uméleckych $kol
z hlediska zarazeni vyuky rockové kytary
do svych ucebnich plant. Pfi pomérné
vyraznych zménach v ramci jednotlivych
krajii jde se zfetelem k obdobi zhruba tii
let o vyrazny narust.

1.4 Problematika materidld,

pouzivanych k vyuce elektrické kytary
Respondenti zde méli k dispozici tfi

moznosti:

a) Skola nepouzivd zddné zvldstni mate-
ridly. Zde vét§inou dochazi k tomu, Ze

! STEFL, V. Rockovd kytara I. 4. aktual. vyd.
Praha : Muzikus, 2007. 100 s. ISBN 80-86253-
45-7., Rockovd kytara II. Praha : Muzikus,
2003. 243 s. ISBN 80-86253-25-2., Rockovd
kytara III. Praha : Muzikus, 2006. 297 s. ISBN
80-86253-40-6.
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vyuka postrada koncepci, zak si prinasi
vlastni materialy, postupy se v mnoha
pripadech i odposlouchévaji ptimo
vhodiné (tedy bez predchozi ptipravy).
Tuto skute¢nost uvedlo 39 skol.

Skola, respektive pedagog, si vyukové
materidly vytvari sam. Zde je sice uz
urcita koncepénost mozna, ale z hle-
diska nedostatecné odbornosti téchto
uciteld, coz vyplyva z dalsich vysledkt
tohoto dotazniku, jde vétSinou o nedo-
state¢né zpracované podklady ke studiu.
Pokud by za jejich vznikem stéla nejen
odbornost, ale i praxe, jednalo by se
o vyznamny doplnék jiz hotovych mate-
ridlé. Skol, které oznacily tuto moznost,
bylo 49.

Skola k vyuce rockové kytary pouZivd jiz
hotové ucebnice, tiskoviny a notové ma-
teridly. Celkem 69 $kol uvedlo seznam
odborné literatury, z které Cerpaji pii
vyuce rockové kytary. Drtivd vétsina
z nich sice neobsahuje pedagogicky
zpracovanou cestu vyvinu adepta od
ur¢itého okamziku k pozadovanému
vystupu, ale presto obsahové umi
prinést do vyuky urcity obraz, ktery
pak pedagog muize nasledné predat ¢i
upravit pro pottebu studenta.

Co se tyce procentualniho vyjadieni
podilu odbornych ucebnic na vyuce rock-
ové kytary, tak nejlépe jsou na tom kraje
Ustecky (82,4%) a Karlovarsky (78,6 %),
nasledovany kraji Libereckym, Zlinskym
a Jihomoravskym (vSechny po 50 %). Dob-
ré vysledky vykazuje také kraj Olomoucky
(45,5 %), kraj Vysoc¢ina a Kralovéhradecky
kraj (oba po 42,9 %), postacujici hodnoty
ma jesté i Plzensky kraj (37,5 %). Horsi to
jejiz ve Stredoceském kraji (26,3 %) a kraji
Moravskoslezském (25 %), $patné vysledky
jsou v Praze (22,2 %), zcela nedostacujici
parametry pak nalézdme v krajich Jihoces-
kém (15,4 %) a Pardubickém (14,3 %).

b
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1.5 Miizete Vaseho pedagoga, Vase

pedagogy, vyucujici elektrickou

kytaru, bliZeji charakterizovat podle

ndsledujicich bodii?
I zde byly k dispozici tfi odpovédi:

a) Moznost, Ze rockovou kytaru vyucuje
uditel, vyucujici klasickou kytaru, ktery
k tomuto kroku pristupuje jen kvili
vzristajicimu zdjmu verejnosti a ve
stéle ¢astéjsi snaze naplnit stavy zaka.
Tento pedagog se rockové ¢i elektrické

kytate obecné jinak nevénuje, vefejné
nevystupuje, neni ¢lenem Zadného
souboru (predpokladdme rockového),
nenahréava po studiich atd. Zel, tento
pripad se nakonec ukazal jako dosti
Casty, protoze ho uvedlo celkem 35
gkol. Tento typ pedagoga je také blizeji
uveden na tvodnich strankéch ucebnice
Rockovd kytara 1.

b) Jedna se o pedagoga klasické kytary, jez
si pro zjem vetejnosti do svého tivazku
pribira i kytaru rockovou. Navic ma
i v tomto oboru urcitou praxi, ptisobi
ve skupiné, vystupuje na vefejnosti,
orientuje se ve studiovych zvyklostech
atd. Jde tedy o pedagogicky erudovanou
osobnost, navic s urcitou odbornou
praxiv oboru. Presto i zde je znat urcity
zavadéjici pristup zejména z hlediska
tvorby ténu, druhu vibrata, postaveni
levé a pravé ruky, pouzivani nékterych
specifickych efektt a vyuzivani vy-
branych technik hry. Tuto odpovéd si
vybralo 59 skol.

¢) Pedagogem je aktivni muzikant, orien-
tujici se vylu¢né na rockovou, resp.
elektrickou kytaru. Tuto moznost si
vybral nejvétsi pocet $kol, optimismus
zde v8ak neni na misté. Nabidnuty byly
dvé kategorie. Prvni z nich predstavila
pedagoga s odpovidajicim hudeb-
nim a pedagogickym vzdélanim (méli
jsme zde na mysli vedle véeobecného
vzdélani i absolutorium LSU ¢&i ZUS
a konzervatore), druhd pak zahrnovala
ucitele bez jakéhokoli pedagogického
(¢asto i odborného) vzdélani. Takze
i kdyz se souhrnné k tomuto typu od-
povédi prihlasilo na 63 $kol, pouhych
20 z celého poctu se mohlo pochlubit
takovym pedagogem, jenz by byl nejen
praktickym muzikantem v oboru, ale
mél i prislusné vzdélani. Zbytek, tj.
43 instituci, tedy pouziva sluzeb uciteld,
kteff sice maji ur¢itou muzikantskou
praxi, ale pedagogicky ptipraveni ne-
jsou. Mohou samoziejmé béhem své
ucitelské praxe se vypracovat na velmi
podnétné a schopné uditele, ale to jiz
nebylo pfedmétem $etfeni dotazniku.

V celkovém srovnani dopadly kraje
takto: nejlépe na tom je kraj Vysocina

(71,4 %). Na druhém misté se ocitly Skoly

v Praze (66,7 %), nasledovany $kolami

v kraji Olomouckém (63,6 %). Nadstan-

dardni vysledky pak vykazuji jesté kraje



Moravskoslezsky a Jihomoravsky (oba
po 62,5%), Liberecky a Kralovéhradecky
(oba po 57,1 %) a standard Plzensky se
Zlinskym (oba po 50 %). Podprimérnymi
jsou pak kraje Jihocesky (46,1 %), Kar-
lovarsky a Pardubicky (oba po 42,8 %),
nasledovany Usteckym krajem (41,1%).
Zcela nejhife je na tom Stfedocesky kraj,
kde podil odbornych pedagogti na vyuce
rockové kytary ¢ini pouze 26,3 %. Celkovy
podil na vSech zkoumanych $kolach je ale
pfesto nadprimérny, ¢ini 52,8 %, coz je
potésujici.

Jak vyplynulo z poznamek, uvedenych
$kolami k tomuto dotazniku, na fadé insti-
tuci se k vyuce rockové, resp. elektrické ky-
tary stavi nasledujicim zptisobem (jednd se
o mensi pocet $kol, ur¢ité ¢islo neuvadime
z divodu rychlych a $kolami planovanych
zmén ke zlepseni situace): pfedmétnou ky-
taru vyucuje Casto jen externista (jeden, dva
dny v tydnu), jehoz ptistup postrada inte-
grativni slozky vyuky v ramci polyestetické
vychovy. Nejednou se k vyuce rockové kyta-
ry ptistupuje jako k prostiedku pro potteby
orchestralni souborové hry (pedagogové se
ale v téchto pripadech rekrutuji z fad ucitelt
klasické kytary, coz pfinasi negativni di-
sledky pristupu k tomuto néstroji). Na radé
$kol je otazka elektrické kytary pojata jako
vyuka jazzu. Tato jisté chvalyhodnd mys-
lenka nesporné rozviji celkovy obzor zaka,
ale k dalsimu prostupu do jinych hudebnich
struktur nedochazi. Ptes $irokou vyrazovou
moznost jazzové kytary zde proto adept (az
na vyjimky) nedostane moznost vénovat se
specifickym zéleZitostem rockové kytary
(bend-on, release-bend, arpeggia atd.),
vyuka je vytrZena z kontextu celkového hu-
debniho vyvoje, nedostate¢né je naznacena
imoznost fize rocku a jazzu (napt. ve tvorbé
Mahavishnu Orchestra). Vét$ina stavajicich
pedagogli ma také minimalni zkusenosti
vyuziti technického vybaveni, aniz by $lo
o samoucelna zapojeni téchto zatizeni do
hry (pfecenéni moznosti procesort, absen-
ce vykladu o syntezitorech a procesorech
a funkcich jednotlivych efektovych zatizeni
aj.). Nadto se ve velmi malé mite vénuji kva-
lité a zpracovani ténu (elektrickd kytara je
jimi brdna v podstaté jen jako amplifikovana
kytara akusticka, respektive klasicka). Vedle
minimalni praxe je nutné i zminit neochotu
pedagogti ménit nékteré své zazité predstavy
o kytare jako takové.
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2. Vyuka historie nonartificidlni
hudby se zaméfenim na hudbu
rockovou a jeji zaclenéni
do vzdélavaciho procesu

Druhd ¢ast dotazniku jiz byla ve ¢tytech
polozkach zaméfena na napln predmétu
hudebni nauka. Hned prvni otdzka vylu-
¢ovaci metodou selektovala zacastnéné
subjekty. Pokud $koly zde odpovédély, ze
se jejich Zaci v predmétu hudebni nauka
o rockové hudbé dozvédi, nasledovaly
dalsi dotazy, které se zamétily na hloubku
a zameéreni této ¢innosti.

2.1 Dozvédi se Vasi Zdci v ramci
predmétu Hudebni nauka o hudbé
rockové?

Z celého poctu oslovenych kol neceld
polovina, tedy 154 subjektti, odpovédélo
kladné. Zbytek, tj. 168 zdkladnich umé-
leckych $kol, prohlasilo, ze se v predmétu
hudebni nauka o rockové hudbé nezmi-
nuji. Z hlediska tak silného fenoménu, jez
ovlivnil i oblast klasické hudby (a opa¢né),
jde o jednozna¢nou chybu.

2.2 Jsou v ramci vyuky tohoto
predmeétu Zdci informovani o vyvoji
rockové hudby?

Respondentim zde byly pfedloZzeny tii
moznosti:

a) Seznameni s vyvojem rocku v celkovém
prehledu, bez zabihani do podrobnosti
(42 8kol).

b) Pedagogem jsou zduiraznéna vybrana
obdobi (47 kol).

¢) O vyvoji rockové hudby se v predmétu
hudebni nauka vtibec nehovori, rock
je pouze zminén jako existujici forma
hudby (65 $kol).

Z vysledkd je patrné, Ze nedtivéra k této
hudbé, neochota se ji seriézné zabyvat
a vyrazné pochybovani o jejich trvalej$ich
hodnotéch stéle pretrvava.

2.3 Pokud se v predmétu hudebni

nauka hovoti o vyvoji hudby rockové,

bylo skolam nabidnuto celkem pét

dalsich pokracovani uvodni otdzky.

a) Jak se v tomto pripadé nejcastéji postu-
puje?

Zadina se u jazzu, blues, country a rock
and rollu, tzn. vieobecné v 50. letech
minulého stoleti, zacind se spiSe u 60. let
minulého stoleti, tzn. obecné u Beatles,

nebo se vezme jen celkovy prehled, ktery

ani nemusi jit chronologicky?

Zajimavé je, ze celkem 22 kol zvolilo
komplexnéjsi pristup, na druhém misté
kladly gkoly diiraz spiSe na to, aby zacaly
v 60. letech minulého stoleti, tedy u Beat-
pro celkovy prehled, kde jednotliva fakta
nemusela byt na sebe chronologicky va-
zana.

b) Je do vyuky zatazena i problematika
cover verzi?

Zcela jednoznaéné prevazovaly Skoly,
které se o toto téma nezajimaji. Celkem
31 8kol proti 11 se tedy cover verzemi
nezabyvaji. Casto oviem pravé pres né se
dokaze mlady poslucha¢ dostat k mnohym
origindlnim verzim skladeb, a tak zacit
poznavat dalsi okolnosti (coz je typické ne
pouze pro urcitd obdobi, napt. devadesata
léta minulého stoleti, ale i pro ur¢ité styly,
napt. ve vztahu blues rock - blues).

c) Seznamuji se Zdci s ilustrativnimi
ukdzkami tvorby vyznamnych autori,
interpretii a skupin vietné ukdzek,
charakterizujicich urcité obdobi vyvoje
stylu?

Ve sto procentech pripadd, coz je logické,
viechny $koly odpovédély kladné.

d) Jsou podrobnéji rozebiriny vyrazné
skladby (dle pedagogova vybéru)?

e) Jsou vybrdany a poté i blizeji rozebrdny
klicové osobnosti pedagogem vybranych
stylii &i obdobi vyvoje rockové hudby?
Stejnym pomérem pak dopadly obé

dal$i pokracovani tvodni otazky. Zde
prevazovaly ty $koly v po¢tu 30 ku 12, které
takto do hloubky studia rocku a jeho d¢jin
nezachizeji. Ze jde opét o nedostatek, je
evidentni.

2.4 Jsou zdci informovdni i o vyvoji
Ceské rockové scény?

Vysledky dotazniku jsou v tomto pripadé
vice piiznivéjsi, 26 $kol se proti 16 dalsim
o Ceské rockové scéné zminuje. Otazkou
ale zastava (coz je jisté i téma na dalsi
vyzkum), do jaké hloubky jdou pravé tyto
informace.

3. Vseobecny pristup

Tieti, zdvére¢na &¢ast dotazniku méla za
ukol zjistit celkovy pristup $koly k rockové
hudbé¢ obecné. Byla rozdélena do dvou
otazek.
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3.1 Je pfi vyuce na ndstroj

aspon zminéna moznost jeho

vyuziti (a ndslednych moznosti
interpretacnich, zvukovych...) v hudbé
rockové?

Zde se zjistovala mira pristupu kazdé
$koly k soudobym trendiéim v hudbé. Ne-
jednalo se pouze o rock, ale §lo i o celkové
zminéni moznosti vyuziti nastroje i v dal-
gich stylech nez v hudb¢ klasické, napt.
vjazzu, jazz rocku, folku, folk rocku, blues,
blues rocku, heavy metalu, grunge, new
wave, punku, space rocku, kraut rocku atd.
Navic se nam nejednalo ,,jen o kytaru, ale
prakticky o jakykoli bézny nastroj. Slovem
bézny zde minime standardni nastroje,
obvykle vyu¢ované na ¢eskych zakladnich
uméleckych $koldch. Skoly povétsinou
odpovidaly kladné, zdporny postoj nejvice
vykazovaly kraje Plzensky a Jihocesky.

3.2 Uvazujete z hlediska koncepce
Vasi skoly o vétsim priniku hudebnich
struktur rockového fenoménu
do osnov vyuky jednotlivych ndstrojii?
Jednozna¢né koncipovana otazka nabi-
zela v dotazniku tti odpovédi. Potésujicim
faktem pak bylo zji$téni, ze vétsina $kol,
v poctu 156, si vybrala odpovéd prvni
ve znéni ,,ano, rozhodné, nevyhybime se
tomu“. Nejvétsi snahu vykazovaly $koly
v Usteckém a Zlinském kraji (v obou

pripadech 83,3 %), nasledované $kolami
v krajich Olomouckém (78,9 %) a Karlo-
varském (75 %). Nadstandardni vysledky
pak jesté projevily vzdélavaci instituce
v krajich Plzenském (72,7 %), Sttedoces-
kém (60%) a Jihomoravském (57,1 %).
V ostatnich krajich jiz ochota gkol jesté
vice se vénovat rockové hudbé nebyla tak
vyrazna. Kraje Kralovéhradecky (47,6 %),
Liberecky (45 %), Moravskoslezsky (40 %),
Pardubicky (38,5%) a Vysoc¢ina (37,5 %)
sice tedy vykazovaly horsi vysledky, ale je
nutno si uvédomit, Ze v fadé z nich jiz po-
dil vyuky rockové hudby na urcité drovni
probiha (napt. kraj Liberecky ¢i Vysocina).
Jednoznac¢né $patné vysledky pak ptinesly
odpovédi gkol z kraje Jihoc¢eského (12 %)
a z Prahy (8,7%). V oblasti Prahy pak
musime brat v potaz existenci $kol, které
se rockovou hudbou jiz zabyvaji.

Druhou variantu odpovédi (jesté nevime,
vSeobecny trend zdjmu o tuto hudbu je sice
vzestupny, ale zatim se podle toho neridime)
zvolilo 97 $kol.

Soucasny stav, ktery skoly povazovaly za
vyhovujici, tedy tfeti variantu odpovédi,
pakzvolilo nejméné vzdélavacich instituci,
celkem 50. Lze konstatovat, Ze nejvice se
svym stavem byly spokojeny $koly v Praze
(abytek studentt zde neni tak markantni,
jako vjinych krajich, navic zde ptisobi fada
soukromych hudebnich $kol), nejméné

Eduard Dousa — Mali sportovci

udba a sport - to jsou dvé oblasti

lidského zivota, ve kterych jde pri-
marné o zazitek (posluchac¢t nebo divakda,
ale i samotnych ,vykonavatela® téchto
¢innosti) a také zdroven o dovednost
téch, kteti hudbu nebo sport provozuji.
Vyhodou obou aktivit je fakt, Ze je mohou
vykonavat, a téz radi vykondvaji jak déti,
tak dospéli.

S pisnovym cyklem Mali sportovci
Eduarda Dou$i mam spojen jeden ne-
tradi¢ni zazitek — a to vykop fotbalového
mice napfi¢ silem B. Martint (na prazské
AMU), ktery ucinil po poslednich dozpi-
vanych ténech pisné Fotbal jeden z hochu
Kiithnova détského sboru. Neni nutno
dodavat, co vée tento ¢in malého chlapce
vyvolal - posluchadi se instinktivné ptikr-
¢ili na svych sedadlech, lustr (kfistalovy)
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i okna tento vykop prezila, ale mélem let
mice salem ,,neptezila“ manazerka sboru,
kterad se okamzité vypravila patrat, ¢i to
byl napad... Zustava ale faktem, Ze tato
ptihoda ozivila GZasny vykon détského
sboru a spontaneita, ktera je vlastni hudbé
i sportu, byla timto ¢inem jen utvrzena.
Pokud se letmo po- ,_’-“f}
divdme na inspira¢ni ale
zdroje skladeb pro dét- )
ské sbory, zjistime, Ze
velkd vét$ina vychdzi
a Cerpa texty z tikadel,
pohadek nebo pfiro-
dy, sportovni tematika
nebyva az tak casta.
Eduard Dousa ma sport
ve velké oblibé (jak sam
tikd, nejradéji ma atleti-

pak v kraji Usteckém, Zlinském, Vysoci-
na, Karlovarském, Olomouckém a Jiho-
moravském (ubytek studentii na zakladé¢
demografického vyvoje oblasti, proridla sit
soukromych hudebnich instituci s nestalou
existenci).

Zavérem je mozno prohlasit, Ze $koly
by rady vyvijely vétsi snahu o zapojeni
rocku do vyuky a tim i osloveni dalsi
c¢asti potencialnich studentd, ale nejvice
jim chybi zku$enosti s vlastni vyukou,
koncep¢nost vétsiny ucebnic a potfebna
erudovanost pedagogt. Naprava téchto
nedostatk(l by neméla trvat dels$i dobu,
protoze z hlediska samotnych zédkladnich
uméleckych kol jde o jejich aktualizaci
pristupu k sou¢asnym hudebnim scéndm
a soucasné i jejich v§eobecnému posta-
veni v ocich verejnosti (otazka naboru
zakt) a vzdélavaciho systému (neboli na
$kolach zakladnich a dal$ich stupnich
se také v odpovidajicich predmétech uci
o soucasnych basnicich a spisovatelich,
o soucasnych dé¢jinach, o nejnovéjsich
objevech...) Je tfeba vyraznéji pracovat
na objasnéni a feseni této problematiky
zhlediska v§eobecné vzdélanosti verejnosti
a nasledné mj. i predchazeni prorustani
balastu do rockové hudby a do oblasti po-
puldrni hudby obecné. Zpétné se to kladné
projeviv ptistupu k hudbé jako takové, bez
jakéhokoli stylového rozvrstveni.

ku), a kdyZ se mu do rukou dostaly verse
Josefa Brucknera, nevéhal a zacal psat.
V roce 2000 vznikl pistiovy cyklus Mali
sportovci, ktery obsahuje osm pisni: Béh,
Orientaéni béh, Badminton, Vzpirdni, Splh
na lané, Hokej, Cviéeni se stuhou a Fotbal.
Mali sportovci vtipné evokuji hudebnimi
prostiedky jednotlivé sportovni discipliny
a v pisni Fotbal je ryze hudebni projev do-
plnén piskanim, pokfiky nebo tleskanim...
Hudebni zapis je také opatfen kytarovymi
znackami, nebot skladatel predpokladal, ze
sbor muze byt doprovazen bud klavirem,
nebo snaze dostupnou kytarou. Pisné se
svymi vyrazovymi prostfedky dotykaji ob-
lasti popularni hudby a svym charakterem
sméfuji pfedevsim ke $kolnim sbortim,
ale autor doufd, Ze si ho mohou s chuti
zazpivat i détské sbory s profesionalnimi
ambicemi, jak tomu bylo u vy$e zminéného
provedeni Kithnova détského sboru.

Eva Benesovd



Déjiny hudby v souvislostech

Ladislav Brdbek

Anotace: Problematika okrajovosti hudebni vychovy prostupuje déjiny ceského povilecného skolstvi az do samé soucasnosti.
Nyni dosahuji tyto eliminacni tendence znacné intenzity; vyuka hudebni vychovy vyZaduje vzriistajici atraktivitu viastniho
procesu. Jednou z cest se jevi integrace v mezioborovém presahu, pricemz jako zvldsté nosnd se jevi integrace historickd.

Kli¢ovid slova: hudebni vychova, integrace, déjiny, stdt, Evropa.

Pfedmét hudebni vy-
chova se v na$i zemi
potykd s nejrozmanitéjsi-
mi problémy jiz vice nez
50 let. Neni (a ani nebude)
vyuc¢ovacim predmétem
stézejnim, a proto je také
sttidmé casové dotovan.
Pri¢teme-li k tomu obsa-
hové i formalni zmény, jez
nase Skolstvi stale prova-
zeji, mizZe se leckdy zdat,
ze budoucnost hudebni
vychovy je ohroZena.

O tom, Ze obsah (a tim
i misto) hudebni vychovy
v kurikulu nepfedstavuji
problémy zcela nové, svéd¢i nakonec slova
Véaclava Holzknechta publikovana jiz pred
vice nez pilstoletim: ,Tento pfedmét ma
nesporné velky vyznam. Seznamuje nejsirsi
masy s hudbou, sblizuje je s ni, ptisobi, aby
siji zamilovaly. M4 dnes funkci nékdejsich
kantoru. Pti rozvétvenosti naseho skolstvi
se muze dostat do celého téla naroda. Je to
nesmirné mocny prostiedek, ktery by délal
divy, kdyby se jim dobfe vladlo. Zatim dnes
funguje jako porouchand masina, ktera je
spis k zlosti. Nagemu predmétu se za téchto
okolnosti nepriklada dulezitost — klesl na
neptijemnou z4té7 rozvrhu. Rada uditeld,
ktefi nejsou nadto odborné na véc ptipra-
veni, hudebni vychovu odbyva. Nechceme
se domyslet konct. Vkus by zhrubl, mravy
by zesurovély a svét by z$edl. Eugen Suchon
tekl, Ze od té doby, co byla na $kolach
omezena vytvarnd a hudebni vychova,
vidime a sly$ime kolem sebe tolik $ered-
nych véci... Prosadte hudebni vychovu
jako povinny predmét ve vSech ro¢nicich
$kol vseobecné vzdélavacich stfedniho
stupné a opatrete pro ni poradné ucitele.
Neptipustme, aby se o nds jednou mohlo
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fici citdtem z némeckého basnika: ,Bose
€ «

Menschen haben keine Lieder .

Toto konstatovani je navzdory casové-
mu odstupu a soucasnym spolec¢enskym
podminkam ve své podstaté stale aktudlni.
Je to vyjadreni zklamani, ¢i dokonce roz-
hof¢eni z neutéseného stavu a z vyhledu do
budoucnosti. Je v§ak budoucnost hudebni
vychovy skute¢né tak bezvychodna? Dnes
muzeme Fici, Ze budoucnosti by se snad
musela obavat hudebni vychova, kterd
by setrvavala v izolaci od dalSich slozek
vzdéldvini a také od bézného Zivota. Za-
stavme se nyni podrobnéji u této dvojice
polozek, které na hudebni vychovu kladou
pozadavky, a vyjdéme od té posledni, tedy
od Zivotni reality. Zék je dnes trvale pod
vlivem medialni hudebni kultury, jez pti-
nési fadu skute¢nych hodnot, ale souc¢asné
i mnoho produktt nizké drovné. I ty jsou
ovsem soucasti hudby, ktera nas obklopuje

' HOLZKNECHT, V. Filipika proti misomu-
stum. In Portréty, tivahy, kritiky, morality. Praha:
Editio Supraphon, 1983, s. 20-23.

a kterou leckdo a lecktery zdk
povaZuje pfinejmensim za
zdroj zébavy, nebo dokonce
za jedinou hudbu, kterou chce
poslouchat. A pokud se tomu,
¢im ziji na$i Zaci, budeme
zcela vyhybat, pak zfejmé
tézko pochopime jejich, byt
nezraly, ndhled na svét a tézko
najdeme cestu k souvislostem,
které se déle objevi v tomto
ptispévku. Jeho smyslem neni
recept na pedagogovu cestu od
prezentace prvoplanové, snad-
no srozumitelné hudby k praci
s posluchaésky naro¢néj$imi
skladbami. Pfipomina spise, Ze
pravé zabavna funkce davala v minulosti
leckdy vzniknout skladbam, které dnes
vnimdme ve zcela jiném svétle, a nadto je
fadime do oblasti tzv. hudby vazné. Ani
dnes nam tedy nic nemusi branit v tom,
abychom pravé v hudbé s prevazné zabav-
nou funkci nalézali spole¢né se Zaky vie,
co pottebujeme k pronikani do podstaty
hudebniho vyjadfovani a sdélovani. I ve
snadno srozumitelné populdrni hudbé
lze odhalovat vyrazivo, které pak v jinych
podobach a souvislostech nalézame ve
skladbach naro¢néjsich. Navic mnozi
soudobi skladatelé z popularni, lidové ¢i
etnické hudby zcela pfirozené tézi, a tyto
momenty se tak mohou lehce stavat vycho-
disky k hlubsimu vnimani nejen konkrét-
nich skladeb, ale hudby jako takové. Z4ci,
s nimiz uditel takovou dlouhou cestou
k podstaté hudebniho jazyka projde, se
mozna po ¢ase presvédci, Ze i to, co kdysi
pokladali za naro¢né a nezazivné, ma své
opodstatnéni a pravo na existenci tieba
ivjejich zivoté.

Ptfejdéme v8ak nynik druhé vytéené po-
lozce - k souvislostem s jinymi disciplinami,
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které predstavuji soucdsti vieobecného
vzdélavani. V soucasné gkole, v podmin-
kach realizace vzdélavacich programu
mutizeme na hudbu pohlizet skute¢né ze
vdech stran, v co nejsir$im kontextu, jako
na soucast estetické vychovy a také jako na
ptirozenou soucast narodniho, evropského
a leckdy i svétového vyvoje. V mnohych
$kolach takovd vyuka jiz probihd a zda
se, ze hudebni vychova tam zatim ujmu
nezaznamenava. Takovy pristup samo-
zfejmé vyzaduje spolupraci pedagogu
v ramci $koly, podminuje ho dohoda,
spole¢nd snaha a zcela neodmyslitelné
kvalita pedagogickych osobnosti. Posky-
tuje na jedné strané urcity stupen svobody
ve volbé obsahu a vyukovych forem, na
druhé strané vSak nevymezuje zcela jed-
nozna¢né vztahy mezi obsahem stéZejniho
predmétu a mezi souvislostmi ostatnimi.
Proto nezapominejme, Ze i dnes, kdy zak
prijima prezentované hodnoty pomérné
kriticky, je dtlezita nejen volba materidlu,
tedy predstavované hudby, ale také to, co
k ni dale nabizime. Sama podstata vzdéla-
vacich programi sméfuje k souvislostem,
nabizejme tedy vice obecného nez speci-
fického, prezentujme hudbu jako nedilnou
soucast vyvoje uméni, tudiz i vyvoje svéta.
Poukazme na jeji historii a akcentujme
jeji aktudlnost a spriznénost s ostatnimi
oblastmi kultury i obecnych déjin ve véech
velkych okamzicich. Oziejméme si to dnes
ve zkratce napt. na déjindch ceské hudby
v souvislostech, a naplnime tak ¢asto vzy-
vané mezipfedmétové vztahy. Vstoupime
tim do hajemstvi ¢asové bohatéji dotova-
nych predmétd, jakymi jsou obecné déjiny
a Ceskd literatura, a nakonec jim také v ur-
¢ité mife prospéjeme. Pfipominejme i dila
vytvarna, scénicka, architekturu a dalsi,
ktera spoluvyjadtuji a spoluvytvareji obraz
jednotlivych déjinnych epoch.

Nejstarsi hudebni pamdtka

Hospodine, pomiluj ny! Rozhrani r. 1000.
Zminime éru svatovaclavskou a svatovoj-
té$skou, jejich vyznam nérodni i mezina-
rodni. Dvé staroslovénské legendy a na
né navazujici latinské legendy, zejména
Kristianovu. Zvlasté pak dilo mimoradné,
Kosmovu Kroniku ¢eskou. Pfipomeneme
architekturu romanského slohu u nas, basi-
liku sv. Jiti a nékolik rotund. Z politického
pohledu upevnéni premyslovské dynastie
a ¢eského statu jako takového.
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Svatovdclavsky chordl

Obdobi kolem r. 1250. Rozhrani ro-
manského slohu a prichazejici rané gotiky.
Zavazny moment pronikani ¢estiny do nasi
dosavadni slovesnosti, které pocalo tzv.
¢eskymi glosami do latinskych textd.

Vrcholnd gotika v Cechdch

Pfichod nové dynastie Lucemburkil.
Kral Jan, proslaveny v Evropé jako ,,Ko-
runa rytitstva“, ptivedl do Cech jako
svého tajemnika slavného hudebniho
skladatele Guillauma de Machaut, tviirce
¢tyrhlasé mée. Ve dvorském prostredi tak
zadind znit i ndro¢nd hudba francouzské
vrcholné gotiky. Kral Karel v hodnosti
timského cisate zvoli za sidlo fi$e Prahu,
kde zakldada univerzitu. Praha se stdva
vedle papezského Rima jednim z ohnisek
evropské politiky. Neopomeneme zminit
jeho vlastni Zivotopis Vita Caroli, zaloZeni
prazského arcibiskupstvi, povolani archi-
tekt Matyase z Arrasu a Petra Parlére
k vystavbé katedraly, pfipomeneme i své-
tové prosluld, unikatni dila mali¥ska, Mis-
tra Theodorika, Mistra tfebonského oltare
a vytvoreni tzv. krasného slohu (gotické
Madony predjimajici renesanci). Méli
bychom samoziejmé zminit Dalimilovu
kroniku a jeji narodni akcent. Hudebnich
ukazek mame z této doby uz nespocet
»a najdeme je v krasnych vydanich klu-
bovych gramodesek (napt. ,Hudba na
dvore Karla IV.“), mnohé i na CD. Patii
sem uzitvorba zakovska, ndméty svétské,
milostné, dobova satira apod. MiZeme
zminit i goticky minnesang, i u nas
oblibeny, ale nesmime zapomenout na
¢eskou duchovni pisen, kterd prostupuje
celé 14. stoleti, a jmenovat hlavni pred-
stavitele predhusitské doby: Jana Milice
z Krométize, Matéje z Janova a Konrada
Waldhausera a jejich vyznam pro blizici
se nastup reformace.

Husitstvi a pozdni gotika, cervdnky
renesance i u nds

Poslechneme si se zdky nékteré husit-
ské choraly, pfipomeneme jejich klicovy
vyznam i do budoucna - zprvu na tvorbu
bratrskou a brzy na evropskou reformaci
jako takovou. Stru¢né charakterizujeme
duchovni proudy v Cechéch, vznik ut-
rakvistické cirkve a odlisného proudu
Ceskych bratti, vliv obou na dali{ vyvoj
v Evropé i ve svété.V literatufe zminime

nejvyznamnéjsi piedstavitele, Toméase ze
Stitného, Jana Husa, Petra Chel¢ického. Pt
vykladu husitstvi vysvétlime pretrvavajici
gotiku u nds a poukdZeme na skvosty jeji
pozdni faze. Vyzvedneme osobnost Jitiho
z Podébrad i jakoZto prvniho z architektd
pozdéjsi evropské integrace, ocitujeme
jeho manifest, vyzvu kiestanskym panov-
nikiim. Na jeho dvore pak prvni naznaky
renesance, kterd bude brzy silit uz za vlady
Jagelloncti u nas.

Humanismus a renesance v Cechdch

V tomto obdobi zddraznime alespon
dva zasadni momenty, byt velmi odlisné.
Vyvrcholeni bratrské cirkve v Cechach
pred jeji emigraci do celého svéta, osob-
nost J. A. Komenského, Kralickou bibli,
literdtska bratrstva, Jana Blahoslava,
Daniela Adama z Veleslavina apod., na
druhé strané zavr$eni renesance, opét
opozdéné ve slavné éte rudolfinské. Zde
poukidZeme na postaveni Prahy a Cech
podobné dobé Karla IV. V hudbé zmi-
nime unikatni fenomén tzv. cisarské
kapely (brzy napodobované na dvorech
domacich velmozt) a pfitomnost nej-
vétsich hudebnikt Evropy s ni spojenou.
Poslechneme si ukazky z tvorby domacich
skladateli: Jana Kampana Vodnanského,
Jakuba Handla Galla a zejména Krystofa
Haranta z PolZic. P¥tipomeneme, Ze Praha
hostila i nejvyzna¢néj$i umélce a védce
doby: Johanna Keplera, Tychona de
Brahe, Jana Jesenia aj. a stala se muzeem
jedine¢nych sbirek tolikrat rozkradenych
a jesté 1 u nds zachovanych. Z architek-
tury ukdZeme napt. plzenskou radnici,
letohradek krdlovny Anny a celé zastavby
mést jako Telée apod.

Zavér

Z davodu rozsahu prispévku je mozno
doporutit stejny postup i v dal$ich ob-
dobich, v evropském kontextu neméné
slavnych, a charakterizovat tak sepéti
hudby s ostatnim uménim a s tepem doby
— v baroku, osvicenstvi, klasicismu, ro-
mantismu, po celé nase ndrodni obrozeni
i v ¢ase moderny a v jejich rozmanitych
podobéch. To pfirozené zavisi na kazdém
jednotlivém pedagogovi, ktery ma dnes
pomérné svobodny prostor pro vlastni
cestu jak oslovit, zaujmout, ptipadné
i nadchnout ty, s nimiz ve $kole ptichazi
do kontaktu.



Z workshopu prof. Dr. ]. Holubce, Ph.D.,
z PF UJEP Usti nad Labem

Doc. Jan Mdria Dobrodinsky - Praha,
byvaly dirigent Slovenského filharmonického zboru v Bratislave v zamysleni sa
nad Kantdtou E. Suchotia ,,O cloveku*

CANTUS CHORALIS SLOVACA 2008.
Jeho tradi¢nym usporiadatelom bola
Univerzita Mateja Bela (garantom i uspo-

Banskej Bystrici sa v diioch 23.-25.
oktobra 2008 konalo uz VIII. med-
zinarodné sympdzium o zborovom speve
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riadatelom bola katedra hudobnej vychovy
Pedagogickej fakulty UMB pod zéstitou
prof. PhDr. Beaty Kosovej, CSc. - rektorky
UMB v B. Bystrici. Vyznamnou mierou sa
na tohtoro¢nom medzinarodnom sym-
péziu podielalo aj Ministerstvo $kolstva
SR, Mesto Banska Bystrica, Hudobny fond
Bratislava a v nemalej miere i Spevacky
zbor slovenskych uéitelov.

Tohtoro¢né medzinarodné sympoézium
bolo tematicky zamerané na Storo¢nicu
Eugena Suchona. Uvodna ¢ast riesila ak-
tudlne otdzky hudobnych dejin a zborovej
tvorby Eugena Suchona. V tvode sympé-
zia boli udelené pamitné medaile UMB
doc. Janu Mariovi Dobrodinskému (Praha)
a prof. PhDr. Tomasovi Fialovi, CSc., (Usti
nad Labem), ktoré menovanym odovzdal
prorektor pre medzinarodnu spolupracu
a vztahy s verejnostou doc. PhDr. Jan
Chorvat, PhD. Otvorenie symp6zia obo-
hatil svojim vystupenim aj domaci Uni-
verzitny spevacky zbor Mladost.

Uvodné prednésky, venované Storoénici
E. Suchonia, patrili prof. PhDr. B. Banary-
mu, CSc., (podrobne priblizil skladatelska
ahudobno-pedagogicki osobnost ,,majstra
Suchona“z pohladu historického kontextu)
a doc. . M. Dobrodinskému, (dlhoro¢ny
dirigent a umelecky veduci slovenského
filharmonického zboru v Bratislave). Ten
priblizil jednotlivé diela v podobe nastudo-
vania Kantaty ,,O ¢loveku“ so Slovenskym
filharmonickym zborom. Organizatori ne-
zabudli ani na Suchonove dielo z pohladu
detskej zborovej tvorby, ale aj na ,,Krutna-
vu“ (banskobystricky operny subor).

Dalgie rokovanie sa nieslo v znamen pri-
spevkov venovanych r6znym slovenskym
i zahrani¢nym hudobnym skladatelom
(Valastan-Dolicky, Ferenczy, Dusinsky,
Haba, Hurnik, Kodaly, Killar, Felix) a ich
zborovej tvorbe z pohladu dirigentov i hu-
dobnych pedagdégov. Nemenej zaujimavy
bol prispevok P. Spildka na zborovy spev
z pohladu mladej skladatelskej generacie.

Z celého sympozia zaujali naviac pri-
tomnych ucastnikov najmd workshopy,
na ktorych sme privitali najprv vyznamnu
osobnost zborového a hudobného Zivota
v Eurépe prof. Jozefa Scheideggera (pred-
seda EAS) zo $vajciarskeho Luzzernu,
ktory predstavil dielo Michaela Tippetta
- A CHILD OF OUR TIME, neskor di-
rigenta Univerzitného spevackeho zboru
Chorea Academica prof. Jifitho Holubca,
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Ph.D., z PF Usti nad Labem z Ceskej re-
publiky, ktory orientoval svoj prakticky
ateliér na populdrnu hudbu a zborovy
pop. Doc. B. Mendlik z Hudobnej akadé-
mie Kazimierza Welikiego z Bydgoszcze
v Polsku orientoval svoj treti workshop na
polsku hlasovd kultiru a pracu s hlasom
v polskych spevackych zboroch a hudob-
nych ustanovizniach.

Dal3i blok spajala téma Eurépske trendy
v zborovom speve v navaznosti na osob-
nosti predovsetkym slovenského zboro-
vého umenia, hudobného a umeleckého
$kolstva ich medializacie, ¢i regionalnych
festivalov so zahrani¢nou ucastou.

Celkove bolo vcelku pocetné zastupenie
domdcich a zahrani¢nych hosti sympoézia
najmi zo Svajéiarska, Polska a Ceskej re-

publiky so svojimi pohladmi na stcasny
zborovy spev v kontexte eurépskych tren-
dov. Skoda, Ze na poslednti chvilu odvolali
ucast referujuci z Ukrajiny. Neodmyslitel-
nou sucastou medzindrodného sympoézia
a sprievodnym podujatim bol najma
vokalny koncert, v ktorom tcinkovalo
popredné slovenské muzské vokalne teleso
- Spevacky zbor slovenskych ucitelov
- so sidlom v Trencianskych Tepliciach
(drzitel mnohych vyznamnych oceneni),
ktory po dlhom ¢ase uviedol niekolko diel
zo slovenskej zborovej tvorby, najmi vsak
Suchonovej zborovej tvorby pre muzsky
zbor, medzi ktorymi nechybalo ani fa-
mézne vokalne dielo Cyklus ,,O horach®
v kompletnom prevedeni. Spevacky zbor
dirigoval doc. Stefan Sedlicky.

Velké podakovanie patri tak vedeniu
Univerzity, ako aj organiza¢nému kolektivu
¢lenov katedry hudobnej vychovy Pedago-
gickej fakulty, ktori zabezpecovali cely prie-
beh tohtoro¢ného sympdzia, ktoré sa kona
pravidelne v dvojro¢nom cykle striedavo
s partnerskou Univerzitou J. E. Purkyné
v Usti nad Labem v Ceskej republike, ale
aj striedavo s festivalom vysokoskolskych
spevackych zborov Akademickd Banska
Bystrica. Osmy ro¢nik medzindrodného
sympdzia uspe$ne nadviazal na tie pred-
chadzajuce a priniesol urcite kazdému
mnozstvo poznatkov, ndmetov nielen do
diskusie, ale aj nové podnety, kontakty,
tvorivu indpirdciu a entuziazmus do dal3ej
praktickej i teoretickej ¢innosti.

Vivat Cantus choralis Slovaca 2010!

Milan Pazurik

Absolventi oboru sbormistrovstvi na Pedagogické fakulté UK rozvijeji
tradice amatérského sborového zpévu
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V nedéli 8. tinora 2009 se konal v Dvo-
rdkové sini Domu umeélct tieti abo-
nentni koncert sborového cyklu Pocta
tviircim. Po Z. Lukasovi a A. Tucapském
byla tentokrat vénovana pozornost tvorbé
Petra Ebena, ktery by se v lednu leto$niho
roku dozil 80 let.

Idea velkého projektu vznikla z podnétu
sbormistra a pedagoga Miroslava Kosle-
ra, na organiza¢ni a umélecké pripravé
v nésledujicich mésicich spolupracovaly
amatérské pévecké sbory sdruzené v Unii
&eskych péveckych sborti (UCPS) s kon-
certni agenturou Bohemia Ticket a Ces-
kou filharmonii, jez cyklus zaradila do
programu koncertni sezény 2008-20009.
Na dramaturgické koncepci jednotlivych
koncertti se vyznamnym zptisobem podilel
prof. PaedDr. Jiti Kolaf, ¢estny predse-
da UCPS. Pojmenovanim cyklu Pocta
tviircim chtéli autofi projektu zdiiraznit,
ze poslanim koncert?l neni prezentace
jednotlivych sborovych téles, ale pocta
jubilantim a jejich skladbam. Z toho du-
vodu bylo také stanoveno pravidlo, Ze na
interpretaci vSech skladeb se budou podilet
vzdy nejméné dva pévecké sbory. Dalsim
zamérem organizatoru bylo predstavit
skladby ur¢ené riznym typtim péveckych



sbort. Na zminovaném koncerté 8. inora
tak zaznély ukdazky z Ebenovych cyklt pro
détské, zenské, smisené i muzské sbory.
Na koncertnim pédiu se predstavilo
celkem tfinact péveckych sbort, pred

Z pera ctenarii...

"/e dnech 21.-22. 11. 2008 jsem se
zucastnila visegradské hudebni kon-
ference na téma ,, Masmedidlni technologie
ve $kolnim hudebnim vzdéldvani®. Vystudo-
vala jsem obor ucitelstvi Cj — Hv pro 5.-12.
ro¢nik na Pedagogické fakulté Univerzity
Karlovy a ucim tyto predméty jiz 21 let na
Z8 v Jincich, v rodisti slavného houslisty
Josefa Slavika. Dovolte mi malou ivahu nad
postiehy, zazitky a dojmy z tohoto jedndni.

Byla jsem velice prekvapena ptijemnou
atmosférou, nadhernym prostredim a mi-
lymi a vstticnymi lidmi, af uz z fad pred-
ndsejicich nebo jen poslouchajicich ucitelil
hudebni vychovy. Potésilo mé setkdni s by-
valymi profesory, za vSechny jmenuji pana
prof. PaedDr. ]. Herdena, CSc.

Technika je tizasnd véc. Napadlo mé
nékolik momentii, kdy jsem si fikala, tak
tohle by mi usnadnilo a uleh¢ilo spoustu
prdce. Napt. jesté v dobdch studii, kdy jsem
se pripravovala na zkousku z intonace ¢i
sluchové analyzy. Potfebovala jsem doma
nékoho, kdo by mi intervaly a akordy zahrdl,
ale nikdo to neumél. Nahrdvali jsme si je
tedy na magnetofony, ale zvuk byl nekvalitni
a zkresleny. Pred nékolika lety jsme se zase
s détmi zucastnili soutéze J. Uhlite a Z. Své-
raka. Trida méla nazpivat jejich pisen

HUDEBNI VYCHOVA 2/2009 (roénik 17)

nimiz se vystfidalo deset sbormistri.
Mezi nimi tvotili pfevahu absolventi stu-
dia sbormistrovstvi na katedfe hudebni
vychovy Pedagogické fakulty UK. Byli to
Mgr. Marek Valasek, Ph.D., Mgr. Kamila

a poslat nahravku. To byl veliky problém,
nebot nase moznosti byly opét magnetofon
a nekvalitni mikrofon. Kazdy rok pofddd-
me s péveckym sborem nasi skoly vdnocni
koncerty. Tési mé, Ze je navstévuji i starsi
obcané, ktefi uz ve skole déti nemaji, i Zdci,
kteti ze Skoly uz vysli. Zaznamy z koncertii
potizujeme také na ne ptilis kvalitni skolni
kamefe. V téchto pripadech je vyuZiti kva-
litnich technologii i vyuka s interaktivni
tabuli a projektorem velkou vyhodou.
Mdam ale zdroven pocit, Ze v posledni dobé
se pouzivini techniky pti vyuce preceriuje.
S ndzorem nejmenovaného inspektora, Ze
tabule a kfida patii do pravéku, Ze kdo
nepouzivda na viechno interaktivni tabuli
a programy na pocitaci, je v podstaté ode-
psany, nemohu souhlasit. A s vétami, Ze neni
dilezité psat interpunkcéni znaménka a zndt
pravopis — od toho je program, ten to opravi
- uZ viibec ne. Pocitace a technika nemohou
suplovat védomosti, dovednosti ani nahradit
osobu ucitele. VZdyt déti uz neuméji psdt,
cist, formulovat véty, jen dopliiuji do testii
¢isla, slova, noty. Pokud pouZivaji pocitac
nebo interaktivni tabuli, jen prendseji znaky
z mista na misto.

Vzdy jsem povaZovala za nejdiileZitéjsi
vychovu Zdka jako clovéka. Clovéka, ktery

Pavlaskova-Tamova, Mgr. Cenék Svoboda,
Mgr. Jana Seckd, Mgr. Lea Sebesovd-Es-
serova, Mgr. Katefina Fialovd a Andrea
Susilova.

Studijni obor sbormistrovstvi byl na
Pedagogické fakulté akreditovan pocitkem
90. let, u jeho zrodu stal tehdejsi zastupce
vedouciho katedry hudebni vychovy,
sbormistr, pedagog a dlouholety predseda
UCPS prof. PaedDr. Jiti Kolat. Od té doby
vychovala katedra desitky sbormistru, ktefi
nadli uplatnéni u rtiznych typt péveckych
sborti po celém tizemi Ceské republiky.
Svou praci se zasazuji o pokrac¢ovani vice
nez stoleté tradice amatérského sborového
zpévu, jenz se od pocatku 20. stoleti mnoha
svymi reprezentanty zatadil mezi svétovou
$picku sborového interpreta¢niho uméni.

Stanislav Pechdcek

je citlivy, slusny a ohleduplny. Snazila jsem
se, aby Zdci pochopili, Ze v ovzdusi vzdjemné
diwveéry a hezkého vztahu se snadno utvori
i ptijemné prostredi pro jakoukoli ¢innost,
pro poslech hudebni skladby, pro ¢tent lite-
rdarniho dila.

Chceme, aby Zdci ziskali dovednosti pro
svilj dalsi Zivot profesni i osobni, aby z nich
byli kvalitni lidé. Néjak ale v posledni dobé
postradam u déti empatii, zdjem o pozndni,
Casto vidim unavené a unudéné lidicky,
kteti ani nesportuji, ani nectou knihy, ani
neposlouchaji kvalitni hudbu, ¢asto jen
sedi u pocitacii a hraji hry nebo chatuji.
Tady davdm Cdstecné vinu pravé médiim.
Vseho, tedy i techniky, by se mélo uzivat
s mirou, spiSe jako alternativa, a nemyslet
si, Ze dokonalé programy vychovaji dokonalé
lidi. Nejsme stroje, a tak trvam na tom, Ze
vzorem pro Zdky i studenty je osobnost uci-
tele, a toho ani sebedokonalejsi technologie
nenahradi.

Presto jsem rdda, Ze jsem se mohla
konference zucastnit. Byla pro mne velmi
zajimavd i pfinosnd. A i kdyZ mé prezen-
tace novych multimedidlnich technologii
i prohlidka studii atd. velmi nadchla, nejvice
budu vzpominat na prijemné lidi, které jsem
zde potkala. Dékuji.

Jitka Smejkalova’
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Terapie zpévem

pévce se zdgjmem o psychologickou
a muzikoterapeutickou stranku pévec-
kého projevu mé pred neddvnem zaujal
preklad zahrani¢ni publikace Terapie
zpévem, vydané pied nékolika lety (FEL-
BER, R.; REINHOLD, S.; STUCKERT, A.
Muzikoterapie, Terapie zpévem. Hrani-
ce : Fabula, 2005. 242 s. ISBN 80-86600-
24-6).

V predmluvé k ¢eskému vydani Jan
Braunstein uvadi: ,Cilem terapeuta je
usporadat stav véci tak, aby mohl byt
vychodiskem k vytvoreni harmonie tam,
kde byla narusena... Anthroposoficka
muzikoterapie neni ucelenym systémem,
ktery popisuje pfesny navod k praci, ale
jasnym zptisobem odhaluje vztahy hudeb-
nich zadkonitosti s analogickymi projevy
v lidské bytosti.”

Anthroposofie podle svého zaklada-
tele Rudolfa Steinera chce pfedev$im
byt poznavanim duchovniho svéta, a to
takovym, Ze se muze sméle postavit po
bok dnesni velkolepé ptirodni védé. Ten,
kdo chce anthroposofii nejen vazné do
své mysli pFijmout, nybrz ji vybudovat,
musi predev$im projit v§emi pfisnymi
a vaznymi metodami, kterych dnes uziva
pfirodni véda... Nebot anthroposofie
neni abstraktni teoretické pozndni, nybrz
uchopoviéni Zivota, plného Zivota.

Kniha Muzikoterapie, Terapie zpévem,
kterou spolupracovnici autort nazyvaji
souhrnnou dokumentaci anthroposofic-
ké arteterapie, nds seznamuje s vysledky
neobycejné rozsihlé, vice nez desetileté
mezindrodni spolupréce pres 120 artetera-
peutti z Némecka, Velké Britdnie, Finska,
Holanska, Svycarska, Italie, Norska, Fran-
cie a Rakouska. Tito odbornici z oblasti
sochatstvi, terapeutické kresby, malovani,
zpévu, instrumentdlni hudby a tvofivé
feli se sesli, aby spole¢né pracovali v ob-
lasti umélecké terapie. Je zfejmé, ze takto
$iroce pojatd, dlouhodobd mezinarodni

%7

spoluprace pfinasi pozoruhodné vysledky

Iako hlasového pedagoga a vykonného
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a poskytuje ,reprezentativni nahled do
soucasné praktikovanych metod anthro-
posofické arteterapie®

Kniha ,neni ur¢ena vyhradné odborné
zainteresovanym lékafiim a terapeutim,
ale také pedagogtim, socidlnim pracov-
niktim a laikdm, ktet{ by chtéli poznat
terapeutické moZznosti uméni®. A¢ na jeji
tvorbé spolupracovalo vice pracovnich
spolkt a kruht, zastupci téchto skupin se
snazili o jeji ucelenou vystavbu a celek by
nemél byt vniman jako sbornik.

Nazev knihy je odvozen ze dvou hlav-
nich dila prace: Muzikoterapie a Terapie
zpévem. V tivodnich kapitolach prvniho
dilu nés autofi pfi hleddni hudby prova-
déji vSemi pfirodnimi fiSemi do vnitfniho
prozivani ¢lovéka k jeho vnitfni tvotivé
sile. Poznavame hudbu jako znéjici orga-
nismus a nastroje jako most mezi slysitel-
nou a neslysitelnou hudbou. Na prvnim
misté stoji zpév.

Druhd ¢ast prvého dilu Cesta k terapii
popisuje postup uchopeni problému ne-
mocného ¢lovéka a proménu problému

Muzikoterapie
Terapie zpévem

ve vhodny terapeuticky postup. Usttedni
technikou je samoztejmé primé pozo-
rovani. Sleduji se takova hlediska, jako
je schopnost Gcasti, schopnost zapama-
tovani, uchopeni melodie, citlivost pro
konsonanci nebo disonanci, uchopeni
rytmu, tithnuti k rychlé nebo pomalé hie
apod. Treti ¢ast Muzikoterapie se jmenuje
Ptiklady z terapie. Kromé popisti mno-
hych ptipadt z muzikoterapeutické lé¢by
se objevuje fada anamnéz od rtiznych
lékatu-specialistii: ukdzka z pediatrie,
z interniho 1ékatstvi (muzikoterapeutic-
kd 1écby rakoviny), z psychiatrie. Kazdy
z ptikladu je detailné popsan. Tak tieba
u priibéhu muzikoterapeutické 1é¢by
v oblasti psychiatrie je uvedena diagndza,
biografické a lékatské aspekty (anamnéza,
aktudlni divvod k ptijeti, psychicky stav pti
ptijeti, indikace pro muzikoterapii, perio-
dicita muzikoterapie, dalsi terapie), prvni
dojmy, popis pacientky, arteterapeuticky-
-diagnostické pozorovani a vyhodnoce-
ni, cil terapie, prubéh terapie (s fadou
notovych priklad®; napt. osm hlasovych
cvieni), vysledek a proces terapie, popis
fenomént, shrnujici vyhodnoceni apod.
Druha ¢&ast publikace, nazvand Terapie
zpévem ma rovnéz tfi ¢asti: Zdklady, Zpév
v terapii a Ptiklady terapii. V kapitole
Zpivajici clovek jako znéjici sloup ¢teme:
»Podle toho, jak se ¢lovéku podati svij
télesny nastroj nechat prostoupit téonem,
zazni tén krasny, nebo nedokonaly. Ton
zni hezky, kdyz mu nic z télesného ne-
braniv proudéni télem a z téla ven. Nezni
hezky, kdyz je pti svém vychazeni ,pevné
drZen'a,zachycovan'“ Z této malé ukazky
je myslim zfejmé, ¢im pro nas pedagogy
zpévu muiZe byt pristup muzikoterapeutt
inspirujici a uzite¢ny. Pro ty, kteti hledaji
nové podnéty pro svou praci a ktefi se
chtéji seznamit s novymi ptistupy, je kni-
ha dobrou inspiraci a pfindsi fadu namétt

k zamysleni.
Ludék Koverdynsky



At se holky krouti

eseld pisenn Marie Kruzikové Po-

mldzka vhodné obohacuje soucasny
pisiiovy repertodr s velikono¢ni tematikou
pro déti predskolniho i mladsiho $kolniho
véku. Vtipny, détsky skadlivy text, pripomi-
najici tradi¢ni velikonoé¢ni zvyky, i jedno-
duchd, snadno zvladnutelna melodie ¢ini
z této pisné dobré vychodisko k dal$im
hudebnim i jinym détskym aktivitam, které
mate prilezitost sledovat v komplexné po-
jatém metodickém celku Af'se holky krouti.
Naleznete zde ukazku funkéniho sttidani
véech hudebnich aktivit s riiznym stupném
néro¢nosti od ptipravnych hudebnich her
se slovy, hudebnimi nastroji a drobnymi
popévky az po jejich kombinovani do slo-
7itéjsich celkt, v nichz samozfejmé nikdy
nechybi pohyb jako hlavni pomocnik rtistu
détskych hudebnich dovednosti.

POMLAZKA

Vesele

ijeji snadnéjsi a trvalejsi zapamatovani. Pti
néacviku druhého predvéti (3. ¢ast) vénujte
pozornost Cisté zazpivanym opakovanym
tontm. Velikonocni koleda znamenala pro
deéti kazdorocni pochiizku od domu k domu.
Na to lze motiva¢né navazat a rytmickou
deklamaci slov pisné procvicit nejlépe pti
chuzi jako velikono¢ni koledu. Pravidelna
chize totiz pusobi jako u¢inny podpurny
prosttedek metrorytmického citéni déti,
zejména pti pohybové koordinaci se slovni
rytmizaci. Mensi déti k tomu mohou ptipo-
jit jesté pantomimickou napodobu $vihdni
pomlazkou v souladu s 1. dobou taktovou.
Pomoci pravidelné chize se slovni dekla-
maci se mimo jiné téz snadno predejde
ptipadnému nedodrzeni pomlky v zavéru
vSech melodickych ¢asti.

Hrdtky s melodii 1. dilu: Ptipravte si na

Hudba a slova: Marie Kruzikova
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1. Zpivame velikono¢ni pisen
Pomldzka

Vzhledem k tomu, Ze se obé zavéti pisné
(2. a 4. ¢ast) melodicky shoduji a prvni
predvéti (1. ¢ast) se od nich 1isi pouze
melodicky otevienym dvoutaktim, vyu-
Zijte s détmi této skute¢nosti k pozorovani
jednotlivych melodickych tseki a k jejich
srovnavani. Usnadni to jak nacvik pisné, tak

HUDEBNI VYCHOVA 2/2009 (roénik 17)

dvou zvonkohrach kameny c1, dI, el. Vy-
hledejte na nich a zahrajte spravné melodie
dvoutakti: pro vajicka (1. zvonkohra), do
kosicka (2. zvonkohra).

Melodickd dopliiovacka: Vsichni zazpi-
vejte: Prisel jsem k vdam na koledu, pak
pokracuje hra 1. zvonkohry, dale navazte
zpévem: Dejte, prosim, aspori jedno a melo-
dii ukon¢i 2. zvonkohra. K instrumentélni

Eva Jenckova

doplnovacce mizete pouzit také jiny melo-
dicky nastroj. Nezapomerite se vSak pti hte
»melodickych koncovek® vystiidat!

2. Hudebni hratky
Malované kraslice

Velikonocni vajicka byvaji krdsné zdobe-
nd. KaZdé je jiné, radost pohledét. My zku-
sime vajicka také pékné vymalovat, dokonce
i kosicek. Misto barev viak pouZijeme nase
tfi tony zvonkohry cl, dl1, el. Pro zadatek
dodrzte rytmus slov: pro vajicka, do ko-
$icka, ale ,vymalovat® je mtiZete libovolné
fazenymi tény. S pomoci dvou palic¢ek
mohou zaznit soucasné i dva tény a neva-
hejte pouzit také tony opakované. Z téchto
malovanych kraslic si mtizete nachystat
jesté malou zkousku dobrého sluchu. Staci
po zahrani kazdé malované kraslice jeji
melodii pohotové a spravné zazpivat jako
ozvénu. Pokud se vam to dafi, jste dobte
pfipraveni k hudebné pohybové hie Na
velikonocni palicku.

3. Hudebné pohybova hra
Na velikonocni palicku

Vyichozi postaveni: Déti stoji po obvodu
kruhu levym bokem k jeho stfedu. Vné
kruhu jsou na dvou mistech ptipraveny
zvonkohry s tény cl, dI, el a u nich stoji
hradi.

Hudebné pohybové provedeni: Déti jdou
rytmickou chtizi po kruhu a zpivaji pisen
Pomldzka. Dva instrumentalisté maji za
ukol zahrat ve spravnou chvili libovolnou
malovanou kraslici, kterou si vyzkouseli
v ptedchozich hudebnich hratkach. Jak-
mile dohraji, rychle se oto¢i k nejbliz§imu
ptichozimu z kruhu, pfedaji mu palicky
a zatadi se plynule do chtize v kruhu. Tato
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hra predpoklada pohybovou i hudebni
pohotovost nejen u instrumentalistd,
ale téZ pohybovou sikovnost a vst¥icnost
zpivajicich déti. Hru malovanych kraslic
pouzijte i pti zpévu 2. dilu pisné. Ve vech
koncovych dvoutaktich jednotlivych ¢asti
pisné tak docilite jednoduchého vicehla-
sého doprovodu.

4. Instrumentalni doprovod pisné

Pomldzka

Doprovod pisné si ptipravte pomoci
rytmickych hratek se slovy, které budou
nejen artikula¢ni rozcvi¢kou, ale hlavné
oporou pro instrumentalni hru ostinatnich
rytmickych figur.

Hra se slovnimi rytmy:

1. skupina: stridd slova: prisel jsem
k vam - uplet jsem si (hra na nastroj:
ozvu¢na drivka - dfevény blok)

2. skupina: sttida slova: holky - dejte (hra
na nastroj: maly buben - bonga)

3. skupina: sttida slova: mdm - k vam (hra
na nastroj: ¢inel s pali¢kou - triangl)

4. skupina: stfid4 slova: koleda - kosicek
(hra na néstroj: tamburina - chrastidlo-
-vajicko)

5. skupina: sttida slova: prouti - krouti
(hra na nastroj: ¢inelky - rolnicky)

6. skupina: sttida slova: pomldzka - va-
jicka (hra na nastroj: drhlo - pakovy
louskacek)

Kazdou skupinu obsadte dvéma hradi,
ktefi se budou stfidat ve hfe na zadané
néstroje s oporou o odpovidajici slovni
rytmickou figuru. Za¢néte nejprve 2. sku-
pinou (metrum), pak postupné pridavejte
dalsi: 3. skupinu (tézké doby taktové),
1. skupinu (pravidelné osminky). Jakmile
ziskate jistotu v souhte s rytmickou dekla-
maci i bez ni, pfipojte k souhte i dalsi ryt-
mické figury slozitéj$i. Spolehlivou souhru
prezkousejte hrou dvou skupin v riznych
nastrojovych kombinacich. Pro pobaveni si
zahrajte veselou $tafetu jednotlivych hraca,
ktefi budou reagovat na pokyn dirigenta
a hrat i deklamovat svou slovni figuru tak
dlouho, dokud dirigent neukaze na nékoho
dal$iho. Dirigent samoztejmé voli rtiznou
délku hry jednotlivych hra¢t. VSimnéte si
vtipnych slovnich kombinaci, které nahod-
né vzniknou pri veselé tafeté.

Hrajeme si do kroku:

Mensi déti, které by tézko zvladly souhru
rtiznych figur, nechte hrat spontdanné do
kroku pti poslechu pisné Pomldzka. Vedte
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je ke spravné technice hry na vybrany na-
stroj pti hfe do pochodu a postupné zapojte
do souhry i vice déti. Rytmicky doprovod
pisné miiZete jesté doplnit o hru na zvon-
kohru s ptipravenymi kameny pentatoniky
cl, d1, el, gl, al, kdy volba kamenti miize
byt libovolna. Opét zalezi jen na sprav-
né technice hry odpruzenymi palickami.

5. Tane¢ni velikono¢ni hra
Na zapletené prouti

Vyichozi postaveni: Dva soustfedné kruhy
o stejném poctu déti, které stoji za sebou
po obvodu svého kruhu. Déti ve vnitfnim
kruhu jsou natoceny pravym bokem ke
sttedu, ve vnéj$im kruhu naopak - levym
bokem ke stredu.

Tanecni provedeni:

1. dil pisné: Déti zpivaji a jdou rytmickou
chtizi po obvodu svych kruhii ur¢enym
smérem, zaroveil pantomimicky predvadéji
$vihnuti pomlazkou na 1. dobu taktovou.
V zavéru 8. taktu se déti v obou kruzich
zastavi a oto¢i se: vnitfni kruh zady ke
stiedu, vnéjsi kruh celem ke stfedu. Tim
jsou pripraveny tane¢ni dvojice.

2. dil pisné: Pifi zpévu predvéti: Uplet
jsem si na pomldzku néco z prouti, déti tandi
v nové vytvorenych dvojicich a predvadéji
tzv. ,pleteni pomlazky*.

Pleteni pomldzky: Déti prekladaji zkiize-
né paze zespodu nahoru a stisknou si navza-
jem své pravé a levé ruce vzdy s nastupem
tézké doby taktové, pripadné v souladu
s metrickou pulzaci. Stisk pfipadne vzdy
na vrchni ruku. Pohybové zdatnéjsi dvojice
mohou zkusit ,,pleteni pomlazky* také smé-
rem dolti, tedy stiskem spodni ruky.

Veselé kroucent: Pti zpévu zavére¢ného
Ctyttakti se dvojice v drzeni se zkifZenyma
rukama ota¢i dokola ve sméru hodinovych
rucicek. Pokuste se tuto ¢ast pisné ukoncit
vlastnim pohybovym ndpadem ve dvojici.
Navrh pohybovych moznosti: podtaceni ve
dvojici, to¢eni jednotlivct, ndpodoba krou-
ceni, stfidavé poskoky s vyménou nohou
vpred a vzad, tleskani ve dvojici a podobné.
Pfi navrhu pohybového fe$eni se nezapo-
mente ve dvojici vysttidat! Pro pobaveni
si zahrajte na imitatory. Zopakujte presné
pohybové feseni podle uréené dvojice.

6. Hudebné pohybova hra
Pomldzkové potkavdni

Vyichozi postaveni: Déti stoji volné roz-
misténé v prostoru.

Pohybové provedeni:

Prisel jsem k vam na koledu pro vajicka,

dejte, prosim, aspoti jedno ...

Déti chodi volné prostorem a zpivaji
détskou velikono¢ni koledu. Pti chiizi pan-
tomimicky napodobuji rytmické $vihani
pomlazkou v souladu s 1. dobou taktovou.
Pti vzéjemném potkavani se snazi komuni-
kovat o¢ima, gesty a vyrazem tvare. Vyhleda-
vaji si tak partnera k vytvoreni dvojice.

... do kosicka.

Béhem tohoto dvoutakti prochazejici
déti pohotové utvoti dvojice a navzajem se
ukloni s pripojenim odpovidajiciho gesta
obou rukou.

Uplet jsem si na pomldzku néco z prouti,

Dvojice se chyti dopfedu natazenyma
rukama kiizem a pokracuje tzv. ,,pletenim
pomlazky*, které si déti vyzkousely v pred-
chozi pohybové hie Na zapletené prouti.
Zaplétani rukou s vrchnim stiskem ve dvo-
jici mizete sttidat smérem nahoru i dold
a v koordinaci s tézkymi dobami taktovy-
mi, ptipadné téZ s dvoudobou metrickou
pulzaci této détské velikono¢ni pisné.

to mdm na lakomy holky,

Dvojice se otaci dokola v drzeni se zkii-
Zenyma rukama.

at'se krouti.

Kazdy z tanec¢nikd se otaci kolem vlast-
ni osy a s ukoncenim zpévu ziistane stat.
Tim je zdroven nasmérovan k volné chiizi
prostorem pro dalsi opakovani této komu-
nika¢né zamétené pohybové hry.

7. Tane¢ni hra
Pomldzkovd pletynka

S détskou velikonoéni pisni Pomldzka si
zatanlete jesté jednou. Tentokrat to bude
tzv. priplet, ktery spolehlivé prezkousi
va$i pohybovou koordinaci a soucasné
i orientaci v prostoru.

Vychozi postaveni: Dvojice déti stoji
¢elem proti sobé po obvodu kruhu. Déti
v kazdé dvojici se drzi za pravé ruce.

Pohybové provedeni: Déti kraceji po
kruhu ve sméru svého vychoziho postave-
ni. Jakmile vykro¢i, podéavaji levou ruku
obloukem za zada svého protéjsku, vstiic
prichozimu tane¢nikovi z dalsi dvojice.
Kazdy z tane¢nikd tedy postupuje po obvo-
du kruhu a podava prichozim protéjskiim
sttidavé pravou a levou ruku. Tanéi se
priplet, ktery v prostorovém pudorysu
pripomina zapleteny cop, pomlazku nebo
housku pletynku.



Z hudebnich V);TOCVI, (duben - cerven 2009)

1. 4. 1869 Alexander Dreyschock,
140. vyroci nar. ¢eského skladatele a hous-
listy

4. 4. 1949 Pavel Kopecky, 60. vyro¢inar.
¢eského skladatele a pedagoga

5. 4. 1869 Albert Roussel, 140. vyroci
nar. francouz. skladatele

6. 4. 1929 André Previn, 80. vyroci nar.
amer. dirigenta, skladatele a klaviristy

12. 4. 1944 Karel Kryl, 65. vyrodi nar.
Ceského pisnickére

14. 4. 1759 Georg Friedrich Hindel,
250. vyro¢i umrti ném. skladatele

15. 4. 1899 Eman Fiala, 110. vyro¢i nar.
ceského herce a skladatele

15. 4. 1659 Domenico Gabrielli, 350. vy-
ro¢i nar. ital. skladatele

15. 4. 1949 Alla Pugacova, 60. vyroci
nar. ruské zpévacky

18. 4. 1899 Zdenék Halabala, 110. vy-
ro¢i nar. ¢eského dirigenta

18. 4. 1934 Jan Klusak, 75. vyro¢i nar.
ceského skladatele

21. 4. 1929 Judita Cefovska, 80. vyrodi
nar. ¢eské zpévacky

22. 4. 1939 Jaroslav Krcek, 70. vyroci
nar. ¢eského skladatele a dirigenta

29. 4. 1899 Duke Ellington, 110. vyroci
nar. amer. klaviristy, skladatele

Abstracts

PECHACEK, S. Petr Eben’s choral work for
children

Fifteen choral compositions by Petr Eben
for children from the 50th to 70th embrace
plentiful compass of themes and moods which
can be close and comprehensible even for the
present generation. Eben uses different means
of composition, his songs extend from simple
unison to difficult concert compositions. Most
of them can be interpreted by school choirs of
medial level.

Key words: Petr Eben, choral singing, child-
ren choir, children songs.

Doc. PhDr. Stanislav Pechacek, Ph.D., Music
Department, Faculty of Education, Charles
University, Prague, e-mail: pechacek.stani-
slav@seznam.cz
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29. 4. 1939 Frantisek Xaver Thuri,
70. vyro¢i nar. ¢eského varhanika a skla-
datele

%

1.5.1859 Bohuslav Jeremias, 150. vy-
ro¢i nar. ¢eského pedagoga, skladatele

1.5.1904 Antonin Dvoiiak, 105. vyroci
umrti ¢eského skladatele

3.5.1959 Hana Jarolimkova, 50. vy-
ro¢i nar. ¢eské hudebni publicistky

5.5.1949 Jan Vicar, 60. vyroci nar.
Ceského skladatele, muzikologa

10. 5. 1934 Alena Némcova, 75. vyroci
nar. ¢eské muzikolozky

11.5.1924 Jiii Vyslouzil, 85. vyro¢inar.
¢eského muzikologa a pedagoga

11. 5. 1989 Jitka Snizkova, 20. vyroci
umrti ¢eské skladatelky, klaviristky a mu-
zikolozky

12.5.1884 Bedtich Smetana, 125. vy-
ro¢i umrti ¢eského skladatele

12.5.1739 Jan Kititel Vanhal, 270. vy-
ro¢i nar. ¢eského skladatele a pedagoga

13.5.1944 Petr Hapka, 65. vyroci nar.
Ceského skladatele populdrni hudby

17. 5. 1949 Jifi Korn, 60. vyroci nar.
Ceského zpévaka

18. 5. 1909 Issac Albéniz, 100. vyroci
umrti $pan. skladatele a klaviristy

STEFL, V. A survey concerning the inclusion
of rock music within the syllabus of primary
school music

This contribution contains the findings of a
survey concerning the inclusion of rock music
within the syllabus of primary school music
in the Czech Republic at the beginning of the
millennium.

Key words: teaching, guitar, rock guitar,
electric guitar, rock, rock music, history of rock
music, questionary, research.

PhDr. Vitézslav Stefl, Ph.D., Music Depart-
ment, Faculty od Education, UJEP, Usti nad
Labem, e-mail: v.stefl@isssul.cz

23.5.1979 Ivo Kahdnek, 30. vyro¢inar.
¢eského klaviristy

31. 5. 1809 Franz Joseph Haydn,
200. vyro¢i umrti rak. skladatele

%%

3.6.1899 Johann Strauss ml., 110. vy-
ro¢i umrti rak. skladatele

4. 6. 1939 Milan Zelenka, 70. vyroci
nar. ¢eského kytaristy

7.6.1954 Michal KoSut, 55. vyroci nar.
ceského skladatele

10. 6. 1949 Karel Zich, 60. vyroci nar.
Ceského zpévaka a skladatele

13. 6. 1969 Katefina Englichova,
40. vyrodi nar. ¢eské harfenistky

18. 6. 1959 Zuzana Navarova, 50. vy-
ro¢i nar. ¢eské zpévacky

20.6.1819 Jacques Offenbach, 90. vy-
ro¢i nar. francouzského skladatele

21.6.1899 Pavel Haas, 110. vyroci nar.
ceského skladatele

27.6.1929 Jarmila Suldkova, 80. vyroci
nar. ¢eské zpévacky lid. pisni

28.6.1909 Jindfich Pravecek, 100. vy-
ro¢i nar. ¢eského skladatele a dirigenta

29.6.1914 Rafael Kubelik, 95. vyroci
nar. ¢eského dirigenta a skladatele

Petra Bélohldvkova

BRABEK, L. The Music History in Conse-
quences

The proposition of the alternative music edu-
cation vests in adjoining with the other arts, even
with aesthetics and culture in complexity. Nowa-
days, the need of attractively education rises in
all subjects, therefore, the connection with other
domains is necessary. The greatest moments and
periods of national music history can bee taught
in connection with social and historical situation
of the country and of Europe as a whole.

Key words: music education, consequence,
history, state, Europe.

PhDr. Ladislav Brabek, Music Department,
Faculty of Education, Charles University, Pra-
gue, e-mail: ladislav.brabek@seznam.cz
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O hudbé anglicky -

After the Christian Church had established
its form of service, and plainsong had been
devised specifically for them, musicians had
little further scope for the exercise of the craft of
inventing new melodies. Their attention turned
instead to embellishment, and when the plain-
song melodies had been made more ornate,
they began to add extra parts to the original
melodies. This was the start of choral music.
The rise of humanism in the twelfth and thir-
teenth centuries and the decline in the authority
of the Church over music had gradually led
to the relaxing of the more rigid requirements
of the liturgy. So began a tradition of choral
music which was not dependent on plainsong
for the foundation of its composition. This new
freedom allowed later generations to introduce
melodic and rhythmic complexity, producing
music that could satisfy the mind and ear of the
listener as well as serving the Church.

In the middle of the twelfth century, in Paris,
arose the Notre Dame School of composers,
who were to take a significant step forward in
choral composition. Among the first of them
were Léonin and Pérotin, followed later by
Guillaume de Machaut (1300-77). The devel-
opments they achieved depended on a more
precise form of musical notation than had
been available hitherto. Musical technique
was now beginning to develop in its own
right, without the philosophic and theological
justifications that had been required earlier.
This period has been termed Ars Nova, after
the title of a treatise on music by Phillipe de
Vitry (1291-1361).

Ars Nova was the harbinger of the Renais-
sance of music. From Machaut there is a steady
development, through England’s John Dun-
stable (?-1453) to Dufay (pre-1400-1474) and
Binchois (1400-67) in Burgundy, who represent
the high point of the first Burgundian School.
The next generation of Burgundian composers
included Ockeghem (c.1430-c.95) and Josquin
Despres (c.1450-1521). It was this generation
of composers that took the Franco-Flemish
polyphony to Italy, where it was to influence
the works of Palestrina (c.1525-94).

Palestrina represents the pinnacle of unac-
companied polyphonic church music. He
stands at the end of a line: while he was writing
his masses and motets, his contemporaries were
exploring the possibilities of the madrigal, the
result of a fusion between the old Franco-Flem-
ish polyphony and the native Italian secular
song. Palestrina himself wrote spiritual mad-
rigals — songs in madrigal style on a devotional
subject — but the true madrigal was a secular
part-song, for two or more voices, sometimes
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accompanied and sometimes not.

The madrigal enjoyed great popularity
all over Europe and many collections were
published. “Musica transalpina’, a collection
of Italian madrigals with texts translated into
English, was printed in England in 1588. It was
quickly followed by other collections, including
“The Triumphs of Oriana’, a set of twenty-nine
madrigals in praise of Elisabeth I composed by
twenty-six English composers including Mor-
ley, Weelkes, Byrd, Gibbons and Wilbye.

The Reformation did more to influence the
shape of music than any other single event. In
Germany, Luther’s desire that everyone should
be trained to take part in chorale-singing laid
the foundations of the oratorio and cantata
traditions.

The religious cantata began with Heinrich
Schiitz (1585-1672). In his time, this was a
work based on a continuous narrative text in
several movements that was lyrical, dramatic
or religious. It was the development of the re-
ligious cantata based on the Lutheran chorales
that initiated a style that came to full flowering
in the vocal works of J. S. Bach.

By Bach’s time, the form and style of the
various movements of the cantatas had been
strongly influenced by the operatic forms of
aria and recitative. Opera was to influence all
choral music for the next hundred years and
more. Accordingly, the masses of Mozart and
Schubert are much more operatic than liturgi-
cal in character. Beethoven’s Missa Solemnis
established the mass as a concert form.

When Handel turned from opera to oratorio,
he was to shape the choral tradition for the
next 150 years. So successful was the Messiah
that it became the yardstick by which all other
oratorios — basically, extended setting of reli-
gious texts in generally dramatic form - were
measured.

Even Mendelssohn’s Elijah and St Paul were
compared with the Messiah. The rise of the
choral societies in the nineteenth century pre-
served this tradition. The enduring reverence
for the Messiah made any development away
from this model almost impossible. Change
came eventually in works such as Elgar’s Dream
of Gerontius and Walton’s Belshazzar’s Feast,
but these works were accepted only after great
difficulty. Perhaps the most important choral
work of the twentieth century is Britten’s War
Requiem (1961), written for the consecration of
the new Coventry Cathedral. It brings together
the sacred - the Catholic mass for the dead
- and the secular - the poems of Wilfred Owen
- to make a powerful appeal to audiences all
over the world.

SLOVNICEK
plainsong choral, cantus
planus,
gregoriansky
chorél
devise vymyslet,
vynalézt,
navrhnout
scope sféra, pole
(ptsobnosti)
craft uméni (zast.)
embellishment okrasa, okrasleni,
zkraslovani
ornate okrasleny,
ozdobeny
decline pokles, padek
relax uvolnit
requirement pozadavek
complexity sloZitost,
komplikovanost
hitherto dosud,
do té doby
justification opravnéni,
ospravedlnéni
treatise pojednéni,
traktat
harbinger predzvést,
predchudce
pinnacle vrchol
devotional liturgicky,
néaboZensky,
zbozny
in praise na pocest,
na oslavu
shape zformovat,
vypracovat
yardstick méfitko
setting zhudebnéni
preserve uchovat
enduring trpélivy,
vytrvaly
reverence vaznost, acta
consecration vysvéceni

Text byl ptejat ve zkrdcené podobé z pub-
likace The Book of Music. MacDonald Educa-
tional Ltd. and QED Ltd., 1977.

Stanislav Pechdcek



FROM THE CONTENT

The series Music and Painting prepared by J. Blaha has gone back
to the oldest periods and in this issue it continues with the second part
called Pre-Roman Period...

In the introduction “To Our Readers and Authors”, H. Vanové as a
senior editor explains the changes of the magazine as a consequence of
an attempt to become a member of the List of Reviewed Non-Impacted
Periodicals of the Czech Government Professional Advisory Body - The
Board for Research and Development.

S. Pechicek has compiled a summary Petr Eben’s Chorals for children
interpreters. The commentary enables choirmasters to choose the most
suitable pieces according to theirs needs.

V. Stefl has described and evaluated the results of a survey in his essay
called A Survey Concerning the Inclusion of Rock Music within the Syl-
labus of Primary Music Schools. The results are not satisfactory yet: rock
music is either not taught at all or the teachers are not enough qualified.
He sees the solution in modernization and update of education.

L. Brabek in his work Music History in Consequences uncovers the
problems of music and its place on the edge of school education and
he suggests the way to its wider usage in integration of aesthetic-edu-
cational subject, mainly from the historical point of view.

The note supplement offers two children songs Football and Run
from the series Small Sportmen by E. Dousa.

J. Smejkalové has used the offer “From Readers Pen” and tells us - as
a participant of Visegrad Music Conference on the topic Massmedia
Technologies in School Music Education - her opinion on exaggerated
overestimating of technology to the detriment of teacher personality’s
influence on pupils.

E. Jen¢kovd adds several methodological descriptions for the prac-
tice of Easter song Plaited Willow Cane which make it useful for dance
games for children of pre-school and younger school age.

Apart from the overview From the Music Anniversaries (April
- July 2009), P. Bélohlavkové has prepaired an anniversary year of
great personalities: Handel - Haydn - Mendelssohn — Dvordk - world
masters of oratorio.

Notice two pieces of current news, one detailed review and an
English course in this issue.

AUS DEM INHALT

Der Zyklus ,Musik und Bild“ von J. Blaha bringt uns zuriick in die
alteste Epoche der Kunst und wird in dieser Nummer mit dem zweiten
Teil ,Das Zeitalter vor der Romanik...“ weitergefiihrt.

Die Chefredakteurin H. Vaiové erklart im Leitartikel ,Unseren
Lesern und Autoren“ die Anderungen, zu denen es in unserer Zeitschrift
aufgrund der Bemithungen kommt, um in die ,,Liste der rezensierten,
nicht mit impact Faktor bewerteten Periodika des Fachberatungsaus-
schusses der Regierung der tschechischen Republik - Rat fiir Forschung
und Entwicklung - aufgenommen zu werden.

S. Pechdcek hat einen Uberblick iiber die Chorgesinge von Petr Eben
fiir Kinder zusammengestellt, die es den Chormeistern aufgrund des
Insider-Kommentars erleichtert, die am besten geeignete Komposition
auszuwihlen.

V. Stefl beschreibt und bewertet in seiner Arbeit ,,Untersuchung der
Vertretung der Rockmusik in den Unterrichtsplinen an Musikschulen®
die gewonnenen Erkenntnisse und diese sind eher unbefriedigend:
Entweder wird Rockmusik nicht gelehrt oder die Lehrer sind fachlich
nicht gentigend darauf vorbereitet. Eine Verbesserung sieht er in der
Modernisierung und Aktualisierung des Unterrichts.

L. Brébek analysiert in seinem Artikel ,,Die Musikgeschichte im
Kontext“ die Problematik der Position der Musik am Rand der schuli-
schen Ausbildung und zeigt einen Weg zu deren besseren Einbindung
in dsthetisch-erzieherische Ausbildungsficher, besonders mit Bezug auf
den historischen Gesichtspunkt.

Die Notenbeilage enthalt zwei Kinderkinder ,,Fufball“ und ,Ren-
nen“ aus dem Zyklus von E. Dousa ,,Die kleinen Sportler®.

J. Smejkalova hat das Angebot ,, Aus der Feder der Leser genutzt und
teilt uns ihren Standpunkt als Teilnehmer der Visegrader Musikkonfe-
renz zum Thema ,,Technologie der Massenmedien des Musikunterrichts
an Schulen® mit, wobei es ihrer Meinung nach zu einer Uberbewertung
der Technik auf Kosten des Einflusses der Personlichkeit des Lehrers
auf die Schiiler kommt.

E. Jenckova gibt zur Einiibung des Osterlieders ,,Osterrute” gleich
mehrere methodisch gut ausgearbeitete Anleitungen, wie das neue
Osterlied fiir musikalische Bewegungs- und Tanzspiele mit Kindern
im Vorschulalter und fiir Kinder in den ersten Schuljahren genutzt
werden kann.

P. Bélohlévkové hat auler der Ubersicht »Musikjubilden® (April bis
Juni 2009) auch etwas zu den Jahresjubilden bedeutender Personlichkei-
ten vorbereitet: Hindel-Haydn-Mendelssohn-Dvordk, internationale
Meister des Oratoriums.

In dieser Nummer sind auch 2 aktuelle Nachrichten nicht zu iiberse-
hen, sie enthilt 1 umfangreiche Rezensione und den Englischkurs.

Casopis pro hudebni a obecné estetickou vychovu
skolni a mimoskolni

ROCNIK 17 ¢ 2009 « CiSLO 2

OBSAH

Hana Vdnovd: Nasim Ctendim a autoriim. ... ...t 19
Stanislav Pechdcek: Sbory Petra Ebena pro détské interprety......................cooii.. 20
Vitézslav Stefl: Vyzkum zastoupeni rockové hudby v ucebnich plénech zdkladnich uméleckych skol . 22
Eva Benesovd: Eduard Dousa — Mali sportovei . ..., 26
NOTOVA PRILOHA

Eduard Dousa: Fotbal, Béh (Détské pisné s doprovodem klaviru cyklu Mali sportovci)

Ladislav Brabek: Déjiny hudby v souvislostech
Milan Paziirik: Cantus choralis Slovaca 2008
Stanislav Pechdcek: Absolventi oboru sbormistrovstvi na Pedagogické fakulté UK rozvijeji

tradice amatérského sborového zpéviu. . ........ ... .. .. i 30
Z pera &tendiis (Jitka Smejkalovd). . ... . .... .o e e 31
Ludék Koverdynsky: Terapie ZpEvem. ... ..... .. ..ot 32
Eva Jenckovd: At se holky krouti ........ ... ... . 33
Petra Bélohlavkova: Z hudebnich vyroci (duben — cerven 2009) ............... ... 35
ADBSITACES . oot 35
Stanislav Pechdcek: O hudbé anglicky — Choral Music . ........... ... ... 36
OBALKA

2. strana: Jaroslav Bléha: Cyklus Hudba a obraz - Pfedromdnské obdobi. Anglo-saské (irské
a northumbrijské) a benediktinské malitstvi a irsky a gregoridnsky liturgicky zpév II

3. strana: Petra Bélohlavkovd: Vyroci roku: Hindl - Haydn — Mendelssohn — Dvordk
Mistti oratoria

V ¢isle byly pouzity kresby Kldry Thumové na s. 20, 22, 26, 27, 33 a akad malite Jitiho Hanzlika na s. 36.

Ridi redakéni rada:

doc. PaedDr. Hana Vanova, CSc., (pfedsedkyné),

doc. PhDr. Ivana Aenbrenerova, Ph.D., (PdF UJEP, Usti nad Labem),

prof. PhDr. Eleonéra Baranové, CSc., (PedF UMB, Banska Bystrica, SR),

PhDr. Petra Bélohlavkovd, Ph.D., Vratislav Beranek, prof. Belo Felix, PhD., (UMB, Banska Bystrica, SR),
prof. PaedDr. Jaroslav Herden, CSc., PaedDr. Jan Holec, Ph.D., (PedF JU, Ceské Budéjovice),

prof. PhDr. Eva Jen¢kova, CSc., (PdF UHK), PhDr. Helena Justovd, PhDr. Blanka Knopova, CSc., (PdF
MU Brno), doc. PaedDr. Milos Kodejska. CSc., doc. Mgr. art. Irena Mednanska, Ph.D., (PU, Presov,
SR), prof. PaedDr. Eva Michalové, CSc., (UMB, Banska Bystrica, SR), prof. PaedDr. Michal Nedé¢lka,
Ph.D,, prof. Mag. Dr. Franz Niermann, (Universitit fiir Musik und darstellende Kunst Wien, University
of Music and Performing Arts, Viena, Rakousko), doc. MgA. Jana Palkovska,

doc. PhDr. Stanislav Pechacek, Ph.D., prof. Dr. Carola Schormann, (Fach Musik, Leuphana Universitit
Liineburg, SRN), doc. PaedDr. Marie Slavikova, CSc., (PdF ZU, Plzen)

Vedouct redaktorka: doc. PaedDr. Hana Vanov4, CSc.
Vykonnd redakce: PaedDr. Dagmar Soudskd
Grafickd iiprava: Stanislava Jelinkova

Vyddvd: Univerzita Karlova v Praze - Pedagogicka fakulta - vydavatelstvi

Vychdzi 4x roéné: Ro¢ni predplatné 260 K¢, jednotlivy vytisk 65 K¢ + postovné a balné
Tisk: Tiskdrna Regleta, spol. s . 0., Novovyso¢anska 24 N, 190 00 Praha 9
Administrace, objedndvky a fakturace: Jana Sendulska, tel. 221 900 152

Upozornéni autoriim:

Text prispévkii zasilejte v elektronické podobé na e-mailovou adresu vanova.ha@seznam.cz
Obrazovy a notovy materidl se vraci pouze na vyZaddni, prispévky nejsou honorované.
Redakce si vyhrazuje pravo nezbytné tipravy rukopisii

Adresa redakce: Univerzita Karlova v Praze — Pedagogicka fakulta — vydavatelstvi
M. D. Rettigové 4, 116 39 Praha 1
www.pedf.cuni.cz/hudebnivychova

© Univerzita Karlova v Praze - Pedagogicka fakulta
Praha 2004

MK CRE 6248

ISSN 1210-3683



NADACE
CESKY
HUDEBNI
FOND

Casopis je vyddvdn
za financni spoluucasti
NCHF

HUDEBNI VYCHOVA



Predromdnské obdobi.
Anglo-saské (irské a northumbrijské) a benediktinské malitstvi a irsky
a gregoridnsky liturgicky zpév 11

rvni ¢ast prispévku vénovaného predro-
manskému obdobi uzaviela otazka tykajici
se pti¢in diametralni odli$nosti kontinentalniho
a ostrovniho (predevsim irského) vytvarného
a hudebniho projevu. Téch je hned nékolik,
rozhodujici jsou v§ak dvé:

Prvni pfici-
nou je vztah
k ¥imské kul-
tufe. Zatimco
Germani byli
po fadu staleti
v tésném kon-
taktu s fim-
skym impériem
(a nebyly to
vzdy jen valec¢-
né konflikty),
a tim i v kon-
taktu s Fimskou
kulturou (jak
pohanskou, tak
i kfestanskou), mezi Iry a Rimany 74dnd komu-
nikace neexistovala. Irové vychazeli z keltské
kultury, jejiz vytvarny projev byl vdobé ,,stého-
van{ narodd“ abstraktni a vyrazné dynamicky.
Obdobné tomu bylo i s hudbou. Tak jako ve
vytvarném projevu i v hudbé hrala kli¢ovou
roli keltska tradice, pfedev$im spiritudlni lyrika
bardu.

Druhy divod se tykal liturgie. Jestlize Franko-
vé a dalsi germanské kmenové svazy (Langobar-
di, Vizigéti a dalsi.) piijali kfestanstvi z Rima,
pak Irové prostrednictvim sv. Patrika akceptovali
pravidla ortodoxniho (vychodniho) kiestanstvi.
K pochopeni disledki ve vytvarném projevu je
téeba vratit se do 4. stoleti, ve kterém se vyhranily
dva proudy kfestanské cirkve:

1. vychodni (ortodoxni) proud s centrem v Ale-
xandrii, ktery zadal disledny rozchod s antikou
s pozadavkem ,ziistat ¢istym na tomto svété®
Dusledkem pro vytvarny projev byl zakaz zob-
razovat predméty fyzického svéta — odtud i abs-
traktni iluminace v irskych a northumbrijskych
rukopisech. Obdobné tendence se prosadily
ivirském liturgickém zpévu. V ortodoxni liturgii
mély dominantni postaveni vychodni vlivy, pre-
devsim bohaté melismatické melodie i orientalni
prednes. Stejné jako byla svébytnd irska liturgie,
tak totéz plati i o hudbé s ni spojené.

2. zdpadni, fimsky proud (timsko-katolicky)
s centrem v Rimé, ktery se snazil zachrénit z po-
razeného pohanstvi vysoké hodnoty jeho kultury.
Dominantou obrazu se stdva lidska postava
jako symbol univerzalniho (nadpozemského)

[ a4l
1. Zehnajici Kristus. Godescal-
kiiv evangelidr, kolem roku 781

svéta, jako prostfedek obrazového tlumoceni
biblickych pribéhti prostym véficim, jak to do-
konale zformuloval papez Rehot Veliky, ktery na
koncepci fimského proudu navézal o dvé stoleti
pozdgji: ,,Pouzivame malby v kostelich, aby ne-
vzdélani, hledice na stény, cetli to, co nemohou
¢ist v knihach.*

Pravé Rehot Veliky se zaslouZil o razantni
nastup reformy, jejimz dusledkem byla jedno-
ta liturgie, a tim i jednota pojeti liturgického
zpévu i koncepce vytvarného vyjadieni. Na
zacatku jeho pontifikatu r. 595 bylo energické
rozhodnuti: bud ¥imsko-katolické nabozenstvi,
nebo Zadné. A obdobné jako v usili o jednotu
liturgie se v adekvétni snaze o jednotnou kon-
cepci uméni na zakladé latinské tradice oprel
o benediktinsky rad.

Diky nezmérné iniciativé Rehote Velikého
abenediktind dochdzi na zacatku 7. stoleti k na-
stupu reformy liturgického zpévu dislednym
sjednocenim vyse jmenovanych chorél. Vysled-
kem dlouhodobého procesu, ktery byl zavrsen
v karolinské renesanci na pocatku 9. stoleti, byl
gregoriansky choral jako jednotny liturgicky
zpév fimsko-katolické cirkve. V gregoridnském
chordlu jasné vykrystalizovaly dva zdkladni
typy melodie: sylabicky s jednou slabikou textu
na jednu notu (liturgicky recitativ lekci, oraci
a psalmodie) a melismaticky (na jednu slabiku
ptipadla kratsi ¢i delsi skupina tont), ktery se
uplatnil v responsoridlnim interpreta¢nim typu
(Graduale, Aleluja). V karolinské renesanci
se uplatnil vliv lidového hudebniho citéni na
zjednoduseni a vétsi zpévnost melodické linie
a prosadil se ve dvou inovacich. Témi byly
tropy (podkladani melismatickych melodii
novym sylabickym textem) a sekvence (pfi-
fazovani dvakrat opakovanych melodickych
usekit - AABBCC...). Nejvétsim pfinosem
gregorianského chordlu, ktery se stal jednoticim
slohovym prvkem zédpadoevropské hudby, jsou
predevsim koncep¢ni jistota, svézi melodicka
invence a rozmanitost forem. Ovlivnil utvareni
evropského melodického materialu, vytvareni
specifické evropské melodiky. Neméné zasadni je
ivliv na evropské tondlni citéni: ze souboru osmi
cirkevnich ténin ve spojeni s podnéty lidového
durového citéni vykrystalizoval specificky evrop-
sky (zapadoevropsky) tondlni systém.

Neméné razantné vstoupil Rehot Veliky s pod-
porou benediktinského fadu do boje za jednotny
za jednotnou liturgii bylo zastavit invazi irskych
misii na pevninu. Proto roku 596 poslal do An-
glie misii benediktind v ¢ele se sv. Augustinem

Jaroslav Bldha

z Canterbury, kterd do Irska privezla fadu fim-
skych rukopist, kde dominantou iluminaci byla
lidskd postava. V nekompromisnim soupeteni
s irskymi mnichy nakonec doséhli benediktin-
§ti misionafi vyznamného dil¢iho dspéchu.
Ten se projevil v nékolika irskych a predevsim
northumbrijskych rukopisech (Evangeliaf
lindisfarnsky, Codex Amiatinus) na pielomu
7.a 8. stoleti, kde se pod vlivem rukopisii z pev-
niny stala dominantou obrazu lidskd postava.
Zaroven se vak uplatnil i irsky styl postaveny
na abstraktnim pletenci (Evangeliat z Durrow na
konci 7. stol.) - v Lindisfarneském evangeliati se
dokonce objevuji vedle sebe oba styly: figurativni
benediktinsky i nefigurativni irsky.
S oy K dovrseni
procesu usili
o jednotu vy-
tvarného proje-
vudoglo vkaro-
linské renesanci
na pfelomu
8. a 9. stoleti
ve vzdjemném
smifeni a sym-
bidze obou sty-

. Dominantou

2 S i obrazu se natr-

2. Svaty Matous. Evangelidt valo stalalidska

z Melos, konec 8. nebo pocdtek postava. Ta se
9. stol. . (

v kontinentél-

nim malifstvi prosadila v sou¢asném uplatnéni
zépadnich, vychodnich i rané kiestanskych
vlivi (viz obr. 1). V irském uméni (obr. 2) byla
figura ,,vetkand“ do zdobného pletence, ktery se
v karolinskych rukopisech ptesunul do bordury
(okraj iluminace), kde zistal jesté v obdobi
romanského slohu. Hlavni pfi¢inou energické
reformy v dobé vlady Karla Velikého, ktery
navézal na odkaz Rehote Velikého - veetné
spojeni s benediktinskym fadem - bylo pro-
myslené propojeni svétské moci s nartstajici
autoritou cirkve a z hlediska uméni predevsim
védomé Gsili o obnoveni antické (fimské)
tradice. O duslednosti karolinské reformy
v hudbé svéd¢i i dovrieni reformy liturgického
zpévu (gregoriansky choral), kterou sice zahdjil
Rehot Veliky (jemuz byla tato zasluha ptiiéena
pravé az v 9. stoleti), ale jeji systémové dovr-
$eni je dilem benediktinskych mnichii v dobé
karolinské renesance. Specifickym pfinosem
této vyvojové faze je vliv lidového duchovniho
zpévu na zjednoduseni, pfehlednost a vétsi
pfirozenost melodiky gregorianského chordlu
(tropy, sekvence apod.).



Vyroci roku

Hindel - Haydn - Mendelssohn - Dvordk

leto$nim roce si pfipomindme vyznamna
kulatd Zivotni jubilea nékolika hudebnich
velikdnu. PrestoZe na poli ¢eské kulturni scény
stoji v poptedi predev§im vzpominka blizi-
ciho se 50. vyro¢i amrti Bohuslava Martind,
v kontextu evropském, resp. svétovém si pti-
pomindme 100. vyro¢i narozeni némeckého
romantika Felixe Mendelssohna-Bartholdyho
a umrti tf{ skladatelti fadicich se mezi nejvy-
znamnéj$i predstavitele hudebniho baroka,
klasicismu a romantismu: Georga Friedricha
Hindela (250. vyroci), Franze Josepha Haydna
(200. vyro¢i) a Antonina Dvoraka (105.vyroci),
mj. velkych osobnosti formy oratoria.
Oratorium (italsky oratorio) nese sviij nazev
diky stejnojmennému oznaceni modlitebniho
mista v chramu (Cesky oratot; latisky orare =
modlit se), kde byl také tento druh hudebni
formy poprvé uveden. Asi nejznaméjs$im pred-
stavitelem oratoria z doby pocatku jeho vzniku
je italsky komponista Giacomo Carissimi,
nazyvany téZ otec oratoria a v tomto roce také
jubilujici (1605-1674). Carissimi psal oratoria
v lating, mj. Baltazar, Jephta, Jonas, Judicium
Salomonis.

« Georg Frie-
drich Hindel
se narodil
23.unora 1685
v saském més-
t¢ Halle an der
Saale, tedy ve
stejném roce
jako Johann
Sebastian
Bach ¢i ital-
sky cembalis-
ta a skladatel
Domenico Scarlatti. Handel vyrtstal v rodiné
lékate a dcery luteranského pastora, kde se mu
také dostalo vyborného viestranného vzdélani.
Prestoze se skladatel na prani svého otce mél stét
pravnikem, rozhodl se zcela se vénovat hudbé.
Jeho umélecké cesty ho zavedly do Hamburku
(pusobil zde jako cemballista a houslista tamni
opery) a pokragovaly postupné ptes Italii (Rim,
Neapol, Bendtky), zpétné Némecko (Hannover)
az do Anglie (Londyn), kde se skladatel natrvalo
usadil a stravil témér 50 let svého Zivota. Zavér
jeho Zivota byl poznamenany skladatelovym
oslepnutim. Hindel zemfel 14. dubna 1759
a jeho ostatky jsou ulozeny ve Westminster
Abbey.

Mistri oratoria

Hiéndel patii k mistrim syntézy kompozi¢-
niho stylu své doby, typického pro jednotliva
centra evropské barokni hudby, v nichz zil
a pusobil. Spojil tak znalost kompozi¢ni préce
ziskanou zejména diky svému hallskému udi-
teli Friedrichu Wilhelmu Zachowi s italskou
zpévnosti (polyfonie *imské $koly, arie da
capo $koly neapolské) s tradici anglickych
madrigalt a francouzskou noblesnosti. Je
stala opera (seria) a oratorium, kterou sam
chépal jako ,,duchovni operu® Sva prvni ora-
toria skldd4 Handel jesté v dobé svého pobytu
v Itélii: I Trionfo del Tempo e del Disinganno
(Triumf ¢asu a pravdy, 1707) a La Resurrezione
(VzktiSeni, 1708) a spolu s opernim uspéchem
se stavd v této zemi pro publikum ,saskym
mila¢kem™ - Il caro Sassone®. K vrcholtim
jeho tvorby oratorni patti zejména Saul, Israel
in Egypt (obé 1738), Samson (1742), Judas
Maccabaeus (1746), Jephta (1751) a Messiah
(1741) se svym nejen pro détského posluchace
znamym sborem Hallelujah.

« Franz Joseph
Haydn se na-
rodil 31. brez-
na 1732 v dol-
no-rakouském
Rohrau. Jeho
otec byl ko-
lafem, matka
kuchatkou
a zaroven oba
velkymi mi-
lovniky hud-
by. Sestilety
Haydn byl v8ak od rodiny odloucen, aby se
mu dostalo patti¢ného hudebniho vzdélani; nej-
prve u svého ptibuzného, poté jako choralistovi
Svato$tépanského domu ve Vidni. Z pocatku se
zivil jako hudebnik a u¢itel, po nékolika letech
se stava dvornim kapelnikem hrabéte Morzina
v Lukavici u Plzné. Po dvou letech vstupuje do
sluzeb kniZete Antonina a Mikulase Esterhd-
zyho. Dvakrat navstivil Londyn, avSak vét$inu
svého Zivota prozil ve Vidni, kde také 31. kvétna
1809 zemfel. Pochovén je v Eisenstadtu.
Ackoliv té7ité Haydnova dila spo¢iva v hud-
bé symfonické a komorni, k vrcholtim jeho dila
patii dvé oratoria: Die Schipfung (Stvoreni,
1797-1799, na slova Gottfrieda van Swietena)
se snahou o spojeni biblickych ndmétt s ided-
ly osvicenstvi a hudebnimi prvky téonomalby

a Jahreszeiten (Ctvero ro¢nich obdobi, 1801,
na slova Jamesa Thomsona), pojaté spi$e jako
cyklus volné spojenych ¢tyt kantat.

« Felix Men-
delssohn-Bar-
tholdy se na-
rodil 3. Gnora
1809 v Ham-
burku v rodi-
né zidovského
bankéfe. Ro-
dina poskytla
Bartholdymu
(jméno ptijal
po svém stry-
ci Jakobovi)
s povésti genialniho ditéte nejlep$i mozné
vzdélani, v¢etné hudebniho. Zéhy se stal Gspés-
nym skladatelem a Zil nékolik let v Londyné. Po
navratu do Némecka piisobil v Lipsku, kde mj.
zalozZil konzervatot. Umira 4. listopadu 1847
v Lipsku, pohiben je v Berliné.

Tento znovuobjevitel Bachova dila mj. pokra-
¢uje podobné jako Haydn v tradici navazujici na
Hiéndelova oratoria; jednak jako jejich dirigent,
jednak jako autor vlastnich opusti zkompono-
vanych podle Hindelova vzoru: Paulus (1836)
a Elias (1846).

e« Antonin
Dvoidk, jehoz
105.vyrocitumr-
ti si 1. kvétna
pripomeneme,
je zakladatelem
novodobé Ceské
oratorni tradice,
a to predevsim
svymi oratorii
opétvychazejici
z formy Hén-
delovy, avsak
vyrazné invencné poplatné Dvotdkovu osobité-
mu rukopisu: Stabat Mater (1877, latinsky text
sekvence) a Svatd Ludmila (1886, text Jaroslav
Vrchlicky).

V tradici kantatové oratorni pak také pokra-
¢uje v uvodu tohoto ¢lanku zminény Bohuslav
Martint, zejména svymi dily Hry o Marii, Recké
pasijea Gilgames. Jeho osobé a jeho tvorbé se bu-
deme vénovat v dal$im ¢isle naseho ¢asopisu.

Petra Bélohlavkovd
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