Prof. PhDr. Ivan Poledndk, DrSc. - vdsen tvoreni

Dnes, v jistém
odstupu od
onoho smutného
dne rozlouceni,
se chci pokusit
navdazat konec
pretrzené nité na
jeji zactatek, obno-
vit v ni proudici
¢inorodou energii a pozorovat jeji sméto-
vani: odkud, kam, kudy a pro¢? Vypocitat
vechny erupce myslenek je vyloucené.
Omezim se proto na hledani odpovédi na
otazku vyznamnou pro ¢eska i moravska
pracovisté ptipravujici ucitele: Jak pfispéla
autorova védecka, publika¢ni a peda-
gogicka erudice k utvéreni specifického
prosttedi pro domdci hudebni vychovu?
Zéklad pro takovou specifi¢nost vidim
uz v autorové jedine¢né délbé pozornosti
mezi ¢eské a moravské zvlastnosti vyvoje
hudebni vychovy, pfeduréené uz tim, ze
obory hudebni védu a estetiku vystudoval
na Masarykové univerzité v Brné (1957),
doktorat (1967) a titul CSc. (1969) ziskal
na filozofické fakulté Univerzity Karlovy
v Praze, titul DrSc. v Ceskoslovenské
akademii véd (1989). Sva pedagogicka
a védecka studia graduoval na Moravé; na
Filozofické fakulté Masarykovy univerzity
v Brné byl habilitovan pro obor hudebni
véda (1992) a na Univerzité Palackého
v Olomouci se stal profesorem teorie
a déjin hudby (1994). Na to samozfejmé
navazovalo jeho uplatnéni na moravskych
a Ceskych pracovistich, predeviim v Ustavu
hudebni védy Filozofické fakulty Univer-
zity Karlovy v Praze, na Hudebni fakulté
Akademie muzickych uméni v Praze,
v Ustavu hudebni védy Filozofické fakulty
Masarykovy univerzity v Brné a na ka-
tedrach hudebni vychovy pedagogickych
fakult v Olomouci a v Praze.

KdyzZ jsme takto prehlédli vyznamny
oblouk jeho zrdni, mtizeme se vratit na
zaditek vyvoje, kdy spolu s Janem Budikem
zvetejnil projekt ,modernizace pojetia os-
nov hudebni vychovy na ZDS“!. Ctenéte

! POLEDNAK, L; BUDIK, J. Hudba - $kola
- zitfek. Praha ; Bratislava : Supraphon, 1969.
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az trochu zamrazi, porovna-li kritizované
problémy hudebni vychovy pred étyficeti
lety s témi dne$nimi. Stoji za to nabidnout
namatkovy vybér nékolika autorovych
myslenek, které analyzou nedostatk uka-
zuji, co je tfeba napravit (Hudba - $kola
- zitrek).

Ivan Polednak poznamenava: ,,Do $kolni
praxe nastoupil uditel ptipraveny prede-
v8im v8eobecné pedagogicky, uditel, ktery
¢asto u¢i hudebni vychové na okraji svého
zaméfeni a uvazku, neumi uvadét zaky
do svébytného svéta hudby, nedokdze jim
vnuknout lasku k hudbé. Tady se vytva-
feji predpoklady pro nezdravou preménu
predmétu hudebni vychova v pfedmét do
zna¢né miry naukovy...“?

»Zfejmou chybou je jednostranné zdu-
raznéni zpévu nacvicovanych pisni, ¢imz
se do pozadi zatlacuji jiné druhy hudeb-
nich ¢innosti®. V dal$im je pfipomindna
zejména pohybova (taneéni) vychova,
instrumentdlni hra a tvotivé ¢innosti
s poznamkou, Ze byl v dosavadni hudeb-
ni vychové ,malo postizen a zdiiraznén
scelujici aspekt, totiz funk¢ni zaméteni na
vdestranny rozvoj hudebnosti zaka™ a na
»sladénost citovych a estetickych potteb
Zéka se vzdélavaci strankou vyucovani®.
Pres utrzkovitost stru¢nych citatt je ztej-
mé, ze diagndza neduhti tehdejsi $kolni
praxe je presnd. Pfipomeneme-li ndvaznost
jeho studijnich a profesnich obord, ani se
tomu nedivime. Znal $pi¢kovou literaturu,
udrZoval osobni kontakty s véhlasnymi
svétovymi odborniky a s jejich domov-
skymi dstavy i s nejlep§imi domdacimi
i zahrani¢nimi uditeli z praxe. Své aktivity
sméroval do nékolika vyslovené zdgjmovych
obord, pro které byl motivovan dlouhodo-
bé ziskavanymi znalostmi, pedagogickymi
a muzikantskymi dovednostmi, schopnosti
poznatky aplikovat do Zivota, a v disledku
toho vieho vielym citovym vztahem, ktery
ho pfimo nutil v pfislusném oboru byt
dokonalym, vyéerpat zkoumany prostor do

2 Tamtéz, s. 17.
3 Tamtéz, s. 40.
4 Tamtéz, s. 40-41.
5 Tamtéz, s. 45.

Jaroslav Herden

podrobnosti, jaké souc¢asnd troven hudeb-
ni védy a teorie ve vzdjemné propojenosti
dovolovala. Domnivam se, ze takovymi
zamilovanymi obory se postupné stavaly
hudebni psychologie, hudebni pedago-
gika a v ni predev$im vSechny kreativni
tendence, populdrni hudba a v souvislosti
s ni hudba jazzového okruhu, hudebni
véda a v posledni dobé sémioticky pohled
na vazby hudby k jinym druhtm uméni.
Na vybranych ukdzkach ze jmenovanych
oblasti mtizeme mimo jiné posoudit jeho
tendence k encyklopedickému mysleni,
k hledani souvislosti, ke smysluplné orga-
nizaci pracovnich tymi a konec¢né i jeho
nesporny dar zpracovat téma s osobitou
invenci. Nasledujici hodnotici poznamky
jsou fazeny podle data vydani publikaci,
z nichz byly citovany ukazky, souc¢asné
mapuji autorovo celoZivotni pracovni
nasmérovani ve prospéch feseni proble-
matiky vysokoskolské ptipravy uclitelt
hudebni vychovy.

Polednidkova sonda do hudebné psy-
chologické problematiky je podle vytce-
nych kritérii inspirativni i pro vstupni
orientaci zdjemce. Zptisob zpracovani je
demonstrovan na ukizkovém hesle, které
nds zajimd, na hesle hudebni vychova.
»Jadrem hudebni vychovy je predavani
uméleckych obsahd, tedy esteticky proces,
jenZ je ovSem mozny jen pii osvojeni, Ci
1épe, nikdy neukonéeném osvojovani hu-
debniho komunika¢niho kédu. Osvojovani
kédu zahrnuje nejen zvladnuti urcitych
specidlnich znalosti, ale pfredev§im rozvoj
specifickych schopnosti a dovednosti,
formovani postoji a vibec razbu celé
osobnosti“‘. Zejména zavér citdtu vyzniva
v duchu autorova celozivotniho kréda.

Devadesata léta minulého stoleti otevtela
cestu k odbouravani stereotypt a prosa-
zovani tvofivych a integrativnich postupt
v hudebni vychové. Pedagogicka vefejnost
na tuto chvili dlouho ¢ekala, uéitelé s nad-
$enim zakopévali o piekazky, které jim pod
nohy hazela vlastni neptipravenost k real-
nému fe$eni neznamé problematiky. Hned

¢ POLEDNAK, 1. Struc¢ny slovnik hudebni
psychologie. Praha : Supraphon, 1984.



na pocatku Ivan Polednak varovné zdviha
prst a poznamenava: ,,Svét konce tohoto
stoleti je svétem multidimenziondlnim,
svétem radikalni plurality. Neznamena
to oviem, ze viechno je mozZné. Je tfeba
hledat opérné body a kli¢ové souvislosti,
uskutecniovat smysluplné volby nabizenych
moznosti*’. Dalsi vyvoj potvrdil, Ze nesna-
ze na této cesté jsou dlouhodobé.
Uvolnéna atmosféra ve $kole vyslovené
prala zménam v pojeti hudebni vychovy.
»Zacal se rysovat odklon od totalni di-
rektivnosti ve vybéru pisiiového a posle-
chového materialu, v metodice intonace
atp., a zaroven se zacal prosazovat priklon
ktzv. ¢innostni koncepci hudebni vychovy

7 POLEDNAK, I. Smysl a meze uplatnéni
kreativnich ptistupti k hudebni vychové. In
Kreativita a integrativni hudebni pedagogika
v evropské hudebni vychové. Praha : PedF UK,
1994, s. 20.

i naznak vétsi vstricnosti vii¢i hudbé dva-
catého stoleti“®. Tady md autor na mysli
i prehodnoceni vztahu k popularni hudbé,
a predevsim vola po reorganizaci u¢ebntho
planu vysokoskolské ptipravy ucitelt vcet-
né zarazeni populdrni hudby.

Pro kazdou zminénou oblast bychom
mohli vybrat ukazky z desitek odbornych
publikaci a stovek studii’. Vzpominku
na mimoradnou osobnost, pracovitého
kolegu a milého piitele bych rad uzavtel

$ POLEDNAK, I. Smysl a moznosti populdrni
hudby ve skolské hudebni vychové. In Populdrni
hudba a skola. Praha : PedF UK, 2000, s. 7.

? Napt.: Uvod do problematiky hudby jazzového
okruhu. Olomouc, 2000. - Uvod do studia hu-
debni védy. Olomouc, 2001. - K hudbé v pro-
cesu komunikace a k polyestetickému poten-
cialu hudby. In Multidisciplindrni komunikace
- problém a princip vSeobecného vzdélavani. UK
Praha, 2005. aj.

Détské sbory Otmara Mdchy

poukazem na jednu z jeho poslednich pub-
likaci, a to Hudebné pedagogické invence!'®.
Slovo invence neni jen vyjadfenim obdivu
k Invencim Jana Kluséka, jemuZz vénoval
zasvécenou analytickou monografii'’.
Pro mne je predev$im trochu poetickym
pojmenovanim jisté primarni vlastnosti
Polediidkova mysleni, totiz schopnosti
vybirat z obrovské hory vlastnich poznat-
ki, vyhledédvat mezi nimi tvoriva spojen,
nalézat neottelé formulace, novymi a ¢asto
nec¢ekanymi zavéry Ctenate ¢i posluchace
prekvapit, spolehlivé zaujmout a vlastné
i bavit. To v8echno se zjevnou lehkosti
a zivelnou radosti z tviir¢iho nadgeni.

19 POLEDNAK, 1. Hudebné pedagogické inven-
ce. Vybor ze studii a stati k hudebni pedagogice
a vychové. Praha : UK, 2005.

U POLEDNAK, I. Viéser: rozumu, skladatel Jan
Klusak - ¢lovék, osobnost, tviirce. Olomouc :
Univerzita Palackého v Olomouci, 2004. 414 s.

Stanislav Pechdcek

Anotace: Détské sbory O. Mdchy jsou uréeny vsem typtim péveckych sborii, od jednohlasti pro nejmensi déti az po ndrocné
koncertni skladby, které se prolinaji s tvorbou pro divci a Zenské sbory. Prevazuji lidové texty, koncertni skladby jsou vétsinou
a capella, ve sborech pro mensi déti se vedle klaviru objevuji dalsi doprovodné ndstroje. Asi polovina skladeb byla vyddna
tiskem, ostatni jsou pristupné v Ceském hudebnim fondu.

Kli¢ovd slova: Otmar Mdcha, sborovy zpév, détsky pévecky sbor, pisné pro déti.

O tmar Macha (1922-2006) se vdruhé
poloviné 20. stoleti zatadil mezi nej-
oblibenéjsi a nejcastéji provozované autory
sborové hudby. Rodak z Ostravska vystu-
doval po maturité¢ kompozici na Prazské
konzervatoii u Jaroslava Ridkého a trvale
se usadil v Praze. V letech 1945-62 ptisobil
v Ceskoslovenském rozhlase, nejprve jako
hudebni rezisér, pozdéji ve funkci drama-
turga. Po odchodu z rozhlasu Zil na volné
noze a vénoval se predevsim kompozici.
Micha se sam nékolikrat vyjadfil, ze
hudbu pro déti povazuje za nejmilejsi
oblast své tvorby. Ve srovnani s literatu-
rou pro dospélé je také Machtv odkaz
détskym sbortim nejpocetnéjsi. Ze vztahu
k détskym interprettim se skladatel vyznal
v rozhovoru se Stanislavou Adamcovou:

»Pro sbory piSu moc rad, ale nejradéji pro
sbory détské. Déti pristupuji k muzice bez
predsudki, jsou spontanni, nauci se rychle
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i obtizné pasaze a postupy, a kdyz jednou
néco nastuduji, jsou na jevisti naprosto
suverénni“'.

Pocatky orientace Machovy tvorby smé-
rem k détem vyznamné ovlivnilo zminéné
pusobeni v rozhlase, kde ¢asto spolupraco-
val s détskym rozhlasovym sborem a jeho
sbormistry - kratce s Janem Kithnem a po
jeho odchodu z rozhlasu s Bohumilem
Kulinskym.

Z bezprostiedniho kontaktu s konkrét-
nimi télesy vznikala také vét§ina Macho-
vych skladeb, které nasledovaly po vice nez
desetileté odmlce od konce 60. let. Nejcas-
téj$imi zadavateli a prvnimi interprety byly

I ADAMCOVA, S. Na navétévé u Otmara
Michy. Cantus. 1993, ¢. 5, s. 28.



predev$im Ostravsky détsky sbor a Kithniv
détsky sbor (KDS).

K tvorbé pro déti privedla Machu také
spoluprace s Redakci vysilani pro déti
a mlddez Ceskoslovenské televize, na jejiz
objednavku vytvotil hudbu k nékolika
televiznim pohddkam a détskym serialiim
(napf. Barevné pisnicky, Uzlik a Mazlik,
Hrejte si s nami, Malované pisnicky). Ke
kontaktu s détskym posluchacem prisel
i v nevdé¢né roli dramaturga a privodce
tzv. vychovnych koncertd, které se zhostil
s uspéchem, kdyz je zaméfil k tematice
jemu samotnému velmi blizké - klidovym
pisnim, jejich vzniku, sbératelstvi a moz-
nostem riiznych typt tprav.

Pokud jde o obecnou typologii Machovy
détské sborové tvorby, Lea Sebesova ji ve
své diplomové praci? charakterizovala tte-
mi zdkladnimi rysy (volné parafrazovano):
Jsou zde zastoupeny skladby pro vechny
vékové kategorie déti, prevazuji vSak sklad-
by vénované §pickovym télesim. Omezené
barevné moznosti détského sboru skladatel
obohacuje vedle bézného klaviru dal$imi
doprovodnymi ndstroji. Z hlediska texto-
vych predloh je zietelnd preference lidové
poezie, nejcastéji z oblasti rodného Slezska.
K tomu pfipojme vlastni zji§téni, a to Ze
v mnoha ptipadech se Machova tvorba pro
vyspélé détské sbory prolina s tvorbou pro
sbory divéi a zenské. V nékterych pripa-
dech uvadi autor tuto skute¢nost v nazvu
skladby, ale i v jinych ptipadech interpre-
tuji skladbu ptvodné urcenou Zenskému
télesu vyspélé sbory détské (napt. cyklus
Moravské lidové pisné) a naopak (napt.
Hymnus).

Z hlediska ptistupnosti Machovych sbo-
ri je dulezité zjisténi, Ze velkd ¢ast z nich
ztstala v rukopisech, je mozné je vsak
ziskat v ptij¢ovné notovych materiélii Ces-
kého hudebniho fondu (CHF), piipadné
v archivu Ceského rozhlasu Praha. V no-
véjsi dobé jich vétsi mnozstvi vyslo v ame-
rickém nakladatelstvi Fish Creek : Alliance
Publications, které se specidlné zamértuje
na vydavani hudby ceské a slovenské pro-
venience. Distribu¢ni pravo téchto vydani
pro Evropu vlastni vydavatelstvi Talacko
Editions, které prejima z Ameriky notovou

>SEBESOVA, L. Détskd sborovd tvorba Otma-
ra Mdchy. Praha, 2005. Diplomova prace (Mgr.).
Univerzita Karlova. Pedagogicka fakulta. Kated-
ra hudebni vychovy.
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sazbu a vydava je obvykle s nékolikaletym
zpozdénim’.

Hned prvni Machtv sborovy opus, Mo-
ravské lidové pisné pro tfi Zenské hlasy
a klavir z roku 1950, se zatadil mezi jeho
dodnes nejoblibenéjsi a nejcastéji prova-
déné sborové skladby. Upravy Sesti pisni
(Chodila po roli, Helekacka, Lastuvénka,
Maryjének, Vojdcku, vojdcku, Sohajova
mama) vytvareji dramaturgicky uzavieny
a vnitfné kontrastni celek, v némz se skla-
dateli podatilo vystihnout narodopisné
specifické rysy moravské lidové hudby
a vybavit je sttidmym, ale mimoradné
efektnim klavirnim doprovodem* (UDLT,
1959; Panton, 1976).

Sérii t¥ opust z 50. let zahajuje Sest
prevazné jednohlasych pisni pro détis do-
provodem klaviru Matka Jablon, dediko-
vany KDS (1951; Kvéten — M. Hanzécova,
Straspytel - J. Hostan, Bryle, Mi¢, Prddlo,
Matka Jablo#i — F. Hrubin). Rozhlasové-
mu télesu se sbormistrem B. Kulinskym
skladatel vénoval volnéjsi soubor Détské
sbory (1955), obsahujici pét naro¢nych
¢tyrhlasych skladeb a capella (Mamincina
pisent - ]. Seifert, Mlynek, Pisnicka, Veliko-
nocni — F. Halas, Ukolébavka - ]. Seifert).
Oba opusy jsou uloZeny v rozhlasovém
archivu. Tfetim dilem tohoto obdobi je
Pionyrska koleda (1958, E. Sojka), pti-
vodné s doprovodem dechovych néstroju,
pozdéji prepracovaném pro klavir. Jak
uvadi Sebesovd, ,,(...) jednoducha, ale pi-
vabna pisnicka nese bohuzel nazev, ktery je
zavadéjici a pripadného interpreta odradi.
Text pisné je sice naivni, ale zcela nezasazen
komunistickou ideologii. Naopak oslavuje
hlavni kfestanské svatky tehdej$imu rezi-

? Pokud skladba vy$la v obou téchto vydavatel-
stvich, udavam v nasledujicim ptehledu dataci
pouze u ¢eského vydani v Talacko Editions.
Neni-li u vydani uvedeno vibec, znamend to,
ze skladby zustaly v rukopise a az na vyjimky
jsou dostupné v CHE.

*Timto Méchovym cyklem jsem se podrobné
zabyval ve své praci Folklorni inspirace v Ceské
sborové tvorbé. Usti nad Labem, 2008, s. 71-
77. Dizerta¢ni prace. Univerzita J. E. Purkyné.
Pedagogicka fakulta. Déle ve studii Moravské
lidové pisné Otmara Machy. Mezindrodni
webovy sbornik hudebni vychovy. Region, regi-
ondlni kultura a regiondlni umélec v kontextu
vyvojovych promén spolecnosti. Ostrava, 2007,
€. 2,s.177-187. ISSN 1802 - 6540.

mu nepohodIné*® (Panton, 1959 v souboru
Pionyrské pisné).

Po del$i odmlce se Mécha vratil ke sbo-
rové tvorbé pro déti pétidilnym cyklem
Lagské helekacky na lidové texty (1971:
Ej, hoja, hoja, Helo, helo, Anicko, Hoj, hura,
hoj, Ja, helo, Hojaja, hojaja). O vzniku
a vyznamu skladby se vyjadril sam autor:
»V Sedesatych letech za mnou jednou
prisel sbormistr Ostravského détského
sboru Richter a prinesl mi texty lagskych
halekacek z Marianskych Hor. Napsal jsem
na né cyklus détskych sborti a tehdy jsem
jako osvicenim pochopil, Ze pisu hudbu
svého rodisté. Jejich osud byl zajimavy.
Sbormistr Jifi Chvala je provedl s Kithno-
vym détskym sborem v Americe a tam si je
hned deset sbormistrii rozebralo. Dnes se
hraji po celé Americe, v Evropé, Japonsku
a Singapuru (...) Je to docela legra¢ni, ale
jedna z halekacek, ,,Hoj, hura, hoj, je moje
nejslavnéjsi a nejsvétovejsi skladba, proto-
Ze ji zpivaji déti na celém svété. To ,,hura“
znamena slezsky horu“. Skladba ziskala
1. cenu v skladatelské soutézi Festivalu vo-
kalni tvorby Jihlava 1973 (Supraphon 1986,
novéji dvé ¢asti in Talacko Editions: 2004
Hoj, hura, hoj, 2006 Hojaja, hojaja).

Po tspéchu Lagskych halekacek nasle-
dovaly brzy po sobé dva dalsi opusy pro
déti. Prvnim z nich je desetidilny Zvi-
fetnik na vtipné texty Ericha Sojky, Ma-
chova spoluzaka z ostravského gymnazia
(1972. Pojdme si hrdt se zvitdatky, Gorila,
Orangutan, Klokan, Slimdk, Cokl, Buvol,
Candadt, Karas, Gazely). Jedna se o propo-
jené pasmo s doprovodem klaviru a dvou
klarinet (nebo jinych nastrojii stejného
rozsahu). Vokalni part je sice jednohlasy,
intona¢né a pévecky vsak dosti obtizny
(Panton, 1973). Také nasledujici soubor
Pojdte s nami zahrnuje deset jednohlasych
pisni s doprovodem komorniho orchestru.
Technicky nendroc¢né skladbicky na slova
V. Fischera (Pojdte s nami, Kotdtko, Slunic-
ko, Koni¢ci, Mi¢, Prazdniny, Vlak, Dést, Bild
stuha) ziskaly 1. cenu v skladatelské soutézi
Festivalu vokalni tvorby v Jihlavé 1977.
Po dalsi, tentokrat desetileté odmlce, se
skladatel prihlasil opét na vyzvu J. Richtera

5 SEBESOVA, L. Détskd sborovd tvorba Ot-
mara Mdchy. Praha, 2005, s. 29. Diplomova
prace (Mgr.). Univerzita Karlova. Pedagogicka
fakulta. Katedra hudebni vychovy.

¢ Citovano podle KULIJEVICOVA, M. Jesté
néco chci. Reflex. 2002, ro¢. 13, ¢. 48, s. 58.



s cyklem détskych sborti na lidové texty
s doprovodem klaviru Ohlasy pisni slez-
skych do skladatelské soutéze Olomouc
- Jirkov 1984. Skladba zde ziskala prvni
cenu a byla vydana ve Sborniku vitéznych
skladeb (Olomouc : Park kultury a odde-
chu, 1985). Pét ¢asti (Moja tec I, Koleda
z Plesné, Zlodéj, Styry mile za Opavum,
Moja tec II) je koncipovano v intona¢né
i harmonicky naro¢né ¢tyrhlasé fakture.

Texty Zuzany Novékové se staly pod-
kladem pro cyklus ¢tyf Zenskych sborti
a capella Matei'ska znaménka (1985. O ne-
rozvité ruzi, Pisnicka pres zamrzlé okno, Za
letu labuti, Pfed tisvitem. Talacko Editions,
2005). Skladba ziskala 2. cenu na Festivalu
vokalnf tvorby v Jihlavé 1987.

V roce 1986 si Macha poprvé ,,odskodil*
od koncertni sborové literatury k oblasti
hudebné dramatické, kdyz na podnét
J. Chvély zkomponoval détskou minioperu
Zviiatka a loupeznici pro détsky sbor,
s6la, klavir a velky buben na text Vladimira
Sefla. Zaznéla poprvé v podani KDS r. 1986
na koncerté Prazského jara. KDS ji mél na
repertoaru nékolik let, jeji partitura vsak
dodnes ziistala v rukopise. I nésledujici
Pohédka o krtkovi pro détsky sbor a klavir
na text Dagmar Ledecové (1987), obsa-
hujici dramatické prvky, byla dedikovéna
KDS. Ziskala 3. cenu v skladatelské soutézi
Olomouc - Jirkov 1987, vysla v prislusném
sborniku vitéznych skladeb.
skladby pro déti se zatadil Hymnus (1989),
skladatelem oznaceny jako mala kantata
pro détsky sbor s doprovodem na latinské
trojversi J. A. Komenského, zobrazujici
hudebné mimoradné t¢innymi prostred-
ky protiklad miru a vale¢ného bésnéni.
Skladba existuje celkem ve ¢tytech verzich.
Prvni dvé jsou vybaveny doprovodem
symfonického orchestru, ve tfeti verzi,
kterou inicioval Milan Uherek, predstavuji
doprovodnou slozku varhany a tympany
(Severacek ji provedl na Prazském jaru
1992). Ctvrta verze, v niZ je détsky 1-3hlas
doprovozen klavirem, vysla v Talacko
Editions r. 2004.

K roku 1989 se datuje vznik Unicov-
skych trojzpévi pro div¢i hlasy a klavir na
lidové texty z Hané. V téze dobé se Macha
poprvé obratil k vano¢nim koleddm a po-
stupné vytvoril tfi verze Deseti vano¢nich
koled (Nesem viam noviny, Dej Biih $tésti,
Pdsli ovce Valasi, Vzhiiru, vzhiiru, pastus-

kové, Veselé vianocni hody, Chtic, aby spal,
Piijdem spolu do Betléma, Co to znamend,
Jak jsi krdsné, nevinidtko, Narodil se Kristus
Pdn). Détskému jedno- az trojhlasu s do-
provodem klaviru a housli je urcena treti
verze z 1. 1991 (Talacko Editions, 2005).
Vybér deseti jednohlasych pisni pro
nejmensi déti s klavirnim doprovodem,
které Macha napsal v 70. letech pro tele-
vizi, vy$el r. 2005 v Artamé pod ndzvem
Babrlata jako ¢ast sborniku Malym zpé-
vackam (Vrabec - V. Ctvrtek, Dva mrazici
- K. Vaculovd, Bild zima - F. Hrubin, Pis-
nicka - V. Nepil, Sedmikrdsky — Z. Rentova,
Ospald panenka — D. Meskova, Pampelisky
- M. Zinnerovd, Zdba - J. Kozisek, Mysky
- L. Stiplova, Motovidlo - lidové poezie).
Ze spoluprace s KDS vzniklo poc¢inaje
rokem 1993 nékolik Machovych hudebné
tane¢nich pasem na lidové texty, ¢asto
i s citaci lidovych melodii. Prvni z nich
predstavuje Volani slunce (1993) pro
détsky sbor, klavir, zobcové flétny a détské
bici nastroje, které Macha zkomponoval
na podnét J. Chvaly pro zajezd sboru do
Japonska, kde bylo také poprvé prove-
deno v choreografii Zivany Vajsarové.
Pisné s tematikou vitani jara lze provadét
i jednotlivé, bez scénické akce. Na uspéch
predchoziho pasma navazal Machar. 1995
suitou vanocnich pisni a tanci O, dej nam,
Pane, vecer vesely pro tti- az ¢tyrhlasy
détsky sbor, dechovy kvintet a bici nastroje.
V choreografii Z. Vajsarové a jejiho otce
Franti$ka Bonuse zaznéla poprvé téhoz
roku v podani KDS v prazském Rudolfinu.
Treti pasmo, Slavnosti jara pro détsky
sbor, klavir, zobcovou flétnu a bici néstroje,
vznikly r. 1996 a zaznély poprvé vjaponské
Niigaté v podani tychz interpretd, tento-
krat se pod scénar a choreografii podepsal
E Bonus. Dvé pisné z tohoto pasma, Ej, to¢i
sa mi, to¢i a To ta Helpa, vydalo Talacko
Editions roku 2005 pod nazvem Helpa
v upravé pro détsky ctyrhlas s doprovodem
klaviru, zobcové flétny a bicich nastroja.
Posledni dvé pasma jsou vénovana opét
vano¢nim ndmétim a vznikla upravou
skladby O, dej ndm, Pane, vecer vesely;
oproti ni v8ak jiZz nepocitaji se scénickou
akci. Prvni s nazvem Hej, vanoce, dlouhy
noce je urceno détskému sboru s doprovo-
dem zobcové flétny, smyccového kvinteta
a bicich nastrojii. Suita vano¢nich pisni na
lidové texty pro détsky sbor, hoboj (nebo
zobcovou flétnu), bici nastroje a klavir

Puajdem spolu do Betléma zachovava
beze zmény sborovy part vychozi skladby,
jsou v8ak vypustény mezihry a doprovod
skladatel upravil podle pfani sbormistryné
J. Svejnohové pro jiné nastroje. V podani
jejtho sboru Svitani skladba zaznéla v pre-
miérer. 1991 v Praze. Kopie rukopisti vSech
péti pasem jsou k dispozici v CHE.

Véno¢ni tematikou jsou inspirovany
i Slezské koledy (1995). Tentokrat v§ak
nejde o uUpravy ¢i stylizace lidovych va-
no¢nich pisni, ale o autorské kompozice
na nare¢ni texty Franti$ky Axmanové
(Zrozeni, Nad Betlemem rosté smréek, Zed-
nicka, Kralovska, Remeslnicka). Na piani
Evy Seinerové, sbormistryné ostravského
Permoniku, skladatel pfikomponoval k pii-
vodni a capellové verzi jako doprovodné
nastroje dva klarinety a kontrabas. Podle
nazoru samotného autora se jedna o dvé
rovnocenné verze netradi¢niho zhudeb-
néni vano¢ni atmosféry.

Na prelomu stoleti vytvoril Macha
nékolik rozmérem jednotlivych sboru
inspirovanych folklorem. Te¢e voda, tece
pro ¢tyrhlasy détsky sbor a capella a sop-
ranové solo zpracovava ve trech slokich
varia¢ni technikou oblibenou moravskou
pisenn T. G. Masaryka. Technicky velmi
néro¢na skladba vznikla opét na objed-
navku J. Chvély (Talacko Editions, 2004).
K 30. vyro¢i zalozeni DPS Ondracek Novy
Ji¢in zkomponoval Macha r. 1996 détsky
¢tyrhlasy sbor a capella Ta moravska brana.
Vychazi sice z autentické lidové melodie,
Sest slok textu vSak zpracoval prokompo-
novanym zptisobem s mnoha modulacemi,
tempovymi, dynamickymi a vyrazovymi
kontrasty, takze se spiSe nez o tpravu lidové
pisné jedna o autorskou skladbu na lidovy
text (Talacko Editions, 2005).

V rukopise naopak ztstal ndro¢ny dét-
sky sbor a capella na slezsky lidovy text
Hejsa, hejsa (2001), stejné jako cyklus péti
nendaro¢nych jednohlasych détskych sbort



nalidové texty s doprovodem housli a kla-
viru Zima, zima, zima (2002. Dlouhé noci,
Sané, Zabijacka, Unor, Kalamajka).

Ctythlasy sbor a capella Fortuna (2002),
zhudebnujici jediné slovo, skladatel prede-
psal Zenskému nebo détskému sboru. Vy-
razové proménliva hudba, vedena zasadné
v homofonni faktufe, zobrazuje rtizné po-
doby $tésti. (Talacko Editions, 2005). Tti la-
tinska prislovi se stala slovnim podkladem
obtizného cyklu rozmérnych ctyrhlasych
sbort a capella Proverbia (Salve!, Femina,
Vivite! Talacko Editions, 2005).

V predeslém textu jsme seznamili Cte-
nére s celkem 22 détskymi opusy Otmara
Machy, roz$ifenymi o 5 skladeb uréenych

pivodné sbortim zenskym. Vétime, Ze si
sbormistti véech typt détskych sborovych
téles mohou mezi nimi najit skladbu od-
povidajici tematikou a ndro¢nosti Grovni
jejich sboru a rozsirit tak repertodr i o dila,
ktera se bézné neprovozuji.
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Komunikdcia na hodindch hudobnej vychovy niZsieho
sekunddrneho vzdeldvania

Eleonéra Baranovd, Michaela Subova

Anotdcia: Komunikdcia na hodindch hudobnej vychovy je casto neuspokojivd. Analyza sucasného stavu komunikdcie na
hodindch hudobnej vychovy v zdkladnej $kole sa stala predmetom pedagogického vyskumu. Vysledky vyskumu upozornili
na konkrétne nedostatky, ich priciny a mozZnosti ich riesenia.

Klii¢ové slovd: verbdlna a nonverbdlna komunikdcia, $pecifika hudobnej komunikdcie, pedagogicky vyskum, predmet, ciele
a hypotézy vyskumu, analyza vysledkov vyskumu, zdvery vyskumu pre hudobno-pedagogickii prax.

ednym z najvyznamnejsich determi-

nantov kvality vychovno-vzdeldvacieho
procesu v zakladnej $kole je komunikacia.
Komunikacia ako interaktivny prenos
informacii medzi uditefom a Ziakom m4
na hodinach hudobnej vychovy niekolko
$pecifik, z ktorych najdolezitej$im je hud-
ba. Hudba netvori v hudobnovychovnom
procese len fundamentalny obsah edukacie
a ciel poznania, ale i nenahraditelny non-
verbalny komunikat.

Vynimo¢nost komunikdcie na hodi-
néch hudobnej vychovy je dana jej tlo-
hami vychovou k hudbe a vychovou hud-
bou. Kvalitnd hudba by mala tvorit alfu
i omegu hudobnovychovného procesu, ¢o
sa zial Casto ignoruje. Hudobna edukacia
sa neraz stdva hodinami rétoriky s mi-
niatdrnymi ,hudobnymi fragmentami®
Uvedeny negativny fakt nds in$piroval
k vyskumu st¢asného stavu komunikécie
na hodindch hudobnej vychovy, z kto-
rého uvedieme niekolko zaujimavych
vysledkov.

HUDEBNI VYCHOVA 1/2010 (roénik 18)

Predmet, ciele a hypotézy vyskumu
Predmetom vyskumu bola verbalna

a nonverbdlna komunikdcia v hudob-

novychovnom procese niz$ieho sekun-

dérneho vzdeldvania (2. stupen ZS), jej
kvalita, kvantita, formy, typy, $truktira,
funkcia, roviny komunikdcie, s akcen-
tom na $pecifikd hudobnej komunikacie
- spev, hudobnu percepciu, taktovanie,
dirigovanie, intondciu, deklamaciu. Cielom
pedagogického vyskumu bolo exaktné
spoznanie a analyza problematiky peda-
gogickej hudobnej komunikacie, za ti¢elom
zefektivnenia a skvalitnenia komunikécie,

a tym i celej hudobnej edukécie. Vyskum

bol zamerany na ziskanie novych poznat-

kov o komunikacii na hodinach hudobnej
vychovy najma z hladiska:

- typov a frekvencie vyskytu jednotlivych
komunika¢nych $truktdr na konkrét-
nych hodinach hudobnej vychovy,

- proporcionality vyskytu hudobnej
a nehudobnej, verbalnej a nonverbalnej
komunikacie na dvoch zékladnych ty-

poch vyudovacich hodin - na hodinach
s prevahou osvojovania piesne a hodi-
nach hudobnej percepcie.
Pedagogicky vyskum bol realizovany tak,
aby verifikoval vytycené hypotézy:
H1: Stc¢asna komunikacia v hudobnovy-
chovnom procese ma nedostatky z hladis-
ka kvality i kvantity.
H2: Na hodindach s prevahou poc¢uvania
hudobného diela prevlada nefunkéna
verbalna komunikacia nad nonverbélnou
- hudobnou komunikaciou.
H3: Na hodinach hudobnej vychovy nie je
funkéne proporcionalne zastdpend hudob-
né a nehudobnd komunikacia.

Metody

Zakladnou metédou vyskumu komu-
nikdcie v hudobnovychovnom procese
bolo priame pozorovanie s vyuzitim audio-
-videotechniky, umoznujucej nielen naj-
presnejsie a najobjektivnejsie zachytenie
javov, ale zaroven i opakovany navrat pri
analyze ich vyskytu, ¢asovej frekvencii



a kategorizacie komunika¢nych $truktar
do skupin. Na kvantitativnu a kvalitativnu
analyzu komunikac¢nych $truktar boli vo
vyskume vyuzité analyticko-syntetické
metody, z hladiska kvantitativnej analyzy
bol pouzity jednoduchy Statisticky aparat,
nie komplikované $tatistické konstrukcie.

Organizdcia vyskumu

Vo vyskume nebolo mozné urobit priere-
zovu §tadiu, nakolko sa vyskum realizoval
za mimoriadne obmedzenych podmienok.
Z oslovenych 21 ucitelov stihlasilo s realiza-
ciou vyskumu len 5, pricom islo o ucitelov
s dlhoro¢nou pedagogickou praxou, ktori
si verili, boli odborne fundovani a mali vy-
borné pedagogické vysledky. U¢itelia, ktori
sa necitili odborne zdatni, neverili si, boli
si vedomi uréitych nedostatkov, pripadne
u¢ili hudobnu vychovu z povinnosti, bez
vnutorného presvedcenia, z dovodu do-
plnenia uvizku,... nechceli prezentovat
svoje vysledky a nesthlasili s realizaciou
vyskumu na svojich hodinach.

Vyskum pedagogickej hudobnej komu-
nikacie neprezentuje absolutne prirodzeny
pedagogicky vyskum, pretoze bol do istej
miery obmedzeny - uditelia si vyziadali
vopred urceny a zverejneny termin a sami
si urdili, v ktorych triedach a ro¢nikoch
bude mozné vyskum realizovat. K neza-
nedbatelnym problémom vyskumu patril
i nevyhnutny pisomny stthlas rodi¢ov s rea-
lizaciou videozdznamu jednotlivych vyu-
¢ovacich hodin, ¢o zna¢ne narusilo ¢asovy
harmonogram a $truktdru vyskumu.

Vyskumna vzorka pozostavala z 15 vy-
ucovacich jednotiek orientovanych na
dva typy hodin: ndcvik piesne a hudobnii
percepciu. Vyskum bol realizovany na
stupni niz8ieho sekundarneho vzdeldvania
zékladnych §kol v Banskej Bystrici, v Dol-
nom Kubine, vo Valaskej a v Trstenej a na
osemro¢nom gymnaziu v Dolnom Kubine.
Vsetky hodiny mali tradi¢nd organiza¢na
formu, oducilo ich 5 ucitelov (4 Zeny,
1 muz) vo veku 30-43 rokov s pedagogic-
kou praxou od 10-22 rokov.

Analyza vysledkov vyskumu
Pri analyze skimanych hodin hudobne;j
vychovy bolo diferencovanych 9 komuni-
ka¢nych $truktur:
- nehudobnd jednosmernd verbdlna ko-
munikdcia ucitela (NK/U) - monolég
typicky pre vyklad uciva alebo diktova-

nie poznamok, ¢asto v spojeni s vyuzitim
ucebnej pomocky (ucebnica, encyklo-
pédia, plagat, portrét skladatela apod.)
alebo s grafickym zapisom na tabulu,

- nehudobnd jednosmernd komunikdcia
Zziaka (NK/Z) - monoldg ziaka, ktory
sa pocas vyucovania vyskytol v podobe
prezentovania vlastnych nazorov alebo
napadov, rozpravania pribehu, ¢itania
textu,...

— nehudobnd obojsmernd verbdlna komuni-
kacia (NK/D) - dialog ucitela so ziakmi,
dialég ucitela s jednym Ziakom, dialog
medzi Ziakmi navzdjom (vo vyskume sa
nevyskytol),

— sttbeznd hudobnd komunikdcia (HK/S)
- spolo¢ny spev ucitela a ziakov, instru-
mentalna hra uditela so spevom ziakov,
taktovanie ucitela a spev Ziakov, takto-
vanie ziaka a spev ziakov, spev a tanec
ucitela so ziakmi, spev ucitela a ziakov
sprevadzany in$trumentdlnou hrou
na nastrojoch Orffovho instrumenta-
ra,...

- jednosmernd hudobnd komunikdcia uci-
tela (HK/U) - sélovy spev ucitela, solova
hra na néstroji, sélovy spev ucitela spo-
jeny s in§trumentalnym sprievodom,...

- jednosmernd hudobnd komunikdcia

Ziaka (HK/Z) - sélovy spev, s6lova hra
na nastroji, improvizdcia...

- jednosmernd nonverbdlna hudobnd
komunikdcia (HK/JP) - percepcia hu-
dobného diela (ziaci aj ucitel st sucasne
v roli percipientov), auditivno-vizualna
komunikacia (internet a datavideopro-
jekcia, DVD rekordér auditivna komu-
nikdécia),

- hudobnd obojsmernd komunikdcia
(HK/D) - hudobny dialég, (rytmicky,
melodicky dialég, vyuzivany v priprav-
nych cvic¢eniach na hodine néacviku
piesne),...

- komunika¢ny sum (KS) - vyrugovanie
ziakov spdsobené nezaujmom, nedo-
stato¢nou koncentraciou a motivaciou,
vyru$ovanie pri rozddvani uc¢ebnych
pomdcok, zapise do triednej knihy,
vetrani ucebne,... Analyzu komunika¢-
nych $truktur, ich frekvenciu a trvanie
na 15-tich vyucovacich jednotkach,
oznacenych pismenami A az O, z toho
7-mich venovanych nacviku piesne
a 8-mich venovanych po¢avaniu hudby;,
ilustruju tabulky 1 az 4.

Cas jednotlivych $truktur, vyjadreny

v tabulkdch bol limitovany s presnostou

sekundy.

Tab. 1: Komunika¢né $truktury, ich trvanie a frekvencia striedania (t.j. astost zmien
- kolkokrat doslo k striedaniu aktivit) na vyuc¢ovacich hodinach A az G

s prevahou osvojovania piesne

Vyud. | Trvanie komunika¢nych $truktur Frekvencia

hod. . . " striedania
HK/S | HK/U | HK/D | HK/Z | NK/D | NK/U | NK/Z KS

A 16:44 5:27 0:50 0:00 16:10 | 3:30 0:31 1:40 32

B 21:56 0:50 1:00 0:00 15:38 | 0:00 1:21 4:15 20

C 5:59 4:46 0:00 0:00 25:11 0:00 0:00 9:04 16

D 9:22 1:30 0:00 0:00 27:59 | 0:00 0:00 6:03 23

E 16:41 0:00 0:00 1:28 14:36 | 2:10 2:08 7:57 43

F 22:56 0:00 0:00 0:00 8:43 1:05 0:35 | 11:41 25

G 17:15 1:21 0:00 0:00 22:19 | 0:11 0:00 3:54 35

Spolu | 110:53 | 13:54 1:50 1:28 |130:36 | 6:56 4:35 | 44:34 194

Na zéklade ¢iselnych tdajov uvedenych
v tabulke 1 mozno konstatovat, Ze na sied-
mich vyucovacich hodinach s prevahou
nécviku novej piesne, ktorych trvanie
bolo spolu 315 mindt, venovali ucitelia
v globéle az 130 mindt a 36 sekund ver-

balnemu dialégu so Ziakmi. Neadekvétne
dlhy cas verbalnej komunikécie predsta-
voval teoretizovanie — rozhovor o obsahu,
genéze a notovom zépise piesni — na tkor
samotného spevu. Stibeznd hudobna
komunikacia (hlasova rozcvicka, ndcvik



piesne, spev osvojenej piesne v aplika-
¢nej etape, kde ucitel hrd na hudobnom
nastroji, respektive taktuje, pripadne so
Ziakmi spieva a tancuje...), ktord ma tvorit
podstatu vyucovacej hodiny, predstavuje
nevyhovujuci stav — v globadle iba cca 1/3
z vyucovacej jednotky. Najmengie za-
stipenie mal na hodinach hudobny dial6g
(1 minuta 50 sekiind) v podobe rytmické-
ho cvicenia (ucitel - Ziaci) a sélovy spev
Ziaka (1 minuta 28 sekdnd). Frekvencia
striedania jednotlivych aktivit, ako sicast
komunika¢ného $umu, v globalnom trva-
ni 44 mindt a 34 sekdnd, sa pohybovala
od 16 po 43 zmien na jednej vyucovacej
hodine. K dal$im prejavom komunikac-
ného $umu patrilo rozdavanie pomocok,
premiestiiovanie sa k pomockam, vetranie
triedy, zapis do triednej knihy, priprava na
pracu s u¢ebnicou... Uvedené nedostatky,
ktoré patrili k najfrekventovanej$im, po-
tvrdili hypotézu 1: Sicasnd komunikdcia
v hudobnovychovnom procese md nedostat-
ky z hladiska kvality i kvantity.

Vysledky kvantitativnej analyzy uvedené
v tabulke 2 ilustruju alarmujicu situaciu
v oblasti komunikécie na hodinach hudob-
nej vychovy. Po¢uvanie hudobného diela,
ktoré malo tvorit gros vyucovacich hodin,
trvalo v globalelen 72 min a 15 mintt, ¢o je
cca 1/5 vyucovacej jednotky. Z 360 minut
suhrnného ¢asu 8-mich vyucdovacich
jednotiek venovali ucitelia az 203 minut
a 25 sekind rozhovoru so ziakmi. Na z4-
klade uvedenych statistickych ukazovatelov
mozno konstatovat platnost hypotézy 2: Na
hodindch s prevahou pocuivania hudobného
diela previdda nefunkénd verbdlna komu-
nikdcia nad nonverbdlnou - hudobnou
komunikdciou.

Komunikaény $um vratane striedania
aktivit sa pohyboval od 58 sekind do cca
9 minut na jednej vyucovacej jednotke.
Dizka komunika¢ného $umu prezentuje
v istom zmysle kvalitu pedagogickych
schopnosti ucitela, jeho flexibilitu a efek-
tivne, respektive neefektivne vyuZivanie
casu.

Komparaciu komunikaénych $truktar
vyucovacich jednotiek s prevahou osvo-
jovania piesne a vyucovacich jednotiek
s prevahou pocuvania hudby vyjadruju
¢iselné indexy tabulky 3.

Tabulka 3 ilustruje pomerne vyrovnand
proporcionalitu jednotlivych komuni-
ka¢nych Struktdr na oboch typoch hodin
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Tab. 2: Komunikac¢né $truktury, ich trvanie a frekvencia striedania na vyucovacich
hodinach H az O s prevahou percepcie hudobného diela

Vyuc. | Trvanie komunika¢nych $truktdr Frekvencia
hod. HK/S HK/JP HK/Z NK/D NK/U NK/Z KS striedania
H 0:00 6:40 241 26:17 1:35 1:07 6:40 15

I 0:00 6:40 | 0:00 30:51 0:00 | 0:00 7:29 7

J 0:00 11:42 0:00 17:44 7:57 0:00 7:37 16

K 4:27 13:41 0:38 16:27 2:05 | 0:55 4:59 20

L 0:00 5:35 1:00 27:46 1:38 0:00 9:01 15

M 3:00 9:24 0:00 29:33 2:05 0:00 0:58 24

N 0:00 14:52 0:00 23:26 4:16 0:00 2:26 19

0 0:00 3:41 0:00 31:21 6:48 2:30 0:40 20
Global | 4:27 72:15 4:19 203:25 26:24 4:32 39:50 136

Tab. 3: Proporcionalita komunika¢nych $truktdr na vyucovacich hodinach
s prevahou osvojovania piesne a poc¢uvania hudby

Komunik. | Proporcionalita komunika¢nych $truktdr na hodinach
Struktury -

s prevahou s prevahou global

osvojovania pocuvania

piesne hudby

cas % cas % cas %

HK/S 110:53 35,09 4:27 1,29 115:20 17,06
HK/U 13:53 4,30 0:00 0,00 13:54 2,01
HK/D 1:50 0,48 0:00 0,00 1:50 0,22
HK/Z 1:28 0,41 4:19 1,16 5:47 0,81
HK/JP 0:00 0,00 72:15 20,04 72:15 10,69
NK/D 130:36 41,38 203:25 56,46 334:01 49,48
NK/U 6:56 2,08 26:24 7,29 33:20 4,92
NK/Z 4:35 1,38 4:32 1,20 9:07 1,33
KS 44:34 14,08 39:50 10,97 84:24 12,48

- nacviku piesne i po¢uvania hudby. Vy-
razny kvantitativny kontrast je z pochopi-
telnych pricin iba pri sibeznej hudobnej
komunikacii a jednosmernej percep¢nej
hudobnej komunikacii, spésobeny §peci-
fikami realizovanych hudobnych ¢innosti:
pocuvania hudby a spevu. Prekvapujica
je absencia hudobnej komunikacie uci-
tela na hodinach percepcie, ¢o prezradza
lahostajnost, respektive in§trumentdl-
no-interpreta¢nu neschopnost ucitela.
Zarazajicim negativnym ukazovatelom
je pri oboch typoch hodin neadekvatne
vysoké percento verbalnej komunikécie

formou dialdgu, ¢im udlitelia de facto
zamienaju hodinu hudobnej vychovy za
hodinu rétoriky, ¢o opit potvrdzuje plat-
nost hypotéz 1 a 2.

Kvantitativna analyza komunikaénych
$truktar 15-tich vyucovacich hodin hudob-
nej vychovy odkryla zdvainé negativum,
ktoré je sice vSeobecne zname, ale tak vy-
soké diskrepancie hudobnej a nehudobnej
komunikécie by ur¢ite nikto nepredpokla-
dal. Konkrétne kvantitativne ukazovatele
hudobnej a nehudobnej komunikacie
uvadza tabulka 4.

Pokracovdni na s. 9



Proc¢ zpivat Zidovské pisné?

né“ se da odpovédét nejraznéjsim
zpusobem: naptiklad je mozné tyto pisné
zpivat prosté proto, Ze jsou krasné. Mam
zkugenost vlastniiod svych kolegt, Ze tyto
pisné se setkavaji s velkym ohlasem jak
u posluchac, tak i u zpévaka samotnych.
Také je mozné se jim vénovat z piety a tfeba
i proto, ze se tuto pozoruhodnou kulturu
snazil v minulém stoleti nékdo tplné vy-
hladit. Mam ale na mysli jesté jiny a dalo by
se Fici ,prozaicky pedagogicky ucel®

Mnozi z nas jist¢ udélali v Zivoté zkude-
nost, ze po navratu domt z del$tho pobytu
v ciziné zacali vnimat své domdci prostredi
néjak nové a jinak. Podobné kdyz se u¢ime
cizi jazyky, za¢ne se obvykle ménit nag
pohled na jazyk matet'sky a pouZzivame ho
védoméji a hloubéji. Stejné tak i my Stre-
doevropané, odchovani jen na durovych
ténindch s ob¢asnym vyletem do néjaké
téniny mollové, miiZeme byt obohaceni
kratkym pobytem v jiném hudebnim
prostfedi a zpétnym pohledem na nasi
kulturu.

Nabizi se hned nékolik divodi, pro¢
zvolit pravé pisné zidovské:

1.V ¢eském prostiedi je k dispozici rela-
tivné velké mnozstvi téchto pisni. Existuji
sborniky, které se daji zakoupit, velka fada
nahravek skupin a solistd, ktet{ se touto
hudbou zabyvaji. Tim jsou tyto pisné bez
vét$i namahy kazdému dostupné.

2. Mame-li na mysli predev$im pisné
v jazyce jidi$, jsou nam svou velkou po-
dobnosti s némcinou a pouzivanim rady
slovanskych slov zna¢né blizké a pres svou
exoti¢nost do velké miry srozumitelné.
Ani v otdzce vyslovnosti nejsou pro cesky
mluviciho studenta obtizné. Dokonce i vy-
slovnost pivodné némeckych prehlasek
se méni do blizkosti ¢eskych ekvivalentt
- ii se vyslovuje jako i, 6 jako e atd. V sou-
¢asné dobé se také ve vSech vydanich
uvadéji texty v prepise latinkou, ne tedy
v ptivodnim zapise hebrejskym pismem.

3. Tim, Ze tato zidovska kultura vznikala
z velké casti uprostred kultury vychodo-
evropské, jsou i témata pisni prevazné
srozumitelnd. Pouze v pripadé odkazi
na nékteré redlie, napt. na svatebni zvyky,
mohou tyto pisné vyzadovat vysvétleni,
které vSak byva pravé ozivenim vykladu
a mohou byt pfinosem.

P l a otazku ,,Pro¢ zpivat Zidovské pis-
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4. Nezanedbatelny je fakt, ze témito
pisnémi se otvira cesta k pochopeni Z7i-
dovské kultury jako takové - a ta byla
vzdy neodmyslitelnou soucasti naseho
kulturniho prosttedi. Na Zidovské redlie
narazime nejen v oblasti literatury a filmu,
ale i téméf kazdé ¢eské mésto ma synagogu
nebo Zidovsky hibitov. Nemluvé o tom, Ze
celd evropska kultura vyrostla z Zidovsko-
-kfestanskych kotenti. Nezapominejme
na neuvétitelné velky podil Zidovskych
skladatelt i interpretti v hudebnim svété
poslednich staleti.

5. Méjme na mysli téZ ptinos pro hudeb-
ni citéni mlddeze. Uz sdm fakt sezndmeni
s jinymi téninami mtze byt obohacujici
a napf. nezvyklé harmonické postupy mo-
hou rozbijet nase stereotypy. V nékterych
zidovskych téninach se napt. nepouziva
viibec dominanta na patém stupni. Napt.
v toniné, kterd se nazyva Ahava Raba
(toniny se nazyvaji vidy podle zacatku
nejtypictéjsi modlitby v ni zpivané — Aha-
va Raba znamena Velka ldska) se namisto
patého stupné pouziva pred zavérem
zpravidla mollovy akord na sedmém sni-
zeném stupni. Zakladni ténovy material
této toniny Ahava Raba, zvané téz Frejgis,
je (pouzijeme-li jako zakladni tén ,d)
d-es-fis-g-a-b-c-d a vyznacuje se typickym
jedenapultonem mezi druhym a tfetim
stupném. Jiny stereotyp mize vzit za své,
kdyz si uvédomime, Ze neni nutné, aby
pfedznamenani platilo pro viechny oktavy
stejné. V zidovskych melodiich se totiz
rozli$uje zakladni oktava a oktava vrchni
aspodni. V kazdé z nich jsou pultdny, celé
tény a jedenaptltony (!) na jiném misté.
Napt. v jiz uvedené téniné Ahava Raba se
pouziva pod zékladnim ténem ,,d“ velka
sexta, tedy ,,h", namisto ,,b", pouzivaného
v zakladni oktavé. Jesté vyraznéj$im prikla-
dem muize byt ténina Adonaj Malach (Hos-
podin kraloval). Ta nabizi tento zékladni
material (opét se zékladnim ténem ,,d“):
a-h-cis-d-e-fis-g-a-h-c-d-e-f. V zdkladni
oktaveé je tedy durova tercie, ale ve vrchni
oktavé zpravidla mollova. Podobné je pod
zdkladnim ténem ,,cis“ na rozdil od zdklad-
ni oktavy, kde je ,,c* Je také asi potteba zdi-
raznit, Ze se v tomto ohledu nikdy nemluvi
o stupnicich, ale o ,,$tejgers, ,zpisobech’,
tedy ,modech®. Kazdy stejger ma také své
typické melodické vzorce, které jsou sou-

¢asti charakteristiky téniny. Jinou velice
typickou téninou je tzv. Mi Seberach (Ten,
ktery pozehnal). Ta nabizi zakladni ténovy
materidl (opét se zakladnim ténem ,,d*)
takovyto: cis-d-e-f-gis-a-h-c-d. ,Gis“ se
viak zde mize v ur¢itych pripadech zménit
na ,g". Opét zde vidime jedenapultén, tak
typicky pro tento typ hudby. A praveé casté
pouzivani jedenapilténu v Zidovské hudbé
vytvaii melodie podstatné odlisné od na-
$ich navyklych postupti a ukazuje, ze $kala
melodickych vzorctl je daleko $irsi, nez
na jakou jsme zvykli. Tim se samoziejmé
rozdifuje hudebni citéni studenti.

Kdysi jsem udélal zajimavou zkus$enost,
kdyz jsem byl po cely tyden a po celé
dny vystaven vyhradné zidovské hudbé
s jejimi téninami, rytmy i krechcn (= in-
terpretace za pouziti natikavych ténu).
V zavéru tohoto tydne jsem pak vyslechl
vystoupeni péveckého sboru zpivajiciho
tradi¢ni evropskou harmonii. A bylo pro
mé velkym zazitkem, jak jsem uplné jinak
tuto harmonii vnimal, v¢etné béznych
subdominant a dominant.

Jedno staré vypravéni lici, jak jisty stary
mu? vzal svého vnuka na prochdzku. Sli
a 8li, az prisli k vysoké hote, na niz zacali
stoupat. Vnuk byl brzo unaveny a viibec se
mu to nelibilo, ale dédecek ho povzbuzoval,
aby vytrval, Ze ur¢ité nebude litovat. Kdyz
se kone¢né po dlouhém a namdhavém
vystupu dostali az na vrchol, stary muz
ukazal smérem do udoli a fekl vnukovi:
»Vidi§, jakd je to krdsa?“ Kdyz se vnuk
podivil: ,A to jsme museli jit tak daleko,
abychom se podivali tam, odkud jsme
prisli?“ Dédecek ptitakal a povédél: ,, Ano,
museli, protoze, kdybychom tam zustali,
tak bychom neméli $anci to vidét.”

Véfim, ze ten, kdo se ponoti do zidovské
kultury jidi$ pisni, bude odménén nejen
zajimavym pohledem zpét, ale prozije
hodné radosti a potéseni i pfi seznamovani
s novymi krajinami. Bylo by jisté zajimavé,
kdyby mél nékdo moznost empiricky oveérit
na vét$im vzorku zakd tuto moji hypotézu
o ptinosu z komparace hudebnich kultur.

Tomds Novotny

Notovou ptilohu tohoto ¢isla vénujeme
krase zidovskych pisni (vybér a sazbu
notového partu provedl doc. ThDr. Tomds
Novotny - pozn. redakce).
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Tab. 4: Proporcionalita hudobnej a nehudobnej komunikacie na vyucovacich
hodinich s prevahou osvojovania piesne a poc¢tvania hudby

Proporcionalita komunikacie na vyucovacich hodinach
Komunikacia | s prevahou s prevahou global

osvojovania pocuvania

piesne hudby

cas % cas % cas %

Hudobna 128:04 40,63 81:01 22,50 209:05 30,96
Nehudobna 186:41 59,18 274:11 76,14 460:52 68,23
Spolu 314:45 99,81 355:12 98,64 669:57 99,19

Ciselné ukazovatele tabulky 4 ilustrujt
velmi negativnu skutoénost. Temer dve
tretiny aktivit, 68,23 %, majt na hodinach
hudobnej vychovy nehudobny charakter,
¢o prezentuje absolutne nevhodnd stratégiu
vyucovania. Negativne disproporcie hudob-
nej a nehudobnej komunikacie, vyjadrené
v tabulke 4, potvrdzuja platnost hypotézy
3: Na hodindch hudobnej vychovy nie je

funkcne proporciondlne vyvizZend hudobnd
a nehudobnd komunikdcia.

Vysledky vyskumu komunikacie hudob-
novychovného procesu na stupni nizsieho
sekunddrneho vzdeldvania apelujd na
nutnost radikalnej zmeny v oblasti komu-
nikdcie na hodinach hudobnej vychovy.
Ak si uvedomime, Ze vysledky prezentuju
komunikaciu tych lepsich ucitelov, pretoze

Hudebni a vytvarné souvislosti 1.
Hypnoti¢nost, zcizené povrchy, kumulace a rytmus

opakovani

horsi pedagdgovia s vyskumom nesuhlasili,
stav je v realite e$te alarmujicej$i. S ndpra-
vou nepriaznivého stavu treba zacat uz pri
priprave buducich ucitelov hudobnej vy-
chovy, ktori si musia uvedomit, Ze doménou
hudobnej vychovy ma byt vychova k hudbe
a vychova hudbou. Jednym z najcastejsich
negatfv hudobnej komunikacie bol vyrazny
nedostatok ,,Zivej hudby® - interpretacie
hudobnych diel priamo u¢itelom, pripadne
Ziakom, ktora je pre posluchaca najpdso-
bivejsia. Z uvedeného dovodu by mala byt
disciplina ,Hra na hudobnom nastroji
orientovana viac pragmaticky: na autorov
a diela, ktoré st sucastou u¢ebného materia-
lu hudobnej vychovy v zakladnej $kole.

Vysledky vyskumu upozornili na fakt, ze
adeptom uditelského povolania v odbore
hudobna vychova treba $tudium vsetkych
disciplin maximalne spdjat so znejucou
hudbou, aby si dostato¢ne osvojili, ze
najfrekventovanej$im komunikaénym
prostriedkom hudobnej vychovy musi byt
predovsetkym hudba, hudba v roznych
podobiéch, forméch, Zanroch, ¢innostiach,
kontaktoch...

Katetina Dytrtova

Anotace: Text se zabyvd edukativné vyuZitelnymi interdisciplindrnimi vazbami hudebnich a vytvarnych oborii. Metodou
srovndni je interpretacni vazba vznikld prithledem hudebnim materidlem a uplatnénim jeho struktury na interpretaci
vytvarného materidlu. Tématy jsou ukolébavky a soudobé umeéni.

Kli¢ovd slova: interpretace, struktura hudebniho a vytvarného dila, osovost, repetetivnost, edukace.

Rez’lda bych se
amyslela
nad edukativni
moznosti vazeb
hudebnich a vy-
tvarnych obort
- vizudlni mate-
ridl bude inter-
pretovan z thlu
materidlu hudebniho, tedy jeho katego-
riemi, strukturou, vlastnostmi. Pokusime

HUDEBNI VYCHOVA 1/2010 (roénik 18)

se pohledét na pfibuzné umélecké oblasti
a nalézt inovativni hledisko pro inter-
pretaci vytvarného materialu. Pro formu
vykladu vizudlnich obori si vybereme
ukolébavky a povs§imneme si, jaky typ
vizualit by mohly vyloZit.

Ukolébavky jsou napti¢ kulturami a vé-
ky jednoduché a na opakovani zaloZené
hudebni utvary. Jedna se o hypnoticky
plisobici idiomy odvozené ze zarikévani.
Jejich spole¢né antropologické koreny jsou

star$i neZ etnickd rozrtiznénost. Objevujeme
v nich vyznamné prvky magie. Opakuji se
zde magicka kli¢ova slova (hali, beli; brum,
brum...). Tim, Ze se omezuji na opakujici
a kumulujici se formy, maji podobné jako
stylizované zafikavani zklidnujici a¢inky.
Aby jejich vliv byl pti opakovani dostate¢né
hypnoticky, jsou jednoduchého tvaru a ma-
1ého tonového rozsahu (velka sekunda, mala
tercie). V nekone¢ném proudu vyuzivaji
elementarni rytmus a opakujici se vzorce.
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Obr. 1: C. Suska: Rezavé kvéty

v Thdmové hale v Karliné:

Sit se zdplatami 2006, Rezavé kvéty 2006,
Koule s listy 2005, Snéhové viocky 2007
(ocel fezand plazmovym hotdkem).

Dynamika je ticha a témbr bez expresivnos-
ti, slovni formule jsou sestaveny ze zvuko-
malebnych, velmi hudebné ptisobicich ci-
toslovci. Maji somaticky vyznamné ucinky,
protoze vyuzivaji souladu mezi zklidujicim
pohybem kolébani, pohupovani, dechem,
mluvou a ukonéenim fraze.

Na nasledujicich obrazcich demon-
strujeme dvé ukdzky promény diirazu na
slabiky pfi zpévu ukolébavky Hali, beli
a graficky prepis do opakujiciho se motivu.
Prvni pifipad upfednostiuje ptizvucnou
dobu v souhlase s ¢estinou na prvni sla-
bice, tedy HA-li, BE-1i, KO-né v ZE-li,
tedy troche;j.

OPALUIA CE kot EBaviovs Moy - 6RAF. PEER

vyuziva dikce jambu. Posilili bychom tak
zvukomalebnost a tvarovou oblost vybra-
nych malebnych slabik, které mnohem Iépe
uspavaji: I, nélépe nez ko ¢ize, ¢imz vznikne
mekkost a oblost. Jejich diirazem bychom
podporili ukolébavkovy rytmus v sepéti
s kvalitou slabiky, zatimco prvni ptipad se
drzi pravidel slovniho pfizvuku feéi.
Kli¢ovymi slovy pro nasledujici vybér
z vizualni oblasti jsou tedy:
elementdrni rytmus, magie

— e . x
—3

a hypnotiénost opakovdni,

kumulace.

V oblasti ,,A* (hudbé) nds

Druhy ptipad, ktery bychom mohli vy-
jédtit predtaktim — ha-LI, be-L1, ko-NE...,

zaujalo usporadani. Takto na-
lezenou formu jsme ,,povznesli*
do jazyka, nalezli jsme slovné
uchopitelné vyznamy, ,vydali
jsme hudebni material jazyku.
Tim se stava védomé uchopi-
telny a pro laika srozumitelny.
Ale predev$im ve své obecnosti
takto nalezenych vyznamt
»pretavitelny jinam® Jedna se
v podstaté o ,,dvoji“ prevod. Z hudby do
jazyka, z jazyka do vizualu. V§imnéme si

dale, co tato dvoji transformace

muze pro védomé zvladnuti
edukacnich situaci pfinést.

Metafora vybraného dila (viz
obr. 1) vznika na konfliktu

mohutnosti, az obludnosti

nddob s détsky naivnim, ale

hypnoticky icinnym motivem

na povrchu nddob. A nezt-
stalo u povrchu. Jemnost kolos

dokonce prodéravéla. A tim

mu dodala strukturu, kterd ho

nejprve ucinila prihlednym,

pak ,,pohltila“ a nakonec se od
néj téméf ,,utrhla“ Perforované
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monumentalni Zelezné tan-
ky na strané jedné a svoboda

a hravost, vybus$nd radost na strané druhé.
Proto kontejnery ptisobi i pfes ohromnou
namahu pfi transportu jako prikutdlené
hracky. Elementdrni rytmus a nekonecné
opakovdni je tématem povrchu tohoto dila.
Dochdazi zde k podobnému efektu zcizené-
ho povrchu jako u islamského dekoru.

Adjektivum ,,zcizeny® je pri¢inou vytr-
zeni z bézného, avsak natolik smysluplné,
ze se objekt stdava soudasti fikce s plno-
hodnotnou strukturou. Spoluutvaii ji
a drzi jeji pravidla. ,,Zcizenost® je znacka,
upozornéni, Ze to, co sledujeme, bude né-
¢im vyznamné, podobné jako cernozluté
zabarveni na télech jedovatych organismtl.
I islimskd ornamentalika je zaloZena na
stfetu mohutnosti prostoru architektury
s nekone¢né sloZitymi, jemnymi, vytiibe-
nymi ornamenty na jejim povrchu. Timto
neéekanym spojenim dosahuje vysoké
ucinnosti a uvadi tak véfictho do nesku-
te¢ného, nerealistického svéta odlehcené,
krajkovité abstrakce.

V éem tato ,zcizenost” spocivd? Mo-
hutné miva robustni, drsné, neoetfené
povrchy, vyznam nese robustnost. Lehka
hracic¢kovitd krajka miva velmi propraco-
vané struktury, v tom spociva jeji vyznam
- je normalni né¢emu malému, co bude
zdobit, vénovat takovou péci. Co je tedy
zcizené? Péce ,malému a zdobnému, kterd
se d4 v normalnim Zivotnim zptsobu také
bézné stihnout, pokryvé obrovsky hmotny
objekt. A nas hned napada (,,zcizenost za-
¢ina signalizovat®): to nemohl délat jeden
¢lovék! Pro¢ tomu dali tolik ¢asu? Pro¢ jim
to za to stalo? Pro¢ to alesponi za rohem,
kam neni v mesité vidét, logicky neptestali
délat? Odpovéd: protoze nezdobili. Opat-
fovali novym vyznamem - neskute¢nou
trpélivosti, péci a laskou, ktera vedle sebe
demokraticky stavi bezvyznamné vicko
konvicky a kaligrafii koranu. Vieprostu-



pujici dokonalost. Odkaz k vy$§im radiim.
Tyto otazky signalizuji zcizenost a zaroven
jejich odpovédi pomahaji utvaret novy
vyznam zcizenému objektu.

Obr. 2: Gur-i-Amir, Timurovo mausoleum.
Samarkand, 1405

Tyto architektury jsou vlastné poznanim
nekoneéna prostiednictvim nekonecného
opakovdni motivu. Arabeska je jako sou-
¢ast pochopeného radu zachycena nejen
ve $tuku, cedrovém dfevu, v kovu, ale i na
odévech a mozaikach. Hodnoty islamského
uméni jsou pritomnosti rytmu a abstrakce
také velmi ,,hudebni® Pocit podivného
stavu beztiZe je zaloZen na neskonalé tr-
pélivosti a diirazu na detail. Mnohoznaény
ucinek dila je zptisoben spoluptisobenim
rafinovanosti na strané jedné a naivni po-
eti¢nosti na strané druhé.

Vsechny tyto ornamenty plni jeden tcel:
zakryt a oslabit hmotnou strukturu. Vzni-
ka svét, ktery se vzdaluje skute¢nym pred-
méttim, nadfazuje se nad realné formy.

Na obr. ¢. 3 je preferovana nejen ,,na-
akumulovanost®, ktera vizualitu spojuje
s pfedchozim vykladem, ale i dal$i znak
— magickd osovost, které jsme si v§imli jiz
ve vykladu formy ukolébavek.

Mnohost tu neni
sama, je rytmizova-
na a v téchto ukaz-
kach je rytmizovéna
dvojim. Silou dvou.
Souvislym problé-
mem je tedy magie
0sovosti.

Miizeme sledovat,
jak kontext mezi vy-
branymi dily vytvari
vyznam. K dilu V.
Kokolii jsme moh-
li ptistoupit rizné,
ale sledovand mnoz-
stevnatost a nyni
hypnoti¢nost osy
posouvaji jeho dilo
témér k pocatktim byti. Ze véech moznych
vykladt jsme vybrali ten, ktery slucuje
osovost s vybranym tématem prsou. Ta
nyni nabyvaji vyznamu prvotniho zdroje,
prameni$té ,,pro ve“. A rytmus této vi-
zuality dodévd i pocit dechu, oZivujictho
procesu. Podivuhodny rytmus Zivota, jako
vnimame u ukolébavek, je zaloZen na praci
s rytmem, ktery je jednoduchy a disledné
repetetivni, harmonizujici.

Vedle takto ustrnulych modeld, které
zvlastnim zpusobem pluji svym opako-
vanim mimo bézny cas, se otevira otazka
¢asovdni v dile. Vznikd vazba mezi Koko-
liovym ,,dychanim® a ukolébavkami. Tisi,
zklidnuji, rozsévaji fad a jsou repetetivné
~Casované®. Kazdd akumulace toto ,,umi®
Déavame tedy do souvislosti hudebni repe-
tetivni formy s jejich somaticky vyznam-
nym puisobenim a opakujici se formy ve
vizualni oblasti.

Ve vytvarném oboru mtizeme pfipo-
menout i obsesivni stavy autort stylu art
brut. Jedna se o tvorbu dusevné vychy-
lenych, o rizné psychické obtize tvirct,
které jsou nékdy i patologické. Autofri
art brut tvofi paralelni svéty, na které se

Obr. 3: V. Kokolia, Prsa. 1997)

divame z druhé strany bfehu a nemtizeme
je plné pochopit. Tyto svéty jsou casto
plnény opakujicimi se kumulacemi ¢ar,
linii, nebo naptiklad obli¢eju a vykazuji
ptekvapivou snahu tvirc vybudovat
strukturu fadu. Pracuji jinym zptisobem
nejen s pri¢inami a dasledky, ale také
s ¢asem. Jejich dila jsou velmi ptisobiva
a pfes své komplikované struktury pisobi
velmi naivné, coz je dal$i dtivod pro inter-
preta¢ni vazbu s ukolébavkami.

Literatura:

Art brut, sbirka abcd. Katalog k vystaveé.
Praha, 2006.

GRUBE, E. Isldmské uméni. Praha : Artia,
1973.

BLAHA, J. Kfizovatka geneze moderniho
malifstvi a hudby. Praha : PedF UK,
2007.

MATOUSEK, V. Rytmus a éas v etnické
hudbé. Togga, 2003.

SLAVIK, J. Uméni zdzitku, zdZitek uméni.
1. dil. Praha : PF UK, 2001.

DYTRTOVA, K. Cas, prostor, hudba a vy-
tvarné uméni. Usti n. L. : Acta univer-
sitatis UJEP, 2006.

Powerpointové prezentace v hodindch hudebni vychovy

Méli jste to $tésti, Ze vade uéebna hudeb-
ni vychovy byla vybavena po¢itacem
a LCD obrazovkou, ptipadné nékterym ty-
pem interaktivni tabule? Pokud jste nechtéli
tyto vymozZenosti techniky pouzivat jen

HUDEBNI VYCHOVA 1/2010 (roénik 18)

jako kvalitni reprodukéni zatizeni pro ob-
raz a zvuk, pfipadné vyuzivat jiz hotovych
vyukovych program, které lze zakoupit
nebo stahnout z internetu, urcité jste si
kladli otazku, jak vytvotit vlastni vyukové

Hana Vanova

materidly. Narazili jste (zejména my, dtive
narozeni) na malou troven svych pocitaco-
vych dovednosti, a presto jste pocitili nut-
nost udélat si z pocitace spojence v hledani
prostiedkd, jak vyuZit jev zvany vizualizace
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kmobilizaci pozornosti ditéte, a to zejména
priposlechovych cinnostech? Jste si védomi
toho, Ze fesi-li ucitelé casto zakladni otazku,
jak motivovat dité k hudebni aktivité a jak
udrzet jeho soustfedénou pozornost, plni
vizualizace pozitivni tlohu, a to i u vzris-
tajictho procenta déti, u nichz jsou poruchy
koncentrace pozornosti projevem lehkych
mozkovych dysfunkci, jsou provazeny
hyperaktivitou, impulzivnosti, hlasitym
komentovanim a dal$imi pro uditele ne-
pfijemnymi projevy, které ¢asto narusuji
prubéh vyucovani? Zjistujete, ze vizuali-
zace je uzite¢nd zejména u zakd hudebné
méné rozvinutych (vizudlni informace
vede ke zpfedmétnéni jinak abstraktnich

a neurcitych sluchovych vjemt), u zaku

s dominantni zrakovou paméti (vizualni

obraz je spoustécim mechanismem pro

vybaveni sluchovych predstav) a v nepo-
sledni ¥adé i u déti zvyklych z domova na
vsudypfitomnou vizualni techniku (jejich
procento v soucasné populaci neustale
vzriista), jimz se ucitelova nabidka pouhého
sluchového vjemu jevi neatraktivni? Pak
jste zfejmé dosli ke stejné zkusenosti jako
ja a mozna i prozili obdobné martyrium
pii dodate¢ném osvojovani nezbytnych
pocitacovych dovednosti. Ty umoziuji
uciteli hudebni vychovy osvobodit se od
hotovych programd, jez jemu nebo jeho
zaktim nemusi plné vyhovovat, a vytvorit
si vyukové programy vlastni.

Jedna se konkrétné o tyto pocitacové
dovednosti:

o skenovat obrazky ¢i kopirovat z inter-
netu,

« pracovat se zvukovou stopou (kopirovat,
pripadné ji ,,ofezavat® podle didaktické-
ho zdméru),

« obohacovat zvukovou stopu o vizudlni
slozku,

« stahovat a ,,ofezdvat“ videa z You Tube,

« kopirovat a ,,ofezavat® videoukazky

(DVD, nahravky z televize),

vytvaret powerpointové prezentace

- véetné vkladani obrazkd, zvuku a videa

ze soubord.

To v8e za minimalnich nebo radéji

zadnych finan¢nich nékladd, tj. s vyuzi-

tim programu na serveru www.stahuj.cz

a www.slunec¢nice.cz a standardni verze

Microsoft Office, kterd zahrnuje Power-

Point.

Powerpointové prezentace v sobé mo-
hou integrovat vSe pro vyuku potfebné
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- slovni motivaci, vyklad i kontrolni otdz-
ky, nazorné obrazky, obrazové dokumenty
k vnimané skladbé, k autorovi i k dobové
situaci, notové ukazky, partitury, vlozené
zvuky i videa. Pfi jejich vytvafeni se mu-
sime vyvarovat nejcastéjsi chyby, ktera
nas muze nemile pti vyuce prekvapit
- prezentace, kterd ndim doma fungovala,
odmitd na $kolnim pocitaci piehrat zvuky
a videa. Divodem je $patny postup pri
vkladani zvuku a videi do snimku, tj. ne-
zachovani ptvodnich cest, pfejmenovani
¢i premistovani souborti vkladanych do
prezentaci. Pro uspésné fungovani vytvo-
fenych prezentaci nejen na domécim po-
¢itadi, ale i kdekoliv jinde je nutné veskeré
stazené a upravené soubory ukladat hned
od pocatku do jediné slozky, v této slozce
vytvaret vlastni prezentaci a do ni vkladat
soubory pouze z této slozky. Pti praci na
jiném pocitaci pak prenést celou slozku
(prezentaci i jednotlivé soubory), tim
jsou zachovany cesty, ptipadné je mozné
je ru¢né dohledat (obdobnou ulohu plni
i program ,Na cesty®, ktery nalezneme
v nabidce PowerPointu).

Dokumentujme jednotlivé postupy
napf. na prezentaci vénované seznameni
7akd s houslemi, jejich stavbou, ladénim
a rozsahem. Nejjednodussi powerpointové
prezentace vytvorime na zdkladé textu
a vloZenych obrdzkii (zde je mozné hojné
vyuzivat internetovou otevienou encyklo-
pedii Wikipedii).

Housle jsou strunny smy&covy nastroj se
Styfmi strunami

ladénymi v Cistych kvintach: g, d', a', e

Stavba nastroje
___ kobylka

=
horni deska (vike) 'S/
Pr—

R — :__I e
‘IJ —duie \!
basovy tramec luby—|

spodni deska (dno)

V nazvu ¢asti housli a smycce se objevuji
zviteci nazvy: kobylka, Zabka, Snek, pavouk
Umis urcit tuto ¢ast smycce??

Poradis si i s ostatnimi nazvy ¢asti housli?
krk, hmatnik, $nek, kolicky, strunik,
podbradek, pavouk, trup, kobylka, struny

IT
¥
!

Z4ci si déle ujasnuji pojmy housla#
a houslista a seznamuji se s témi nej-
slavnéj$imi, samoziejmé na pozadi jejich
Zivotnich ptibéhu.

Slavni houslafi

Antonio Stradivari
1644-1737 Cremona

na housle
stradivarky hraje u
nas Josef Suk




Snimky lze ozivit zvukovou stopou, ktera
se po vlozeni zobrazi v podobé malého
amplionku a ozvudi se po kliknuti. Pro
vkladani do prezentaci je potteba upravit
zvuk do formatu WAV. K vytazeni zvuko-
vych stop z cédécka a k jejich ulozeni v po-
¢itadi v tomto formatu je mozno pouzit
napt. volné stazitelného programu CDex.
Zapomoci dal$tho programu, napt. Sound
Forge je mozné upravovat jednotlivé stopy
nebo vicestopé nahravky, krétit je podle
didaktickych potieb a zvukové tyto ofezy
oSetfovat ( napt. funkce fade).

-
l:(:g:—: Poznavani nastrojové barvy
=

-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-

Zyvukovou stopu lze obohacovat o obrdzky
(fotografie, kresby, grafy apod.). Tuto tviiréi
¢innost umoznuje napt. program Windows
Movie Maker, ktery uklada vytvoreny film
ve formatu WMV (Windows Media Video),
pouzitelném opét pti vkladani do prezentaci.
V praxi se mi osvéd¢ila zejména u malych
déti vizualizace vykladovych ¢asti z cyklu Ilji
Hurnika Uméni poslouchat hudbu (Co umi
hudba), ptipadné jeho pohadek (O rozkvetlé
jabloni apod.) v kombinaci obrazka hudeb-
nich nastrojtia mimohudebnich skute¢nosti.
Ke stavajici zvukové stopé Ize také v tomto
programu (a v fadé jinych) pridat video
s potlacenym ptivodnim zvukem, a tak vy-
tvofit vlastni hudebni film. To se nabizi napt.
u klasické zvukové nahravky Prokofjevova
Péti a vlka, namluvené Karlem Hogerem.
K ni Ize stadhnout z You Tube animovanou
verzi, kterd je v8ak v angli¢tiné, vypnout
origindlni zvuk a sladit obraz se Zadouci
zvukovou stopou. Tyto aktivity v8ak uz pa-
tf mezi pracnéj$i a nebudou ziejmé denni
soucasti bézné ucitelovy ptipravy.

BéZznou formou prace je naopak stahova-
ni videi z You Tube (stahujme, i kdyZ mame
ve tfidé internet), coZ umoznuje napf.
jednoduchy program A Tube Catcher. Jeho
pomoci lze provést konverzi stahovaného
videa do raznych formatt. Osvédcuje se
format WMV, ktery lze nejenom impor-
tovat do Windows Movie Makeru a zde
provadét patti¢né dpravy (kratit nebo
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naopak spojovat videoklipy, opattit je
titulky, rtiznymi efekty, novou zvukovou
stopou apod.), ale hlavné vkladat stazena
videa z You Tube do powerpointovych
prezentaci a vytvaret vyukové tematické
celky. VloZeni videi lze nastavit tak, aby
se ozivila az po kliknuti, takZe je naprosto
v moci ucitele korigovat sviij vyklad s hu-
debnimi ukazkami.

Tak napt. vySe zmifovand prezentace
Housle pokracuje snimky s vlozenym
videem stazenym z You Tube. Zaci pozna-
vaji, Ze hra na housle neni snadna (Kazdé
zaldtky jsou tézké — jsou svédky ,vrzani“
zacinajiciho houslisty, z néhoz vyvozuji,
jakym zptsobem se na houslich tvori into-
nacné ¢isty ton) a v protikladu k tomu zazni
Partita E dur pro sélové housle J. S. Bacha
vinterpretaci Vanessy Mae (Kdyz se to umi).
Na jiz historickém videozaznamu Houslo-
vého koncertu D dur P. I. Cajkovského
z Prazského jara v roce 1972 Zici nejenom
poznavaji renomované houslisty (Vaclav
Hudecek, David Oistrach - tentokrate ve
funkci dirigenta), ale v§imaji si vazby s6-
lového umeélce a symfonického orchestru,
zaposlouchaji se do svétoznamé kadence,
pochopi, co jsou to flazolety, v§imnou si
kontrastu mezi jednotlivymi vétami kon-

. rcc

certu i toho, Ze housle opravdu ,,zpivaji*

Jeden z nejkrasnéjSich houslovych koncerta
P. I C ajkovskij: Houslovy koncert D) dur

O houslich se Fikd, Ze zpivaji
P. I. Cajkovskij: Canzonetta - 2. véta
z Houslového koncertu D dur

Nelze té7 zakm neptipomenout le-
gendarniho houslistu Josefa Suka a zvuk
jeho stradivérek i jeho pribuzensky vztah
s Antoninem Dvorakem.

KdyZ hraje pravnuk pradéde¢kovu skladbu
Josef Suk hraje skladbu A. DvoFika:
Sonatina G dur pro housle a klavir

S ETTTTY S

N

e :

P
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Zcela s urditosti si pak déti sousttedéné
vyslechnou a shlédnou povédomou Dvo-
takovu Humoresku ¢. 7 Ges dur v podani
populdrniho Pavla Sporcla se svéraznym
image a modrymi houslemi.

Slavny houslovy piidavek

HUMORESKA €. 7 GES DUR
PRO HOUSLE A ORCHESTR op. 101

Pokud bychom pracovali s dostupnymi
DVD, hudebnimi filmy nebo s vlastni na-
hravkou hudebniho potadu z TV a chtéli
je vkladat do prezentaci, je potreba se
pres prikaz prozkoumat dostat do datové
struktury DVD. Kazdy film je rozdélen
na ¢asti nazyvané Video Title Set (VTS).
Pro kopirovani jsou podstatné soubory
s ptiponou VOB (Video Object), které
obsahuji vlastni video, zvuk a titulky. Pro
kraceni téchto zkopirovanych soubort je
mozno vyuzit napt. program DVD Cuter,
stale v§ak pracujeme s formatem VOB.
Jeho konverzi do formatu WMV 1ze provést
napt. programem Prism Video Converter,
ptipadné radou dalsich programu (napt.
Ulead DVD Movie Factory), jez v$ak jiz
nejsou ke stazeni ve volné verzi. Takto
upravené a ulozené ¢asti filmu, jak uz bylo
vy$e naznaceno, lze vkladat do powerpoin-
tovych prezentaci.

Je ztejmé, Ze pocitadova technika po-
maha uditeli aktivovat zaky, udrzet jejich
pozornost, integraci smyslti usnadnuje
predavani hudebnich informaci a prvot-
ni setkani s hudebnim dilem. Formuje
hudebni predstavy ditéte ve vSech jejich
slozkach a vytvari tak podminky pro aktiv-
ni poslech a pro vlastni tvofivou ¢innost.
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Dulezitou zasadou vsak je, Ze vizualizace
nesmi odvddét pozornost ditéte od samé
podstaty hudby, ale naopak, zrakové vje-
my koresponduji se sluchovymi a s obsa-
hem vnimané hudby, vizualni prosttedky
jsou spojené se sémantickou a strukturalni
analyzou hudebniho dila. A¢koliv to muze
znit paradoxné, domnivam se, Ze cilem
celého procesu vizualizace je poslech hud-
by bez vizualizace! A tak jako je dobrym
zvykem, Ze se na zavér tematického celku

Maly test na zavér

Skladby:

Humoreska ¢&. 7 Ges dur

Sonatina G dur pro housle
a Klavir

Partita E dur pro sélové
housle

Canzonetta
Houslovy koncert D dur

Houslisté
Viclav Hudeéek
Josef Suk
Vanessa Mae
Pavel Sporcl

Skladatelé
A. Dvoiak
J.S. Bach

P. L Cajkovskij

snazime ucinit rekapitulaci ziskanych
znalosti, tak je samoziejmosti, Ze zdkonité
nasleduje poslech zvukovych ukazek bez
vizualizace s naslednymi ukoly ze séman-
tické ¢i strukturalni analyzy, s identifikaci
zvukovych ukazek a s vytsténim do
dal$ich hudebnich ¢innosti — pohybové
reakce na hudbu, grafického zdznamu
vnimaného, improviza¢nich pokust na
zakladé napodoby vyrazovych prostredkd,
zvukomalby, formy apod.

Etnopedagogické a muzikoterapeutické paradigmy v hudobne;

pedagogike

Reminiscencie z medzindrodného sympozia k Eurépskemu roku kreativity
a inovdcii, konanom v drioch 27.-30. aprila 2009 v Ruzomberku

14

Inépiréciou zo slo-
venského Tudového
umenia a hudobnej

| kultary nasich pred-

kov, jeho terapeu-
tického potencidlu
a ¢asom i vztahmi

§ overenych hodnét,

ktoré su stéle aktual-
ne s moznostami
transferov do hudob-
no-pedagogickej ob-
lasti, vznikol projekt
»Inovativne hudob-
no-edukacné modely
akcentujiice etnope-
dagogické a muziko-
terapeutické pristupy
v dalSom vzdeldvani
ucitelov hudby«, fi-
nan¢ne podporeny
Kultdrnou a edukac¢-
nou grantovou agen-
tirou Ministerstva

* $kolstva Slovenskej
_, republiky v trvanim
g april 2007 - oktdber
| 2009. Projekt bol in-

§pirovany potrebou

; navratov k bazalnym
ritudlom a socialnym

i hudobnym arche-
typom prirodzeného

komunitného Zzivota. Nosnou sa stala
myslienka, Ze tradi¢né kultdrne dediéstvo
tvori bazu etnoidentifikdcie a sociointe-
grity ¢loveka.

Zamerom rieSitelov! (Irena Mednanskd,
Peter Krbata, Martina Krusinska, Janka
Bednarikova, Viera Kudriovad, Jaroslava
G. Zeleiovd) zo $tyroch slovenskych uni-
verzit (KH FHPV PU v Presove, KPP FPV
ZU'v Ziline, PdF KHU KU v Ruzomberku,
KPS a KPEP PdF TU v Trnave) bolo pod-
porit profesionalizdciu uciteliek/-lov pri
praci s hudbou ako preventivnym médiom
socio-patologickych a psycho-patologic-
kych javov a nastrojom pre tvorbu zdra-
vého vztahu k hudbe, k sebe, k inym a ku
kontextu. Cielom projektu bolo reagovat
na reformné vyzvy a podporit vyuzivanie
etnopedagogickych a muzikoterapeutic-
kych pristupov v hudobnej pedagogike,
podporujic odbornt a osobnostnt zrelost
uciteliek/-lov hudby. V spolupraci s me-
todicko-pedagogickym centrom Bratisla-
va, alokovanym pracoviskom v Presove
a Univerzitnym pastoraénym centrom ZU
v Ziline, sa zrealizovali kurzy, ktoré absol-
vovalo 491 ucitelov/-liek.

! Autorka prejavuje tctu k vietkym zmie-
nenym osobnostiam v texte, napriek tomu,
ze si dovoluje neuvadzat ich plné akademické
a vedecké tituly z dovodu jednoduchsej ¢ita-
telnosti.



Forma¢na stranka projektu vychadza zin-
tegracie symbolickej a logickej racionality
hudobnych, najmé ludovych artefaktov. Obe
vnasaju do senzorickej empirie Struktdru,
odhaluju vizby. Symbolicky jazyk, ktorym
operuje hudobné umenie, sa dotyka nie-
len kognitivnej stranky posluchaca, jeho
presvedcent, ale aj jeho motivov, zaujmov,
aspiracii, tizob a potrieb. Umoznuje mu
konfrontovat sa so svojimi vlastnymi
limitmi a moZnostami. Vyzvou sa stala
prave spominand symbolickd rovina hudby
a vychovna praca s nou na podporu profe-
sionalnej, psychosocialnej a moralnospiri-
tualnej identity.

V prostredi cerstvo sa formujucej etno-
pedagogiky a pedagogicky orientovanej
muzikoterapie sa zdsluhou riesitelského ko-
lektivu podarilo prezentovat problematiku
na konferen¢nych podujatiach a v mnohych
publika¢nych vystupoch. Z absolventov
vzdelavania sa vytvorila malda komunita
ucitelov, zanietenych pre tvorivd pracu
a objavovanie moznosti v limitoch dnes-
ného $kolstva. Pre nich a s ich pomocou
zorganizovali zastupkyne z Katedry hudby
PdF KU v Ruzomberku a Katedry pedago-
gickych studii PAF TU v Trnave sympézium
pri prilezitosti Eurdpskeho roku kreativity
a inovdcii v Ruzomberku v priestoroch
rektoratu KU, ktoré bolo vyjadrenim Zivej
spoluprace, in$piracii a vedeckého zdielania
na vsetkych trovniach hudobno-skolského
systému: zdkladnych $kol a zakladnych
umeleckych $kol, konzervatorii a univerzit.
Medzinarodné podujatie sa konalo pod za-
$titou rektora KU v Ruzomberku Tadeusza
Zasepu a vedeckou garanciou profesorov
Ladislava Burlasa, Ludka Zenkla a Bernarda
Garaja.

Sympézium »Etnopedagogické a mu-
zikoterapeutické paradigmy v hudobnej
pedagogike« sa stalo zredlnenim metafo-
rickej myslienky ludovej hry »..kto nam
pomdze ploty rozpletat?« Stretli sa ucitelia
hudby, akademici, odbornici, absolventi
vzdelavacich kurzov, $tudenti, aj deti ZUS.
Prekvapujtce bolo, Ze sa objavovali dokonca
i v rodinnych vztahoch rodicov, starych
rodi¢ov a manzelov. Sympézium s progra-
mom tvorivych dielni a vedeckej konfe-
rencie bolo prejavom redlneho napliiania
cielov projektu - tvorit kultiru uprostred
viednych okolnosti a vztahov, za uc¢elom
profesiondlneho pristupu a prirodzenej
empirie. In$piraciou boli [udové prislovia:
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»...dal Boh vtakom kridla, ludom ruky«

Prvy dei boli pontuknuté dielne absol-
ventiek priebezného vzdelavania v oblasti
muzikoterapie a etnopedagogiky. Tvorivé
ukazky uciteliek hudby pre $tudentov
o moznostiach prace s detmi rozneho veku
prezentovali Alenka Polakova (Povazska
Bystrica), Ivana Abtova (Kezmarok), Zlatica
Juriova (Strba), Alena Lau¢ikové (Liptov-
sky Hradok).

»...dobrd mysel'v tfni rastie«

Nasledovala analyza hudobnych procesov
a intervencii z praxe absolventiek/-ov dal-
$ieho vzdelavania v supervizii pod vedenim
Jitky Pejtimovskej (Praha).

»...hlbokd brdzda, vysoky chlieb«

Druhy den sa konala konferencia odbor-
nikov, vyjadrujucich sa k t¢mam ako [udova
a regiondlna kultdra v kontexte sucasnej
$kolskej reformy, formy uchovavania a ak-
tualizovania [udovej kultiry v hudobnej
vychove a vzdelavani, ludové piesne, hry
a tance ako zdroj tvorivych hudobno-
-vychovnych foriem a metdd, navraty ku
koreniom tradi¢nych kultar ako prijatie
svojho povodu, hodnoty seba a vlastnej
kultdry, terapeutické funkcie Tudovej kul-
tury, moznosti a limity vyuzivania prvkov
muzikoterapeutie vo vyu¢ovacom procese,
reflexia a integracia psychickych procesov
vo vychove k hudbe a hudbou, eduka¢na
muzikoterapia, osobnostny rozmer pri praci
s hudobnou recepciou, interpretaciou a ele-
mentarnou kompoziciou. Pozvanymi hosta-
mi okrem zastupcov riesitelskych pracovisk
boli v sekcii etnopedagogiky Bernard Garaj
(Nitra), Miroslava Blazekova (Nitra), Margi-
ta Jagerova (Nitra), Judita Kucerova (Brno),
Miria Zilikovd-Mand4kova a Robert Zilik
(Nitra), v sekcii muzikoterapie Ludék Zenkl
(Ostrava), Klaudia Kosalova (Presov),
Lidia Kataryiczuk-Mania (Zielona Géra),
Stépénka Liskové (Plzett), Adam Adamski
(Katowice), Jitka Pejtimovska (Praha).

»...Co si zasial, to ti vzislo«

Podvecer druhého dia si ti¢astnici moh-
li vypocut koncert suboru Musicantica,
zameraného na ozivovanie hudby gotiky,
renesancie a baroka z uzemia Slovenska (zo
zbierok Pestry zbornik, Vietorisov kodex,
Melodiarum A. S. Keczerovej, Uhrovska
zbierka) v Kostole Povys$enia svitého Kriza,
po ktorom nasledovala slavnostna vecera so
syrovou ¢ipkou.

»...praca chvali majstra«

Treti den sa zacal moznostou slavit li-

turgiu v kostole jezuitov pri PdF KU s gre-
gorianskym spevom zanietenych byvalych
$tudentov univerzity.

»...komu sa neleni, tomu sa zeleni«

Pokracovala dielnna dobrych napadov,
kde sa predstavili pri pohosteni s liptov-
skymi pernikmi Marta Bosalovd, akad. mal.
(Ruzomberok) interpreticiou fenoménu
kroja v sii¢asnej vytvarnej tvorbe, Miroslav
Randuska (Zvolen) obozndmil odbornu
verejnost s vyuzitim fujary v aktivnej mu-
zikoterapii u deti s autistickym syndrémom
a Rendta Balkova (Zilina) predstavila
projekt »Kolovritok« spojeny s interaktiv-
nymi vystavami pre deti predprimarneho
vzdelavania.

»...veseld mysel, polovica zdravia«

Hudobno-tvoriva dieliia v duchu idei
Orffovho Schulwerku bola realizovana for-
mou zazitkového stretnutia pod vedenim
Miroslavy Blazekovej (Nitra), zakladatelky
Slovenskej Orffovej spolo¢nosti.

»...remeslo mad zlaté dno«

Dielna Iudovych hudobnych nastrojov
pana Bartolomeja Gernata s vnukom Bar-
tolomejom o vyrobe a hre na tradi¢nych
nastrojoch a zvukovych hrac¢kich bola
zaujimava najmé pre deti ZUS.

»...Kldra v noci Sije, vo dne pdra«

V muzikoterapeutickej dielni Jitky Pejfi-
movskej (Praha) sa hudba stala rezonator-
kou vnutornych procesov a reprezentantkou
vztahu medzi ¢clovekom a Zivotom.

Vychova k hudbe a hudbou je tvorivym
procesom, kde c¢lovek moéze symbolicky
zobrazovat bytie a vypovedat o byti §peci-
fickymi prostriedkami. Hudba sprevadza
¢loveka pocas jeho celého Zivota, stava sa
jeho stalym sprievodcom pri premenach
v ¢ase, nakolko moze spocutelnovat, zvidi-
telflovat ¢i zhmatatelnovat jeho prezivanie
a uvazovanie. Verime, Ze tak obsah troj-
ro¢ného projektu, ako i jeho vyvrcholenie
v sympdziu?, naplnil svoje ciele a moze byt
nadalej zdrojom ingpirdcii pre tvorivost
rieSitelského kolektivu, ktorému tymto
vyjadrujem vdacnost.

Jaroslava Gajdosikova Zeleiova
(vediica projektu)
Fotodokumentdcia: Anton Kulan

2 E-zbornik Etnopedagogické a muzikoterapeu-
tické paradigmy v hudobnej pedagogike [DVD-
ROM]. Trnava : PdF TU, 2009. 210 s. ISBN
978-80-8084-441-7. Dostupny od janurara 2010
na adrese muzikoterapia@gmail.com.
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MUSICA HUMANA - Uvod do muzikoterapie

Nakladatel—
stvi Fabula
vydalo v r. 2008
pozoruhodnou
publikaci MU-
SICA HUMA-
NA - Uvod do
muzikoterapie,
ktera vychazi
z anthroposofie
R. Steinera (191
stran, ISBN 978-80-86600-50-5). Autor
Josef Kréek, renomovany hudebnik, pe-
dagog, propagator anthroposofie u nés, se
jiz fadu let vénuje muzikoterapii a 1écebné
pedagogice. Z jeho bohatych zku$enosti
vyrtsta i tato kniha.

Anthroposofie je objasniovana jako
duchovni nauka, vychazejici z vnitini,
duchovni zku$enosti ¢lovéka. Miizeme
ji chapat jako cestu k pochopeni vlastni
podstaty, vnitfni moudrosti ¢lovéka, ktera
jej chrani pied v§im neharmonickym, a to
zejména tim, Ze jej odpoutava od premiry
smyslovych vjemu a vede jej do sféry du-
cha, mysleni, hlubokého pohrouzeni se.

Umeéni je v anthroposofii chdpéno jako
univerzalni 1é¢iva esence, ktera doslova
zachranuje svét a ¢clovéka vném. Od uméni
a hudby jako nejpfirozenéjsiho pramene
lidskych citt a tvofivych sil je jen kriicek
k pochopeni pedagogického a terapeutic-
kého vyznamu uméni a hudby. Josef Kréek
nas lehce symbolickym, ale vzdy srozumi-
telnym stylem provazi oblastmi umélecké
terapie. Zaujmou nas Steinerovy ,,hudebni
fenomény“ - tj. melodie, sedm hlavnich
ténd, intervaly, harmonie, planetarni
stupnice i dal$i prvky, u nichz nalezneme
vzdy charakteristiku a moZnostilé¢ebného
ptisobeni na ¢lovéka.

V kapitole o hudebnich nastrojich se
dozvime o zvukovych, zejména témbrovych
vlastnostech instrumentt, které se pouzivaji
v hudebni terapii: bubinky a bubny, xylofon,
meédéné zvony a dal$i rytmické nastroje
orffovského typu, historické ndstroje smy¢-
cové (zaltar, chrotta), strunné — drnkaci
(détska harfa choroi, lyra, kantele), dechové
nastroje (fujarka, zobcova flétna, krumhorn,
pastyiska Salmaj, kornamusa), opomenut
neni ani klavir a jeho mozZnosti uplatnéni.

Mnoho dal$ich zajimavosti o terapeutic-
kém pusobeni hudby a zvuki na ¢lovéka

MUSICA [T
HUMANA
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nalezne ¢tenar v kapitole Dopliwujici téma-
ta. Néktera témata mohou i prekvapit svou
nezvyklosti — napt. ProZivini intervalii jako
zdklad porozuméni ténindm kvintového
kruhu v souvislosti se zvitetnikem - ima-
ginativné umeélecky pohled; pfinejmensim
vSak zde nalezneme mnohé podnéty k za-
myslenf a ovéfovani.

Milovnika, znalce a skvélého interpreta
lidovych pisni v sob¢ Josef Kréek nezapte
v kapitole o lidové pisni. Od pouceného
historického pohledu na jeji vyvoj po-
stupuje k vykladu o formé lidové pisné
a bytostnych ¢lancich ¢lovéka: ,,Kdo casto
zpiva lidové pisné, setkava se nejen s pa-
méti naroda, ale také se silami vlastniho
srdce. KdyZz mame néco radi, citime se
v tom $tastni a harmonizujeme se. ... Proto
lidova pisen, zvlasté v dnesni dobé, jiz ne-
oddiskutovatelné patti do terapie.*

V knize dale nalezneme tadu praktic-
kych namét k hudebné a vytvarné tera-
peutickym aktivitdm, jak je autor ovéril pii

své vyuce v soukromé muzikoterapeutické
$kole Musica Humana a ve waldorfskych
$kolach v Pfibrami a v Praze. Stranou
zdjmu Ctendfe nezlistanou ani prispévky
autorovych kolegyn - D. Pavli¢kové,
M. Gerlichovés aj.

Anthroposofickd muzikoterapie, pred-
kladand v knize, nalezne nesporné svoje
uplatnéni ve $kolstvi, kde ptibyva psychic-
kych problému a socialné patologickych
jev u déti a dospivajicich, dale v ne-
mocnicich, v terapeutickych zafizenich,
v détskych domovech i v domovech pro
seniory, je vSak vhodnd i pro zdravé lidi
- k posileni vnittnich sil, jako prostfedek
dusevni hygieny. Re¢eno slovy autora kni-
hy: ,,Muzikoterapie umoziiuje skute¢nou
zménu mysleni, nebot pfindsi umélecky
pohled na ¢lovéka. Svym vnitfnim ob-
sahem nas bude dusevné harmonizovat
a stabilizovat.”

Knihu lze objednat na adrese:

fabula.jank@worldonline.cz.

Marie Slavikovd

Hudba na jevisti v Mladé Boleslavi

lada Boleslav je nejen méstem au-

tomobild, ale také mistem, kde se
pravidelné realizuji hudebné jevistni dila
pro déti. Podileji se na nich sbor nejmensich
zpévackti z Mladé Boleslavi Ptdéata a détsky
pévecky sbor Jiticky pti ZUS Mladd Boleslav.
Jako prvni byla vefejnosti v podani Ptdcéat
v roce 2003 predstavena autorska hra na
détskou operu Kocici vylet, v nasledujicim
roce pak vzniklo jeji pokra¢ovani s nazvem
Kociéi sen. Poté, co odrostla Ptdcata vytvo-
fila zéklad nového péveckého sboru Jificky,
se jiz hry na détskou operu Poplach v mra-
venisti aneb Ferda Kuliferda v roce 2005
ucastnily dva pévecké sbory, které tvotily
détiod 4 do 10 let. Zatimco v prvnich letech
hrély vyznamnou roli postavy ztvarnéné
dospélymi zpévaky, v roce 2007 ve hte na
détskou operu Jak se noty nevyspaly vystu-
poval jen jediny hlavni dospély predstavitel
coby pohadkovy dédecek. V nejnovéjsim
pocinu obou sborti, hudebni pohadce Vi-
tézslava Mastalife O neposlusném slinéti
aneb Zachrarite ZOO, mély hlavni slovo
pravé a jiz jen deéti.

Umérné k rostoucimu po¢tu u¢inkujicich
déti a jejich vékovému rozpéti se postupné
zvySoval rozsah a ndro¢nost realizovanych
hudebné jevistnich dilek. K jejich nastudo-
vani bylo tfeba vzdy nékolika mésicti pro
nacvik pisni, choreografie, piipravy scény,
kostymu atd. V dosud nejpropracovanéjsi
hie na détskou operu Jak se noty nevyspaly
ucinkovalo ve tfech déjstvich devadesait
déti, které zpivaly, hraly na zobcové flétny,
kytary, elementarn{ détské hudebni nastro-
je ¢i tancovaly. To vSe za doprovodu fady
hudebnich néstroju.

Na sérii her na détskou operu navizala
v ¢ervnu 2009 hudebni pohadka O nepo-
slusném slinéti aneb Zachrarite ZOO.
V ni se postupné na jevisti mladobole-
slavského Méstského divadla vysttidalo
od nejmensich po nejvétsi v efektnich
kostymech zvifat i $koldkd téméf sto dét
od tti do 13 let. Zatim posledni hudebné
jevi$tni dilo v podani mladoboleslavskych
sborti zaznélo celkem v péti predstavenich
a nabidlo kvalitni hudebni zazitek vice jak
1500 predevsim détskych divaki.

Jitina Jifickovd



Z hudebnich V)51’0(fl' (leden - brezen 2010)

4.1.1710 Gioavanni Batista Pergolesi,
300. vyrodi narozeni italského skladatele
(+1736)

5. 1. 1920 Arturo Benedetti Miche-
langeli, 90. vyro¢i narozeni italského
klaviristy (11995)

8. 1. 1830 Hans von Biillow, 180. vyroci
narozeni némeckého dirigenta a klaviristy
(+1894)

9. 1. 1820 Pavel K¥izkovsky, 190. vyroci
narozeni ¢eského skladatele, sbormistra
a augustinidna (11885)

12. 1. 1870 Karel Burian, 140. vyroc¢ina-
rozeni ¢eského operniho pévce (11924)

19. 1. 1910 Otakar Hostinsky, 100. vy-
ro¢i amrti ¢eského estetika, hudebniho
teoretika a pedagoga (*1847)

26. 1. 1990 Miloslav I$tvan, 20. vyroci
umrti ¢eského skladatele, pedagoga a teo-
retika (¥1928)

28.1.1930 Ema Destinnova, 80. vyroci
umrti ¢eské operni pévkyné (*1878)

X%

2. 2. 1930 Miroslav Raichl, 80. vyroci
narozeni Ceského skladatele (11998)

4. 2. 1910 Frantisek Rauch, 100. vyroci
narozeni ¢eského klaviristy a pedagoga
(+1996)

Abstracts

PECHACEK, S. Otmar Mdcha’s choral work
for children

Choral compostitions for children by Otmar
Madcha are dedicated to all kind of choirs, from
easy unison songs for small children to difficult
compositions for concert choirs. The composer
mostly used folk poetry, concert works are
often a capella, songs for little children are
accompanied by piano and sometimes also by
other instruments. About half of compositions
was printed, the others can be found in Cesk)’f
hudebni fond.

Key words: Otmar Mdcha, choral singing,
children choir, children songs.

Doc. PhDr. Stanislav Pechdcéek, Ph.D.,
Music Department, Faculty of Education,
Charles University, Prague, e-mail: pechacek.
stanislav@seznam.cz
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4. 2. 1590 Gioseffo Zarlino, 420. vyro-
¢ umrti italského skladatele a teoretika
(*1517)

12. 2. 1760 Jan Ladislav Dusik, 250. vy-
ro¢i narozeni ¢eského klavirniho virtuosa
a skladatele (11812)

14. 2. 1930 Jindfich Péncik, 80. vy-
rodi narozeni ¢eského sbormistra a di-
rigenta

21. 2. 1950 Magdalena Bilkova Téimo-
va, 60. vyro¢i narozeni ceské flétnistky
a pedagozky

20. 2. 1930 Jiri Pilka, 80. vyroci narozeni
¢eského muzikologa

22. 2. 1770 Jan Nepomuk Augustin
Vitasek, 240. vyro¢i narozeni ¢eského
skladatele a pedagoga (11839)

25.2.1860 Ferdinand Vach, 150. vyroci
narozeni ¢eského sbormistra a pedagoga
(t1939)

26. 2. 1770 Giuseppe Tartini, 240. vy-
ro¢i tmrti italského skladatele a houslisty
(*1692)

27.2.1770 Antonin Rejcha, 240. vyroci
narozeni ¢eského skladatele, pedagoga
a teoretika (11836)

%%

1. 3. (dle matriky 22.2.) 1810 Fryderyk

BARANOVA E., SUBOVA M. Communi-
cation on music lessons on lower secondary
education

Communication on music lessons is often
unsatisfactory. Analyses of the current state
of communication on music lessons on basic
schools became the subject of the pedagogical
research. The results drew attention to the con-
crete deficiencies, their reasons and possibilities
of the solution.

Key words: Verbal and non- verbal com-
munication, particularities of the musical com-
munication, pedagogical research, subjects, aims
and hypothesis of the research, analyses of the
research results, conclusion of the research for
music-pedagogical practice.

Prof. PhDr. Eleondéra Baranovd, CSc., Mu-
sic Department, Faculty of Education, Uni-
versity of M. Bela, Banskd Bystrica, e-mail:
ebaranova@pdf.umb.sk

Chopin, 200. vyro¢i narozeni polského
skladatele a klaviristy (11849)

2. 3. 1900 Kurt Weill, 110. vyroc¢i na-
rozeni némeckého skladatele zid. ptivodu
(+1950)

2. 3.1930 Otto Novak, 80. vyroci naro-
zeni Ceského varhanika

6. 3. 1930 Lorin Maazel, 80. vyroci
narozeni amerického dirigenta, houslisty
a skladatele

7. 3. 1910 Josef Veselka, 100. vyroci
narozeni ¢eského sbormistra a hud. peda-
goga (11992)

9. 3. 1910 Samuel Barber, 100. vy-
ro¢i narozeni amerického skladatele
(11981)

13. 3. 1860 Hugo Wollf, 150. vyro¢i na-
rozeni rakouského skladatele (+1903)

19. 3. 1850 Vojtéch Jirovec, 160. vyro-
¢l umrti Ceského skladatele a kapelnika
(*1763)

22. 3. 1910 Eduard Haken, 100. vy-
ro¢{ narozeni ¢eského operniho pévce
(+1996)

31. 3.1880 Henryk Wieniawski, 130. vy-
ro¢i imrti polského skladatele a houslisty
(*1835)

Petra Bélohldvkovad

Mgr. Michaela Subovd, PhD., University of
M. Bela, Banskd Bystrica, e-mail: michaela.
subova@gmail.com

DYTRTOVA, K. Musical and visual rela-
tions 1. Hypnotic, alienated surfaces, cumula-
tion and rhythm of repetition

The text deals with the educational use of inter-
disciplinary relations between music and visual
art. The comparative method is based on these
relations. The music structure is applied in the
interpretation of thevisual art. The topics are
cradle-songs and contemporary art.

Key words: Interpretation, structure of piece
of music and visual art, axiality,repetition,
education.

Doc. Katetina Dytrtovd, Ph.D., Department
of Visual Arts, Faculty of Education Jan Evan-
gelista Purkyné University, e-mail: dytrtova@pf.
ujep.cz
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O hudbé anglicky - Keyboard Instruments (2" Part)

The modern piano

The first piano was made in Florence
in about 1700 by Bartolomeo Cristofori
(1655-1731). It represented an attempt to
produce an instrument more responsive to the
player’s touch than the harpsichord - indeed
Cristofori referred to it as a “gravicembalo col
piano e forte”, or “harpsichord with soft and
loud”. The new instrument s extra sensitivity
of touch relied on the fact that its strings were
struck by hammers rather than plucked with
plectra. Thus the degree of force with which
the key was struck determined the volume of
the note produced.

It was about one hundred years later, however,
that the piano finally ousted the harpsichord in
popularity. From 1800 onwards, many improve-
ments were made to the piano mechanism. The
frame was considerably strengthened and the
“double escapement” mechanism allowing for
rapid repetition of notes was incorporated.

The piano’s advantages over the harpsichord
are, firstly, that the player’s touch can vary the
intensity of volume as required; and secondly,
that it can sustain a “singing” tone very well,
because the sound is not damped until the
player’s finger leaves the note. Moreover, it is
equipped with two pedals, the left for decreasing
the volume of sound, the right for sustaining
the sound.

The organ

Unique among keyboard instruments
- indeed among all instruments - is the organ.
Dating from over two thousand years ago, it
is one of the world’s oldest instruments. The
principle on which the organ works has re-
mained unchanged: a modern organ, just like
the earliest organs, has a wind chest or reservoir,
and a means of admitting air into selected pipes.
Though the principle is simple, the operating
mechanism of the modern organ is extremely
complex. Most organs are now electrically op-
erated, but in older instruments the action is
purely mechanical and takes its name from the
“tracker” or rods that operate the sliders.

Most organs have a pedalboard and at least
two manuals or keyboards — some have as many
as five, six or even seven. Each manual controls
its own “division” of the whole organ - in itself
a complete small organ. To vary the tone colour
the player can select by means of drawstops dif-
ferent sets or “ranks” of pipes from within each
division of the organ. The tone colour depends
on the types of pipes to which the particular
stop admits air. There are two main sorts of
pipes — flues and reeds. A flue-pipe has a lip like
alarge recorder and produces a flute-like sound;
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a reed-pipe contains a single beating reed and
gives a more strident, penetrating sound.

Controlling the many aspects of the organ’s
mechanism demands the complete coordina-
tion of eyes, mind, hands and feet and is a chal-
lenging and strenuous task. This task is further
complicated by the fact that very few instru-
ments are absolutely alike. The date of building
has much to do with the size and capabilities of
a particular organ, and these factors are them-
selves closely linked with the predominating
musical style of the period. Probably the best-
known type of instrument is the baroque organ.
This is usually fairly small, with two or three
manuals, a pedal organ and between twelve and
thirty-five stops. The baroque organ is ideal for
the performance of the organ works of J. S. Bach.
The “romantic” organ is altogether a larger and
more elaborate piece of musical equipment,
with a wide variety of stops and other devices.
Most romantic composers found the organ a
less than ideal vehicle for their works, for they
sought a multiplicity of tone colours perhaps
better provided by the orchestra.

Relatives of the organ

Similar in appearance to the organ is the
harmonium, a small portable instrument.
Generally regarded as a humble substitute for
the organ, it is traditionally associated with
Victorian parlours and chapels and has mostly
been used to accompany hymns. In common
with the accordion and non-keyboard instru-
ments such as the mouth-organ, the harmonium
produces a sound by the vibration of a free reed
- a metal tongue fixed over an accurately cut
aperture. The length and thickness of the tongue
determines the pitch of the note.

Among the most recent developments in
electronic instruments is the keyboard synthe-
sizer. The synthesizer has been in use for some
years but the addition of a keyboard makes it
easier to control the almost limitless variety of
tones it emits.

Lesser-known keyboard instruments

The piano player was a mechanism, contained
in a cabinet, which could be pushed up to the
keyboard of an ordinary piano so that felt-cov-
ered hammers

projecting from the case could strike the
piano keys in response to a punched music
roll. The harmonium was a favourite Victorian
domestic instrument. The celesta is the only
keyboard instrument to have a regular place
in the symphony orchestra while the keyboard
synthesizer and piano accordion are used
mostly in popular music.

SLOVNICEK
oust vypudit, vytlacit, nahradit
frame ram

double escapement dvojitd opakovaci

mechanism mechanika
damp ztlumit
wind chest vzdusnice
pipe pistala
tracker tahlo
rods latka, tdhlo
sliders $oupdtko, kontakt
pedalboard pedélova klavesnice
drawstop tlacitko, tdhlo

k ovlddani rejstiiku
flue-pipe retnd pistala
lip hubicka
recorder zobcova flétna
reed-pipe jazyckovd pistala
strident ostry
penetrating pronikavy
strenuous namahavy, vytrvaly
seek, sought, sought hledat, vyhledavat
humble skromny, jednoduchy
parlour salon, dvorana, hala
accordion akordeon,

tahaci harmonica
foukaci harmonica
otvor, dira, vyfez
mechanické piano,

mouth-organ
aperture
piano player

pianola
cabinet skiifika
felt plst, filc
project vycnivat
case sktin, krabice, bedna
punched dérovany
roll valec, civka

Text byl prejat ve zkrdcené podobé z pub-
likace The Book of Music. MacDonald Educa-
tional Ltd. and QED Ltd., 1977.

Stanislav Pechdcek
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Neékolik pozndmek
k cyklu Hudba a obraz,
ro¢nik 2010

Jaroslav Bldha

V§echny medailonky ro¢niku 2010 jsou
vénovany slohovému obdobi gotiky ve
vytvarném uméni - od rané gotiky druhé
poloviny 12. stoleti ptes klasickou fazi prvni
poloviny 13. stoleti aZ po poklasickou gotiku
(asi 1240-1340) - kterému v hudbé odpovida
vyvoj od notredamské gkoly pres ars antiqua
(asi 1230-1320) az k ars nova (asi 1320-1400).
Prvni dva medailonky se soustfeduji na dalsi
vyvoj linedrné rytmického stylu a linedrniho
vicehlasu. Pafizsky Zaltaf a Perotinovo ¢tyrhlasé
organum jako modelovd dila prvniho gotického
medailonku predstavuji pfelom raného a kla-
sického obdobi gotiky v malifstvi a notredam-
skou $kolu v hudbé reprezentovanou nejvétsi
osobnosti — magistrem Perotinem (ptisobil na
prelomu 12. a 13. stoleti). Dovr§enim linedrné
rytmického stylu a linearniho kontrapunktu
je poklasické obdobi gotiky, které ve druhém
medailonku ro¢niku predstavime v konfrontaci
iluminace ze Zaltdfe Ludvika Svatého a jedné
z nejvétsich osobnosti hudby ars antiqua Franca
Kolinského.

Iluminace Mistra viatiku Jana ze Stfedy
a motet Guillauma de Machauta, viid¢i osob-
nosti hudby ars nova, predstavi dal$i vyvo-
jovou fazi gotiky a obdobi ars nova v hudbé.
Jestlize v prvnich tfech medailoncich jsme
se soustfedili na vytvarné uméni a hudbu na
sever od Alp, v poslednim medailonku ro¢-
niku 2010 se pfesuneme do Italie s dlirazem
na specifické znaky jak v malifstvi (florentska
$kola v Cele s Giottem a sienskd $kola repre-
zentovana Simone Martinim), tak i v hudbé
ve spojeni s ,dolce stile nuovo“ zastoupenym
jeho nejslavnéjsi osobnosti, Francescem
Landinim.

Na zavér uvedeme prehled medailonk cyklu
Hudba a obraz v ro¢niku 2010:

1. Gotika I. Rand a klasicka gotika a notre-
damska gkola (Patizsky Zaltai a magister
Perotinus)

2. Gotika II. Poklasicka gotika a ars antiqua
(Zaltdt Ludvika Svatého a Franco Kolin-
sky)

3. Gotika III. Pozdni gotika a ars nova (Mistr
Jean Pucelle a Guillaume de Machaut)

4. Gotika IV. Sienska $kola a italska ars nova
(Simone Martini a Francesco Landini)

Casopis pro hudebni a obecné estetickou vychovu
skolni a mimoskolni
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FROM THE CONTENT

J. Blaha compares early and classical Gothic in arts and Rot-
terdam School in music in his series Music and Painting, part
Gothic 1.

J. Herden supports today’s validity of PolednéK’s observations,
creative thinking and topics for professional development of future
music teachers in his thoughts called Prof. PhDr. Ivan Poledridk,
DrSc. - The Passion of Creation.

In S. PechaceK’s article Compositions for Children Choirs by
Otmar Mdcha, more than 20 children one to four-voice compo-
sitions are presented, among which conductors are sure to find
compositions meeting their choirs’ expectations as far as topics
and difficulty of interpretation are concerned. These compositions
might enrich their repertoire.

Co-authors E. Baranova and M. Subové have proved unsatis-
factory state of the main task, teaching music by music, in their
text Communication in Lessons of Music Education in the 6" — 9"
Grade of Elementary School. The situation must be improved
already in the professional development of future teachers of
music education.

The note supplement is devoted to the beauty of Jewish songs
which have been chosen by T. Novotny.

In her article Music and Visual Relations I, K. Dytrtovi clarifies
interdisciplinary connections between music and visual arts and
explains them clearly using a lullaby and contemporary art.

H.Véilova instructs teachers, step by step, in creating their
own programmes for teaching in her methodological instructions
Powerpoint Presentations in Lessons of Music Education. By using
visualisation during the listening to music or teacher’s explana-
tion, the pupils’ attention is growing and the heard information
is being clarified.

You will find the news, reviews, the list of important anniver-
saries and another lesson of English course in this issue. The issue
finishes with the portrait of J. L. Dusik, the personality of the year,
which has been clearly organized by P. Bélohlavkova.

AUS DEM INHALT

Im Zyklus ,,Musik und Bild“ beschaftigt sich J. Blaha im Teil
»Gotik I mit einem Vergleich der frithen und der klassischen
Gotik in der bildenden Kunst mit der Notre- Dame-Epoche in
der Musik.

J. Herden dokumentiert in seinen Uberlegungen mit dem
Titel ,,Prof. PhDr. Ivan Poledndk, Dr. Sc. - die Leidenschaft der
Schopfung® die Giiltigkeit seiner Beobachtungen, seiner kreati-
ven Denkweise und seiner Projekte in der heutigen Zeit fiir die
fachliche Vorbereitung zukiinftiger Musiklehrer.

Im Beitrag von S Pechacek ,,Kinderchore von Otmar Mécha“
sind mehr als 20 ein-bis vierstimmige Kinderchorkompositionen
aufgefithrt und Chorleiter finden sicher Kompositionen darun-
ter, die mit ihrem Thema und der anspruchsvollen Ausfithrung
ihren Vorstellungen entsprechen und ihr Repertoire bereichern
kénnen.

Die Koautorinnen E. Baranova und M. Subové haben in ihrem
Text ,,Die Kommunikation in den Stunden der Musikerziehung
in der 2. Grundschulstufe® die nicht zufriedenstellende Situation
mit Musik zur Musik zu erziehen, bestdtigt. Mit einer Verbesse-
rung sollte man schon bei der Vorbereitung der zukiinftigen
Musiklehrer beginnen.

Die Notenbeilage widmet sich der Schonheit der jidischen
Lieder, die T. Novotny ausgesucht hat.

K. Dytrtovd erklart in ihrer Arbeit ,Zusammenhénge zwischen
Musik und Bildender Kunst I die interdisziplindren Bindungen
zwischen musikalischen Werken und Werken der bildenden Kunst
und anschaulich belegt sie diese an einem Wiegenlied und der
zeitgendssischen Kunst.

H. Véiova fiithrt in ihrer methodischen Anweisung ,Eine
Powerpointprisentation fiir den Unterricht der Musikerzieh-
ung® die Lehrer Schritt fiir Schritt zu einer Erstellung eigener
Lehrprogramme, wie z. B. die Anwendung von Visualisierungen
fiir das Musikhoren oder zu einer Lehrerinterpretation, die die
Aufmerksambkeit der Schiiler erhoht und zu einer Prézisierung
der Horinformationen fiihrt.

Sie finden in dieser Nummer auch aktuelle Nachrichten,
Rezensionen, eine Ubersicht iiber bedeutende Jubilden und eine
Fortsetzung des Englischkurses. Die Ausgabe endet mit dem Profil
»J. L. Dusik® der Personlichkeit des Jahres, das P. Bélohlavkova
entworfen hat.
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GOTIKA I. Rand a klasickd gotika a notredamskad skola

(Patizsky Zaltar a magister Perotinus)

o syntéze roméanského obdobi nastupuje ve

Francii kolem poloviny 12. stoleti gotika
jako prvni specificky evropsky sloh v souvislosti
s ekonomickym i spole¢enskym rozvojem. Dti-
sledkem délby prace mezi zemédélstvim a fe-
meslnou vyrobou je intenzivni zakladdni mést,
kterd se stavaji spole¢enskymi a duchovnimi
stiedisky. V uméni se stava symbolem radikélni
spole¢ensko-historické promény abstraktni
geometricky fad katedraly, ptisobici dojmem
ni¢im nespoutané fantazie, vzbuzujici pocit
vitézstvi architekta nad hmotou a prostorem.
Sochatstvi sméfuje k stale presvédcivéjsi pri-
rozenosti jak fyzické podoby postav, tak i jejich
vyrazu. Zaroven se vSak prosazuji i zietelné
odliné slohové proudy jako dtisledek radikdlni
promény sttedovékého mysleni.

Obr. 1: Villard de Honnecourt: Konstrukcni schéma
postavy, asi 1230

Obdobna kvalitativni proména probéhla
i v zdpadoevropském gotickém malifstvi,
které se — ve srovnani s byzantskym - sice
opiralo o ptibuzny systém modulového typu,
av8ak s tim rozdilem, Ze se daleko dislednéji
roze$lo s antropometrickym systémem antiky.
Vyuzivalo sice také geometrickych schémat ke
konstrukei figury, ale v podstaté ignorovalo
propor¢ni rozméry - sledovalo totiz predevsim

obrysy a smér pohybu. Nazornym svédectvim
je skicar francouzského architekta prvni polo-
viny 13. stoleti Villarda de Honnecourt, z néjz
uvadime ukazku (obr. 1).

Skicat Villarda de Honnecourta dokazuje
dulezitost schémat v konstrukci tvaru — prede-
v8im télesného tvaru postavy. Schémata ovladaji
i prostor, ktery nelze vnimat ani jako vizudlni
prostor, ale ani jako prostfedi v topografickém
vyznamu. To vice nez presvédéivé dokazuje
miniatura z Zaltate Ludvika Svatého (obr. 2).

Obr. 2: Jeftova dcera. Zaltar Ludvika Svatého,
asi 1256

Jisté nikoho nenapadne, Ze by se ptibéh Jefty
a jeho dcer odehraval v gotické katedrale. De-
taily z gotické katedraly jsou jenom dekorativni
tapetou - tedy vyzdobnym schématem, ktery
nemad se zobrazenym piibéhem viibec nic spo-
le¢ného a ktery se objevuje ve vétsiné iluminaci
rukopisu. Srovnani s miniaturou Mistra Huga
z Bible z Burry St. Edmunds z prvni poloviny
12. stoleti z pozdné roménského obdobi svéd¢i
o zfetelné zméné v pojeti tapety. Zaroven je
tfeba zdtiraznit, Ze tapeta je specifickym proje-
vem kniZni malby - napf. v deskové malbé se
neobjevuje.

Na pocatku 13. stoleti, tedy priblizné v téze
dobé, kdy vznikl skicat Villarda de Honnecourt,
vrcholi obdobi Notre-Dame (notredamské
$kola) v hudbé. Toto srovndni neni ndhodné,
protoze principy fddu malifského raciondlniho
tvaru u V. de Honnecourt a hudebniho racio-
nélniho tvaru ve skladbach magistra Perotina,
nejvyznamnéj$iho predstavitele notredamské

Jaroslav Blaha

$koly (pti patizské katedrale Notre Dame), maji
spole¢ného jmenovatele: matematicky princip
fadu - geometricky v konstrukci figury v ma-
lifstvi a aritmeticky pti rytmické konstrukci
hudebniho tvaru organa jako kli¢ové hudebni
formy obdobi Notre Dame. Zékladem rytmické
strukturace tvaru vrcholného notredamského
organa je modalni rytmus. Ten je zaloZen na
kombinacich ¢ili modech vztahu dvou rytmic-
kych hodnot: dlouhé (longa) a kratké (brevis).
Téchto modt je $est a jsou odvozeny z antickych
metrorytmickych stop. Jsou organizovany
do vétsich blokt-rytmickych skupin zvanych
ordines (ordo), které jsou od sebe oddéleny
pomlkou. Ordines tak nejen vymezuji hudebni
tvar organa, ale aZ uniformni pfesnosti a stro-
hosti modalniho rytmu jej i strukturuji. Na
jasném vymezeni hudebniho tvaru organa se
podili i sttidani prodlevovych a diskantovych
usekil. Prodlevovy tvar stavi proti dlouze
drzenym téntm pevného hlasu (cantus fir-
mus - oznacuje se jako tenor od latinského
tenere = drZeti) prevzatého z gregoridanského
chorélu. U prodlevového tvaru jde o sylabicky
typ chordlu - rytmicky uvolnénd melismata
vrchniho hlasu zvaného duplum (druhy hlas).
Diskantovy tvar, jehoZ cantus firmus vychdzi
z melismatického choralu, rytmické plany obou
hlast vzdjemné ptizptsobuje a disledkem je
- ve srovnani s prodlevovym tvarem - striktné
presny rytmus.

V rozboru hudebniho tvaru linedrniho kon-
trapunktu obdobi Notre Dame jsme zdaraznili
dominantni roli modalni rytmiky a jeji dtisled-
né strukturace. Modélni rytmika hraje klicovou
roli predev§im v artikulaci hudebniho ¢asu ne-
jen tvaru, ale i celé skladby. Zde je tteba nalezité
akcentovat nepfetrzitost a pritom ,stati¢nost®
¢asového proudu, kterd je dana tidici roli pevné-
ho hlasu pfevzatého z gregorianského choralu.
Nad tenorem (dlouze drzenymi tény) cantu
firmu se rozvijeji dalsi hlasy nejen v uniformité
rytmickych modelt organizovanych v ordines,
ale i v monotonnim rozvijeni daném zavislosti
na pevném hlasu. Oviem vyraznym oZivenim
artikulace ¢asového fadu je sttidani prodlevo-
vych a diskantovych usekd, které jsme zminili
v souvislosti s rozborem linedrné kontrapunk-
tického tvaru notredamského organa. Zde jsme
také charakterizovali oba typy tvaru s dirazem
na jejich odli$nost postavenou predev$im na
rytmickém kontrastu vychdzejicim z odli§nosti
cantu firmu u prodlevového a diskantového
typu. A pravé toto stfidani kontrastnich useku
vnasi do pribéhu skladby napéti.



Jan Ladislav Dusik (1760-1812) — La Retour a Cdslav 2010

ezi osobnosti,

které vyrazné
promluvily do prero-
mantického obdobi
vyvoje evropské hud-
by, a to jak ve smé-
ru interpreta¢nim,
kompozi¢nim, tak
i pedagogickém, pa-
tfi bezesporu i cesky
klavirni virtuos Jan
Ladislav Dusik, jeden z predstavitelii tzv. ceské
hudebni emigrace 2. poloviny 18. stoleti a také
jedna z jubilujicich osobnosti tohoto roku.

Jan Ladislav Dusik se narodil 12. 2. 1760 jako
prvorozené dité v rodiné ¢aslavského kantora
avarhanika Jana Josefa Dusika a jeho manzelky,
talentované amatérské zpévacky a harfenistky Ve-
roniky, roz. Stébetové. Podle farnich matri¢nich
zaznami byl pokitén téhoz dne jmény Vaclav Jan
(Wenceslaus Joannes). Pozdéji k nim ptipojuje
(pravdépodobné bifmovaci) jméno Ladislav.
Dusik prozil vét$inu svého Zivota v zahranici, kde
bylo jeho jméno v tfednich dokumentech nebo
tisku rtizné psano, prekladano a pfizptsobovano.
Sam Dusik se podepisoval prevazné jako (J. L.)
Dussek, ptip. John Ladislaus Louis Wenceslaus
Dussek (dle zdznamu z r. 1792) nebo Johannes,
Wenceslaus, Ludovicus, Ladislaus, Dufek (dle
zdznamu z r. 1802).

Prvni hudebni vzdélani (klavir, varhany) ziskal
Dusik od svého otce, vynikajicitho varhanika,
o ¢emz mj. svéd¢i zminka v zndmém Hudebnim
cestopise 18. véku anglického historika a spisova-
tele Charlese Burneyho. Svd gymnazidlni studia
zahdjil Jan Ladislav (r. 1772) na jezuitském gym-
ndziu v Jihlavé. Zde si prohluboval i své hudebni
vzdélani u P. Ladislava Spinara, regenschoriho
a varhanika tamniho minoritského klastera,
kde také zpival jako choralista. Ve studiich po-
kracoval (1774-1776) na jezuitském gymndziu
v Kutné Hore, kde piisobil zarovei jako varhanik
chrdmu sv. Barbory, a na gymnaziu v Praze-
-Novém Mésté (1777). Rok poté byl zapsan na
Univerzité Karlové jako student filozofie. Roku
1779 odjel s rakouskym dustojnikem, hrabétem
Minnerem do belgického mésta Mechelen. Tady
zapocala jeho drdha koncertniho umélce.

V nésledujicich letech byl Dusikiv Zivot
prakticky naplnén cestami po celé Evropé: mj.
Amsterodam, Haag, Hamburk, Berlin, Mohuc,
Frankfurt nad Mohanem, Drézdany, Petrohrad,
Patiz, Milan a dalsi. Nejcastéji zde koncertoval
(hral i na klavesnicovou sklenénou harmoniku),
plisobil jako varhanik, dvorni hudebnik nebo
ucitel ve sluzbach vyznamnych $lechtict a také
komponoval.

V souvislosti s Velkou francouzskou revo-
luci opousti Dusik r. 1789 Patiz a odchazi do

Londyna. Béhem svého desetiletého pobytu
se tu setkdval v hudebnich salénech nebo pii
koncertech, potddanych zejména némeckym
houslistou a dirigentem J. P. Solomonem, s pred-
nimi hudebniky Evropy: napt. s J. B. Cramerem,
M. Clementim, I. Pleyelem, F. Janiewiczem,
J. Haydnem, V. Jirovcem, A. M. Krumpholzovou
a také se zpévackou Sophii Corri, svou pozdéjsi
manzelkou (oZenil ser. 1792, r. 1797 se narodila
dcera Olivia). Vlastnil tu také spole¢né se svym
tchanem D. Corrim hudebni vydavatelstvi Corri,
Dussek & Comp. To v8ak zbankrotovalo a Dusik
r. 1799 prcha pred vétiteli do Hamburku, kde se
opét vénuje kompozi¢ni a koncertni ¢innosti.

V roce 1802 se vraci do Cech na kratkou
névétévu svych rodi¢t. Koncertoval v Céslavi
spole¢né s virtuosem na lesni roh J. V. Stichem,
zvanym Giovanni Punto (rodakem z nedalekych
Zehusic). Dalsi tti koncerty mél pak v Praze. Se-
znamil se tady mj. i s V. J. Tomdagkem, ktery toto
setkani li¢i ve svém Vlastnim Zivotopise.

V nasledujicich letech vstoupil Dusik do
sluzeb pruského prince Louise Ferdinanda; po
princové smrti (1806) v prusko-francouzské
valce pak kratce do sluzeb prince Isenburgského
anakonec do sluzeb knizete Ch.-M. Talleyranda.
V poslednich letech Zivota Dusik prevazné kom-
ponoval. Propadal nadmérnému piti alkoholu,
trpél obezitou a travil vétsinu ¢asu na lazku.
Zemfel 20. 3. 1812 v Talleyrandové palaci v Saint
Germain-en-Laye u PafiZe.

Dusik byl obdaten ptirozenou bravurni
virtuozitou, umocnénou smyslem pro ténovou
kvalitu. Na svych koncertech hrél zejména vlastni
skladby, kone¢né jak tehdy bylo zvykem, a jeho
hra vyvolavala u posluchac¢t obdiv a nadseni.
Dusik daval prednost koncertovani na anglic-
kych klavirech, které mu narozdil od videniskych
typl vyhovovaly svym zvukovym charakterem
aintenzitou. Béhem svého pobytu v Londyné byl
Dusik v kontaktu se stavitelem klaviri Johnem
Broadwoodem. Ten na Dusikiiv podnét rozsitil
klaviaturu o nékolik klaves (F'-c?, namisto pu-
vodniho £’) a pozdéji doplnil klaviaturu o dal
klavesy (C'-c?).

Ve své skladatelské ¢innosti prichazi Dusik
s novymi podnéty. Jeho skladby naznacuji
romantické prvky, vyskytujici se v dile napt.
Chopina, Schumanna nebo Schuberta. Pati{ mezi
né mj. i nezvykle cetné zaznamendvani pred-
nesovych oznaceni emotivniho charakteru (pf.
amoroso, con dolore apod.) nebo zapisovani zna-
¢ek pro pedal ptimo do notového materialu.

Dusikova tvorba ¢itd témér 300 skladeb, urce-
nych prevazné sélovému klaviru nebo komorni
hudbé. Z mezi nejznaméjsi dila patif klavirni
sonaty s ptiznaénymi tituly: Elégie harmonique
sur la mort de Son Altesee Royale, le Prince Louis
Ferdinand de Prusse (Harmonickd elegie na smrt

Jeho kralovské vysosti, prince Luise Ferdinanda
Pruského, op. 61, 1806), La Consolation (Uté-
cha, op. 62, 1807), La Retour a Paris (Navrat do
PatiZe, op. 64, 1807) a L Invocation (Vzyvani,
op. 77, 1812). Jeho tvorba zahrnuje etudy, ron-
da, variace, fugy, menuety, preludia, polonézy,
pochody, klavirni dua, tria, kvartety, kvintety,
klavirni koncerty, déle skladby vénované harfé,
ale i vokalni dila, napt. pisné, operu a méi.

Z pohledu déjin klavirni pedagogiky je vy-
znamnym pocinem Dusikova klavirni $kola,
ktera patfi k prvnim $koldm urcenym pro kla-
divkovy klavir. Péivodni anglické vyddni Dussek’s
Instructions on the Art of Playing the Piano Forte
or Harpsichord (1796) bylo v pozdéjsich letech
roz$ifeno (upraveno) v francouzské a némecké
mutaci.: Méthode pour le Piano forte par Pleyel
et Dussek a Pianoforte-Schule von J. L. Dussek
nach der Englischen Ausgabe (Dussek’s Instruc-
tions etc.). Ucebnice je rozdélena do 12 lekci,
vénovanych hudebni teorii, ornamentice, poloze
téla a ruky a tim souvisejicimu doporu¢enému
prstokladu, prednesovému pojmoslovi a je do-
plnénd velkym mnozstvim piiklada.

Prestoze Dusik patfil k fenoméntim své doby,
nasledny hudebni vyvoj jej odsunul do pozadi.
V poslednich letech v$ak zajem o Dusika, ze-
jména o jeho vliv na rané romantickou klavirni
tvorbu vzristd, u nds i v zahrani¢i. Dokladem
toho jsou i oslavy 250. vyro¢i Dusikova narozeni
Dusikova Cdslav 2010, které porada Mésto Caslav
ve spolupraci s regionalnimi institucemi a také
s védeckymi a univerzitnimi pracovisti. Soucasti
oslav bude kromé koncertt a interpreta¢nich
kurzii i mezioborové setkdni muzikolog, inter-
prett i hudebnich pedagogt na téma Dusikova
pfinosu v oblasti hudebnéhistorické, interpre-
ta¢ni a pedagogické.

Petra Bélohldvkova

Prameny a literatura:

BOHMOVA, Z. Kapitoly z déjin klavirnich skol. Pra-
ha : Supraphon, 1973.

BOHMOVA-ZAHRADNICKOVA, Z. Slavni Ceiti
klaviristé a klavirni pedagogové z 18. a 19. stoleti.
Praha : Editio Supraphon, 1986.

CRAW, H. A. A Biography and Thematic Catalogue of
the Works of J. L. Dussek (1760-1812). Los Ange-
les : University of Southern California, 1964.

DUSIK, J. L. Pianoforte - Schule von J. L. Dussek nach
der Englischen Ausgabe (Dussek’s Instructions
etc.).

Muzeum ¢eské hudby — Hudebni odd. NM v Praze.
Sign. XV. 1. 138.

KYAS, V. K vyznamu prednesovych emotivnich znacek
v klavirnich skladbdch v obdobi 1780-1820.

Acta Musei Moraviae, ro¢. LXVIII. Brno, 1983.

PALMIERL R. Encyklopedia of Keyboard Instruments.
Vol. I The Piano. New York & London : Garland
Publishing, Inc., 1994.

SYKORA, J. V. Déjiny klavirniho uméni. Praha :
Panton, 1973.



Ajle, ljule, fejgele
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$luf  Zojn, Sluf, Sluf  Sojn.  Sluf Aj - e, lju - le, lju.
gluf  Sajn,  Sluf, Sluf Son.  Sluf. Al - e ju - le, Nu.
1. Ajle, ljule. ptacku, 2. Ajle, ljule, synacku,
zavii uz své o¢icko, koliba t& tvoje maminka, synacku,
spi uz. spi, spi uz, spi. spi uz, spi, spi uz, spi.
Ajle. ljule, lju. Ajle, ljule, lju.

Ukolébavka v toning ..Ahava raba“ (velka laska), nazyvané n¢kdy taky frejgis (freygish).
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Blajbt doch vi - der di al - te ka - se tra la tra di ri di rom,

Pta se svét tu starou otazku: Tra la tra di ri di rom

Odpovida se: Tra di ri di rej lom

A kdyz se chee. tak se mize také fict: Traj dim

A tak zlstava porad ta stard otazka: Tra la tra di ri di rom

Pisnicka v téniné Ahava raba s vybogenim do Adonaj malach (jakoby Es dur). Snad navazuje na chasidsky zvyk zpivani tzv.
niguni. napévii beze slov, které jsou povazovény za vyssi druh komunikace mezi ¢lovékem a Bohem, ¢i mezi lidmi navzdjem,
nez kdyz se pouziva fet.



Di mame hot mich geSikt
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1. Maminka mé poslala koupit krabici
a zamiloval se do mé piiru¢i z obchodu.
0j, je to chlapecek, bezvadny a krasny,

co bych dala za jeho kosticky, ty moje kotatko.

2. Maminka mé poslala koupit slepici

a zamiloval se do mé syn feznika.

0j, je to feznilek, bezvadny a krasny,

co bych dala za jeho zoubky, ty moje kot'étko.

Pisnicka v toning ,,mi Seberach (ten, ktery poZehnal).

3. Maminka mé poslala zeptat se na problém
a zamiloval se do mé okamZité rabin.

Qj. je to rabinek, bezvadny a krasny,

co bych dala za pic¢ku jeho jarmulky,

ty moje kot'atko.
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1. Tatinek 3el do Balte
koupil mi latku.

2. Kolik zaplatil za tu latku?
dva a pal tolaru, tak je to, mamko.

3. Kdo ti usije tu latku?
Sara modistka, tak je to, mamko.

4. Kdy si obléknes tu sukni?
O §abesu po kiglu, tak je to. mamko.

5. Kam ptjdes v té sukni?
Do zeleného lesika, tak je to, mamko.

6. S kym pujdes v té sukni?
S krasnym chlapcem, tak je to, mamko.

7. Jaky bude konec toho piib&hu?
On si mé& vezme, tak je to, mamko.
To bude konec tohoto piibéhu.

Tato piseii v téning miseberach (ten, ktery poZehnal) si hraje s trojim vyznamem slova .bajke* v jidis: a) flanelova latka,

b)sukné z této latky, ¢) pFibeh.



Slof, majn kind
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1. Spi, mé dité, budu t& kolébat. 2. Zavfi je, a az je otevies,
Budu ti zpivat krasnou melodii. at’ to je ke zdravi.
Spi, mé dité pokojné, Spi, mé dité, pokojné,
zavii uz sva o¢icka. zavfi uz sva odicka.

Ukolébavka v téniné ,,mogen oves™ (magen avot — 3tit otcili), kterd pfipomina nase mollové toniny, ale pred zavérem je obvyklé
snizovat druhy stupe.

Ukazky vybral a texty pisni pielozil Tomas Novotny.
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