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PAOLO UCCELLO AJOHANNES OCKEGHAM

Jaroslav Bldha

- Paolo Uccello, ktery byl od pfirody naddn
hloubavym a bystrym duchem, a tak neznal
jiné potéSeni nez zkoumat obtizné a nefesi-
telné otdzky perspektivy, jez byly sice podi-
vuhodné a krasné, ale piece jen mu natolik
branily v malbé figur, Ze pozdéji, kdyz zestarl,
maloval &m d4l haf a hai.*!

Tato aZz nekompromisné kritickd slova
pronesl o florentském malifi Paolu Uccellovi
(1396-1475) Giorgio Vasari ve svych Zivotech
nejvyznaénéjSich malifa, sochaiu a archi-
tekt”, poprvé vydanych v letech 1550-1568.

P¥i prvnim pohledu na slavny Uccelliv ob-
raz Bitva u San Romana (obr. 1), izolovaném
z dobového kontextu, lze s Vasarim souhlasit.
Koné v bitevni viavé pusobi jako by byli hou-
paci nebo z kolotoée, zlimané dievce, stejné
jako mrtvola zbrojnose v brnéni v levé dolni
Casti obrazu, nejsou désivymi atributy smrti,
ale ortogonalami linedrni perspektivy. Ty se
sbihaji do ibézniku umisténého na postroji
bélouse, na némz sedi hlavni hrdina vyjevu,
kondotiér Niccola da Tolentino. Vsemocna
perspektiva formuje koné i postavy do geo-
metricky stylizovanych tvari. Jejich zpestfeni
dekorativnimi detaily jesté dislednéji zbavuje
obraz vyrazové naléhavosti, kterou nahrazuje
zdanlivé paradoxni symbiéza matematického
fadu a hravosti.

Teprve zaélenéni obrazu do soufadnic
doby - tedy kolem poloviny 15. stoleti — na-
bidne vysvétleni, které zdsadné zméni vyse
uvedeny dojem. ,,Posedlost” perspektivou
a jejimi matematickymi principy neni totiz
jen jinym zpuisobem vidéni, ale ,,symbolickou
formou” (Erwin Panofsky), vychdzejici z my-
Sleni doby, jejiho vatahu ke svétu. Vidyt jiz
v prvni étvrting 15. stoleti sochaf a architekt
Fillipo Brunelleschi po experimentech s ,.ku-
katkem* zformuloval matematické principy
linedrni perspektivy. Jeho zdsluhy na zdo-
konaleni perspektivniho zobrazeni patfi¢né
ocenil 1 Vasari:

Hlillipo se velice zabyval perspektivou,
s niZ to tehdy vypadalo velmi Spatné, protoze
se v ni délalo velmi mnoho chyb; vynalozil
na ni velmi mnoho ¢asu, az nakonec objevil
sam od sebe zpusob, jak dosdhnout toho, aby
byla pfesnd a dokonald, a to pomoci promi-
tani na zdkladé padorysu a ndrysu, coz je

! Giorgio Vasari: Zivoty nejvyznacnéjsich ma-
Iit, socharii a architektii I, Odeon : Praha
1976, s. 235.

opravdu véc nesmirné diimyslna a uzitecna
pro vytvarné uméni.*?

Jestlize Brunelleschi dospél k matematic-
kym zdkonitostem perspektivy, tak o deset let
pozdé€ji poloZzil jeji teoretické zaklady dalsi
vynikajici architekt Leon Battista Alberti
ve svém spisu O malbé.

Neni tedy divu, ze Paolo Uccello tak snadno
podlehl pokuseni perspektivy, ktera se stala
jeho Zivotni vasni. A pravé analyzovany ob-
raz Bitva u San Romana (Natonal Gallery,
Londyn) je dokonalou demonstraci. Az he-
donisticky rozpoutané ,kontrapunktické®
perspektivni hrétky s fadou dbézniku, kdy
kazdy kan mé svou vlastni perspektivu,
mohly mit vychodisko v komplikovanéjsich
perspektivnich schématech z Albertiho knihy
(viz obr. 2). Ale jiz Ucceliv soucasnik a blizky
pfitel, sochaf Donatello, jej varoval pfed ne-
blahymi nésledky ,,perspektivni ménie®, coz
potvrzuje Vasari:

»Paolo, ty pro tu svou perspektivu opou-
§tiS jisté pro nejisté; tyhle véci se hodi leda
tak pro ty, kdo vyrabéji intarzie, kdyz délaji
ozdoby z ruznych prouzki, spirdl, meandri
a podobnych véei.“®

Na zédvér je tfeba dodat, Ze sledovany
obraz Bitva u San Romana z Ndrodni gale-
rie v Londyné je soucdsti cyklu tii obrazi
stejného namétu, z nichz dalsi dva jsou
ve Florencii (Uffizi) a Parizi (Louvre).

Obdobné jak Uccello vasnivé propadl ma-
tematickym principim linedrni perspektivy,
tak kliovy piedstavitel 2. frankovldmské
Skoly Johannes Ockegham (asi 1410 - asi
1497) byl fascinovdn matematickou struk-
turou technicky virtuézniho a nesmirné
komplikovaného kontrapunktu, tedy rafino-
vaného a technicky naroéného vedeni hlasu.
Dusledné raciondlnimu systému linedrni
perspektivy, ktery se netykd jen deskriptivni
konstrukce prostoru, ale i geometrické kazné
dusledné stylizovanych tvari, odpovida ade-
kvétné striktni raciondlni ¥id kompoziéniho
sytému Johannese Ockeghema. Podstatou
technické ekvilibristiky charakteristické pro
2. frankovlamskou 3kolu neni dramatické
zvySeni poctu hlasii — v této souvislosti se
¢asto uvadi anonymni 36hlasy kdnon Deo
gratias — ale rafinovany zpisob vedeni
hlast nejcastéji étyFhlasého kontrapunktu.

2 Tamtéz, s. 279-280.
3 Tamtéz, s. 236.

Presvédéivym piikladem je dryvek (5.-7.
takt) Kyrie z Ockeghemovy mse Cuiusvis
toni (obr. 3). Neobycejné ostré disonance slo-
Zité a pohybové dramatické vertikdlni sazby
¢tyfhlasé polyfonie s rozvlnénou intervalo-
vou stavbou od tercie k septakordu (druha
polovina 1. taktu) a dokonce az nonovému
a undecimovému akordu (zavér 2. taktu) - to
jsou charakteristické rysy polyfonni struk-
tury Ockeghemovych msi. Pravé tyto znaky
ji dodévaji dobové piiznaény mysticky vyraz.

Malifskou koncepci Paola Uccella a hu-
debni kompoziéni princip Johannese
Ockeghema spojuji i retrospektivni tendence.
Razantni geometrické stylizaci tvaru a deko-
rativnim detailim v Uccellovych obrazech
odpovidd uplatnéni cantu firmu (pevny hlas),
linedrni vedeni hlast (souzvuky nejsou posta-
veny na vertikdlnim akordickém principu)
a obchdzeni kadenci, které Ockeghem na-
hrazuje bud’ klamnym zévérem nebo ,,p¥e-
ruSovanou® kadenci (ndstup na kadenci
v jednom hlase je ve druhém hlase pierusen
odklonem k ténu kadenci cizimu) v polyfon-
nich skladbéch J. Ockeghema. Do jisté miry
jde o ndvraty k pfedchozim syntézam inter-
naciondlni gotiky v piipadé Paola Uccella
a Dunstablea, ¢i burgundské skoly v souvis-
losti s Ockeghemem.

Formulace ,,do jisté miry* ve spojeni
s charakterem retrospektivnich tendenci
je zamérnd. Uvedené znaky jsou totiz zdro-
vell spojeny i s progresivnimi tendencemi
- v piipadé P. Uccella s vrcholnou fézi li-
nedrni perspektivy v prvni poloviné 15. sto-
leti, v kompoziénim stylu J. Ockeghema
s matematicky dokonale propracovanym
kontrapunktem, jehoz styl soucasny teoretik
Johannes Tinctoris oznaéil jako ,varietas“
a za jehoz typické znaky povaZuje ndro¢nost,
odstup od piirody a pFirozenosti (ve srovnani
s burgundskou 8kolou). Totéz bychom mohli
prohlasit i o obrazech Paola Uccella. Dalsim
spoleénym jmenovatelem je artificidlnost jako
disledek matematickou posedlosti fadu. Ne
nihodou se sledovand obdobi v mali¥stvi
a hudbé casto oznacuji jako ,,zlaty vék per-
spektivy“ a ,zlaty vék kontrapunktu®.

NEKOLIK POZNAMEK
K CYKLU HUDBA A OBRAZ, ROCNIK 2012

Ptedchozi roénik cyklu Hudba a obraz soustiedil pozornost
na zlaty vék nizozemského maliFstvi a hudby - s vyjimkou ang-
lického skladatele Johna Dunstablea, jenz ovsem pusobil rovnéz
v Burgundsku, které bylo kulturnim centrem zaalpské Evropy
od pielomu 14. a 15. stoleti az do poloviny 15. stoleti. Jestlize
v malifstvi koexistuji dvé ¢asové téméF paralelni obrazové kon-
cepee — deskriptivné popisny nizozemsky realismus a symbiéza
smyslového prepisu skuteénosti s raciondlni podstatou Fidu
v rané italské renesanci — v hudbé despoticky vlddnou tii ge-
nerace frankovldamskych skol. Dominantnim osobnostem prvni
frankovldmské skoly — G. Dufayovi a G. Binchoisovi - jsme
vénovali dva posledni medailonky pfedchoziho roéniku. Jejich
hudebni projev jsme spojili s adekvatnimi tendencemi dvou ma-
liFa prvni generace nizozemského realismu: Roberta Campina
a Jana van Eycka. Navic je spojovalo prostiedi burgundského
vévodského dvora.
V souvislosti s 2. a 3. frankovlamskou skolou, jejichz pFedsta-
vitelim - Johannesovi Ockeghemovi a Josquinovi Desprezovi,
kterym jsou vénovany prvni dva medailonky letosniho roéniku —
se zddnlivé zménilo jen to, Ze s jejich hudbou jsou konfrontovany
obrazy malifi rané italské renesance, Paola Uccella a Piera della
Francesca. Ovsem i spojeni zminénych nizozemskych skladateli
s italskymi renesanénimi umélci neni ndhodné. Dokonce jiz roku
1562 byl Ockeghem srovnévén s Donatellem a Josquin Desprez
s Michelangelem. Navic jiz tyto generace frankovlamskych mistra
maji daleko tésnéjsi kontakty s Itdlii. Johannes Ockeghem sice
téméF cely sviij Zivot pisobil v Pafiz, ale Josquin Desprez prozil
vrchol své umélecké kariéry v Itilii - i kdyz bezpeéné dolozZeny
je jeho pobyt v Mildné (1484-1489) a nasledné pak ve sluzbéch
papezii Innocence VIIL (v letech 1489-1492) a Alexandra VI.
(od 1492).
Situace se radikdlné zménila az ve druhé poloviné 16. stoleti
v souvislosti s ndstupem Fimské skoly, kde se poprvé v dosavad-
nim vyvoji renesanéni hudby prosadil v roli kli¢ové osobnosti
italsky skladatel Giovanni Pierluigi de Palestrina. Posledni tfe-
tina 16. stoleti a prelom se stoletim ndsledujicim jsou jiz v rezii
predeviim italskych skladateli. Zde vsak dochdzi k nesouladu
v periodizaci vytvarného uméni a hudby této vyvojové faze.
Zatimco ve vytvarném uméni se toto obdobi jednoznaéné zata-
zuje k manyrismu a dokonce se v souvislosti s nékterymi umélci
(napf. El Grecem) uvadéji i typicky barokni rysy, v hudbé je tato
vyvojova faze oznaCovina jako pozdni renesance - a to piesto,
ze tzv. florentskd Camerata, spojovand s genezi barokni hudby,
se formuje jiz od sedmdesitych let 16. stoleti.
Zdanlivé se podobny €asovy nesoulad objevuje i v jednotli-
vych medailoncich z hlediska generaéniho zafazeni maliFa
a skladateli. Vesmés jsou malifi o generaci mladsi, nez s nimi
srovndvani skladatelé. To viak odpovidd specifiénosti vyvoje
maliFstvi a hudby, kde hraji svou roli - i kdyz d¥ive znacné
preceriovanou - rozdilné moznosti navaznosti na odkaz antiky.
Jako obvykle uvidime na zavér piehled piipravovanych me-
dailonti cyklu Hudba a obraz roéniku 2012. I v tomto roéniku
jsou piipadné zmény vyhrazeny.
1. Raniitalskd renesance a 2. frankovlamska skola. Paolo
Uccello a Johannes Ockegham

2. Zlaty vék rané renesance a 3. frankovlimska skola.
Piero della Francesca a Josquin Desprez

3. ,Raffaelovsky proud” manyrismu a ¥imska skola.
Correggio a Giovanni Pierluigi da Palestrina

4. ,Michelangelovsky proud“ manyrismu a pozdni rene-

sance. El Greco a Gesualdo da Venosa

Obrazovy materidl k témto tématim je uveden v obrazové
priloze HV tohoto ¢&isla.

Jaroslav Bldha
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FROM THE CONTENT

In the first issue of the music magazine Music Education, the series Music and
Painting continues with the topic The Farly Italian Renaissance and The Second
Franco-Flemish School. Its author J. Bldha further informs about the planned
anniversaries of this series for the present year. I. ASenbrenerova writes about the
first Camille Saint-Saéns’s stay in Prague. P. Bélohlivkovd’s memory of Rudolf
Firkusny reminds the 100™ birth anniversary of this excellent piano virtuoso.

Eurythmie is the art of physical exercise which may help man to express
their personality in connection with the character of a poetic or music work. J.
Konvalinkové deals with it in the article Eurythmie - The Art of Physical Exercise
and School Subject of Waldorf Pedagogy, whose first part we present in this issue.
J. Lojdova informs about the World Music Forum in Tallinn.

Another interesting article is called Montessori Music - Bells by 1. Matiaskova. M.
Hons in his review of the book How to Listen to Music by J. Bartos draws attention
to the pedagogic activities and public enlightenment of this author - an outstand-
ing personality of the Czech music science at the beginning of the 20" century.

The next review called About the Folk Song in the Works by Czech Composers
is by L. Saldkovd and it deals with the monograph by S. Pechdcek called The
Folk Song and Choir Works. It was published in 2010 in Karolinum Publishing
House. The author summarizes the results of his theoretical research and active
choir conductor activity.

The headlines of the other articles in the first issue of the magazine are the
following: Contemporary music at school? Try the project Nuberg! (M. Spiritova);
Get up from the Desks, in which L. Vackov deals with the problem of music and
physical exercise education. M. Vasickovd introduces a good idea of hers to organ-
ize beneficial concerts of students of singing at the Pedagogical Faculty in Plzer.

We are going to learn about Zdenék Zahradnik and his opera Cinderella in the
article by L. P¥ikrylovd. The issue contains also regular sections About Music in
English, From Music Anniversaries — January-March 2012 and note supplement
with the song Hali beli.

AUS DEM INHALT

In der ersten Nummer des niichsten Jahrgangs der Zeitschrift Musikerziehung
erscheint eine weitere Folge von ,,Musik und Bild*“ zum Thema ,,Die italieni-
sche Friihrenaissance und die 2. franko-{limische Schule®. Der Autor J. Bldha
informiert aufierdem iiber die vorbereiteten Portriits der Folge fiir dieses Jahr. 1.
ASenbrenerovd macht die Leser mit dem ersten Aufenthalt von Camille Saint-Saéns
in Prag bekannt. Der Beitrag von P. Bélohlavkova iiber Rudolf Firkusny erinnert
an den 100. Geburtstag dieses ausgezeichneten Klaviervirtuosen. Eurythmie
ist eine Bewegungskunst, mit welcher der Mensch bestrebt ist, seine eigene
Personlichkeit in Verbindung mit Merkmalen eines dichterischen und musikali-
schen Werks auszudriicken. J. Konvalinkova spricht iiber diese Bewegungsart im
Artikel ,,Eurythmie-Bewegungskunst und Unterrichtsfach der Waldorf-Padagogik*,
den ersten Teil dazu bringen wir in dieser Nummer.

Uber das internationale Musikforum in Tallinn informiert J. Lojdova.
Interessant ist der Beitrag von I. Matiaskovd mit dem Titel ,,Montessori-Musik.
Glocken®.

In der Rezension zum Buch von J. Bartos ,,Wie man richtig Musik hort* (Jak
naslouchat hudbé) macht M. Hons auf die pidagogische und Aufklirungstitigkeit
des Autors aufmerksam - einer bedeutenden Personlichkeit der tschechischen
Musikwissenschaft zu Beginn des 20. Jahrhunderts.

Fine weitere Rezension, genannt ,Uber Volkslieder im Werk von tschechi-
schen Komponisten® ist aus der Feder von L. Saldkova und beschiftigt sich
mit der Monografie von S. Pechééek ,,Das Volkslied und die Chorausbildung®.
Diese erschien im Jahr 2010 im Verlag Karolinum. Der Autors fafit in dieser
Publikation die Ergebnisse seiner theoretischen Forschung und seiner praktischen
Chormeistertiitigkeit zusammen.

Die Titel weiterer Beitriige, die in der 1. Nummer des diesjihrigen Jahrgangs
veroffentlicht werden, sind: ,,Zeitgendssische Musik in der Schule? Versuchen Sie
es mit dem Projekt Nuberg!* (M. Spiritové), ,,Erheben Sie sich von den Bénken®,
in dem sich L. Vackovd zur Thematik der musikalischen Bewegungserziehung
dubert und iiber die gute Idee, ein Wohltitigkeitskonzert der Gesangsstudenten
an der Pidagogischen Fakultiit in Pilsen zu veranstalten, schreibt M. Vasickovd.

Uber Zdenék Zahradnik und seine Oper ,,Aschenbuttel“ erfahren wir von L.
Prikrylova Es erscheinen auch die gewohnten Rubriken . Uber Musik in Englisch*
und ,,Musikjubilden — Januar bis Mirz 2012“ sowie die Notenbeilage mit dem

Lied ,,Hali beli“.
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Casopis HUDEBNI VYCHOVA
je vyddvdn za financni spoluticasti
NCHF

Pred rokem jsme na tomto misté prali vie nejlepsi
k 85. narozeninim panu Vratislavu Berankovi,
byvalému ¢lenu redakéni rady Hudebni vychovy.

Bohuzel nds neddvno zastihla smutnd zprava o jeho

umrti. Vyjadfujeme upiimnou soustrast nad jeho

odchodem a dékujeme mu za dlouholetou spolupraci
a predavani celozZivotnich zkuSenosti.

Redakce Hudebni vychovy

SVETOVE HUDEBNI FORUM V TALLINNU

26.9.—1.10. 2011, ESTONSKO

Jaroslava Lojdovd

Anotace: Autorka priblizuje pribéh a obsah 4. svétového hudebniho féra, které se konalo v estonském Tallinnu pod zdstitou Mezindrodni hu-
debni rady, Evropské hudebni rady a Estonské hudebni rady. Prispévek pojedndvd zejména o oblastech, které autorka z hlediska své profese vidi
jako klicové - o aktivitdch a projektech studentt a o novych trendech v hudebnim vzdéldvdni v riznych zemich svéta. Je vyzvou k zamysleni pro
vsechny, kterym neni lhostejnd budoucnost hudebni vychovy a rozvoj hudebnosti dnesnich déti a mlddezZe.

Kli¢ovd slova: détskd hudebnost, Estonskd hudebnirada, Evropskd hudebni rada, formdini a neformdini hudebnivzdéldvdni, Mezindrodni hudebni

rada, studentské iniciativy, svétové hudebni férum, Working Group Youth, Youth Advisory Group.

Ve dnech 26. 9.-1. 10. 2011 se v estonském
Tallinnu uskuteénilo 4. svétové hudebni férum
pofddané Mezindrodni hudebni radou (IMC)
ve spoluprdci s Evropskou hudebni radou
(EMC) a Estonskou hudebni radou. Setkéni se
zucastnilo piiblizné 300 ucastniki z 50 zemi
Evropy, Asie, Afriky, Jizni a Severni Ameriky.
Ocednie a Australie. Férum bylo velmi zajimavé
tim, Ze nebylo zaméfené pouze na hudebni
pedagogiku, ale inspiraci mohli nacerpat také
hudebni interpreti, skladatelé nebo hudebni
manaZzefi a predni predstavitelé kulturniho
zivota jednotlivych zemi. Nechybéli viak ani
zastupei vlad, mezivladnich organizaci, roz-
vojovych agentur a nadaci. Hlavnim tématem
konference byla Hudba jako prostredek
spoleéenskych zmén. Tento nosny pilif
setkani se dale délil do péti hlavnich oblasti:
Hudba jako prostredek pro spolecenskou
zménu, Soucasné vyzvy a prilezitosti pro hu-
debni vzdélavani, Hudebni distribuce a export,
Hudba a rozvoj a Mladez: neformdlni prostor.
Nejdiive viak par slov o Mezinarodni hudebni
radé. IMC byla zalozena roku 1949 generil-
nim feditelem UNESCO jako poradni orgdn
této organizace pro otdzky hudby a je nejvétsi
svétovou siti organizaci, instituci a jednotlivc,
kteti se angazuji v oblasti hudby. Ve své misi se
IMC shoduje se zdkladnim poslanim UNESCO
- snaZi se podporovat, uchovavat a rozvijet na-
rodni kulturni specifika a jejich zpFistupnéni
vSem obyvatelim nasi planety. Mezinarodni

hudebni rada vydala pét hudebnich prav:

Prdva pro vsechny déti, mlddez a dospélé:
* vyjadFit se svobodné hudbou;
* nauditse hudebnim jazyktim a dovednostem;
* mit pfistup k hudebnimu zaclenéni pro-
stfednictvim participace, poslechu, tvorby
a informaci.

Prdva pro viechny hudebni umélce:
* rozvinout sviij umélecky potencidl a komu-
nikovat prostfednictvim médif;
¢ ziskat ¥4dné ocenéni a finanéni ohodnoceni
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Témito pravy zarucuje IMC rozvoj mezi
jednotlivymi svétovymi hudebnimi kulturami
a posileni pratelskych vztahu, které jsou zalo-
zené na absolutni rovnocennosti, vzajemném
respektu a uznani. EMC je regionalnim orgi-
nem Mezindrodni hudebni rady a je zastfesu-
jicim terminem pro hudebni Zivot v Evropé.

V pribéhu setkdni jsem se zaméFila na dvé
oblasti, které vnimam z hlediska své profese
jako kli¢ové — aktivity a projekty studentii
a nové trendy v hudebnim vzdélavani v riiz-
nych zemich svéta. Druhd oblast se vztaho-
vala ke dvéma hlavnim blokim, nazvanym

Kontexty formalniho a neformalniho hu-

jakoby se s uspéchanou dobou vytricela trpéli-
vost, ucta k tradicim a laska k hudbé. Z hudby
se zkratka stava prostiedek komercionalizace
a v médiich uz bézné slysime pojmy kreativni
¢i kulturni pramysl. Slovo ,,tradiéni“ uz dnes
zavani archaismem. Pro¢ se také ohliZet na mi-
nulost, kdyz budoucnost lezi v pokroku?!!
Postupovat bychom vsak méli po kroku, jak
slovo samo napovidd. Dnesni spoleénost se
Fiti vpfed a ze slova pokrok se ndm najednou
stal poskok. Nékdy vsak krok vzad znamena
poskok vpied — dejme si ale pozor na poskoky
moderni spoleénosti!

Druhy blok byl zaméfeny na praktické

Youth Advisory Group - mladeznicky poradni organ IMC

debniho vzdéldvini ve skoldch a komunitdch
z mezindrodni perspektivy a Hudebni vzdé-
ldvdni v proméndch - informacni a komuni-
kacni technologie angazuji hudebni pedagogy.
Referujici z prvniho bloku se zabyvali otdz
kami propojeni formdlniho a neformélniho
hudebniho vzdéldvani. S rozvijejicimi se in-
formaénimi a komunikaénimi technologiemi
piibyva stile vice déti a mlideze, ztracejicich
zdjem o Skolni hudebni vichovu. Ta nereaguje
dostateéné pruzné na modernizaci spolecnosti,
a tim i na nové metody vyuky. Jaka je tedy
budoucnost hudebni vychovy a rozvoje hu-
debnosti dnesnich déti a mlddeze? Zd4 se mi,

a efektivni vyuZiti informacnich a komuni-
kacnich technologii v hudebnim vzdéldvini.
Velmi poutavy byl p¥ispévek dékanky a fe-
ditelky Manhattan School of Music v New
Yorku, Christianne Orto. Jeji prezentace se
tykala technologii pro elektronickou vyuku
za icelem importu a exportu vzdélavicich
zdrojii, rozsifeni kurikula a moZnosti vyuky,
globalni expanze krasného uméni a propagace
kli¢ovych iniciativ MSM, jakymi jsou napiiklad
nabory novych ¢lent, konkurzy na dilku, pii-
nos novych podnéti a nové definovéni hudebni
profese v 21. stoleti.



Studentské iniciativy byly formdlni soucasti
hlavniho programu svétového féra. Jednou
z nejvyznamnéjSich byl workshop vedeny
vyborem mlddeznického poradniho orginu
Evropské hudebni rady - tzv. Working Group
Youth (WGY). Od roku 2010 se tato skupina
zabyvé projektem Access! (Pistup), ktery m4
mladym hudebnikiim (interpretim, manaze-
rim, muzikologtim, skladateltim, pedagogiim)
v evropském sektoru usnadnit cestu k informa-
cim a k podpofe, kterou potiebuji. Projekt vy-
ustil v sepsani Manifestu pro mladez a hudbu
v Evropé. Prioritami vyznamného dokumentu
jsou tyto oblasti: celoZivotni vzdéldvani, od-
bornd piiprava hudebnich profesiondl, mo-
bilita a dialog, zaméstnanost, zdroje a mladez
jako zdroj. WGY tzce spolupracuje s Vyborem
pro kulturu a vzdélavani Evropského parla-
mentu. Vysledky stdle probihajicich diskusi
jsou podnétem pro jedndni se zastupiteli
Evropského parlamentu a nadéji pro mladé,
zac¢inajici hudebniky.

Mladym poradnim orgianem Mezindrodni
hudebni rady je Youth Advisory Group (YAG),
ktery je tvofen pfiblizné 25 delegdty z riznych
zemi svéta (Cina, Argentina, Afrika, Australie,
Evropa). YAG v souasné dobé pracuje

Projekt SPIRITUS MUNDI
s nazvem ,Music on Troubled Grounds”

na interni struktufe, cilech, finanéni podpote
a na upevnéni své pozice jako poradniho or-
ganu IMC. Dal3i setkdni zdstupcu skupiny je
pldnovdno na leden 2012 do Patize.

Téma konference Hudba jako prostiedek
spolecenskych zmén bylo velmi dobie pfed-
staveno projektem Spiritus Mundi s ndzvem
»Music on Troubled Grounds”. Jednd se o pro-
jekt mladych hudebnik z Izraele a Palestiny
ve spolupréci s interprety ze Skandinavie.
Zakladni myslenkou je hudba jako prostiedek
usmifeni ve znepFitelenych oblastech, a kdyby-
jako posla miru, pfatelstvi mezi lidmi, ndrody
av neposledni fadé jako komunikaéni prostie-
dek, ke kterému nepotiebujeme Zadna slova.

Jsem velmi rada a je pro mne cti, Ze jsem se
mobhla zicastnit tohoto vrcholného mezindrod-
niho hudebniho setkani. Férum je vyraznou
inspiraci pro mou disertaéni préci a zdro-
jem podnéti pro dalsi badatelskou éinnost.
Navizala jsem cenné kontakty s odborniky
a zastupci vyznamnych hudebnich organizaci
z celého svéta a stala jsem se ¢lenkou Youth
Advisory Group of the IMC.

Na tomto misté bych rida podékovala EAS
(European Association for Music in Schools)
za nominaci a Univerzité Karlové za finanéni
podporu. Hudba md mnoho forem realizace,
véechny by viak mély byt pouhym dopliikem
toho, co uz samo o sob¢ je krdsné, ryzi a €isté...
doplikem hudby. Nedovolme, aby ndm pokrok
moderni doby znemoznil vidét puvod, poslani
a ticel hudby samotné.

Autorka je studentkou doktorského studia
na KHV PedF UK v Praze, obor Hudebni teorie
apedagogika.

EURYTMIE - POHYBOVE UMENI 1 VYUCOVACI PREDMET

WALDORFSKE PEDAGOGIKY — 1. CAST

Jana Konvalinkovad

Anotace: Eurytmie je pohybové uméni, jehoz prostrednictvim md clovék usilovat o vyjddrenivlastni osobnostive spojeni s charakterem bdsnického
a hudebniho dila. Ndpomocny jsou mu charakteristiky, obrazy ¢&i ndlady hldsek, tond, intervaldi a ténin. V bdsnickém ¢i hudebnim dile se muzZe

zrcadlit hluboky dusevni zdZitek clovéka.

Klicovd slova: eurytmie, waldorfskd pedagogika.

Eurytmie je slovo feckého puvodu, které
znamend soumérnost, soulad, souhru édsti
a celku, pravidelnost a vnitfni symetrii. Je
pohybovym uménim, jehoz vyjadfovacim pro-
stiedkem je celd lidskd postava, kterd dosahuje
svych uméleckych cilt spojenim pohybu, citu
a charakteru slova ¢ ténu.

Paze tvoii gesta spojend s hldskami, tény,
intervaly, nohy kraci tzv. formy, které vedou
umélce po jevisti a dle zakonitosti uloZenych
v basnickém textu ¢i hudbé sméiuji dozadu,
dopfedu v obloucich, piimkach, spirdlach, le-
mniskétich apod. Pfi eurytmickém vyjadient
je kladen diraz na to, aby veskeré pohybové
vyjadfeni bylo prostoupeno vnitinim dusevnim
obrazem, postojem, ktery ma byt viditelny v ka-
Zdém, i nepatrném pohybu.
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Rozlisujeme hldskovou a tonovou eurytmii.
V hldskové eurytmii slouzi za vyjadiovaci pro-
stiedek prozitkem naplnéna gesta samohlasek
a souhldsek, napéti téla vychdzejici z ndlady
dila a eurytmické formy, zpisob, jak se eu-
rytmista bude pohybovat v prostoru, v nohou
vytvofeny rytmus rymu apod. Tonovd eurytmie
pracuje s prozitkem ténu a intervalu, s kvali-
tou stupnic, formy v prostoru budou v souladu
s taktem, frazemi, s hlavnimi a vedlejsimi hu-
debnimi tématy a vzdy s tizi ¢i lehkosti cha-
rakteru skladby.

Odkud se vzalo ono vyjadieni hlasek ¢i tént
v gestech a pro¢ se eurytmii fika viditelnd re¢
a viditelny zpév? Reé je univerzalnim vyrazo-
vym prostiedkem lidské duse, a kdo ji sleduje
od nejstarsich obdobi ve vyvoji lidstva vidi, Ze

v prvotnich jazycich ¢i zvucich skuteéné pusobil
prvek hlubokého prozitku kazdého vyi¢eného
slova. Zvuk byl spojen s vyraznym pohybem
celého téla a hlasovou modulact. Tyto nejstarsi
jazyky vychazely z celého ¢lovéka. Projevovaly
se skoro jako zpév, ale tak, Ze clovék Zivé do-
provézel svou mluvu nohama a rukama, takze
se k ni pfidaval jakysi tanec. Provizet slovo vy-
chazejici z hrdla gesty bylo v nejstarsich dobach
vyvoje lidstva pocifovdno jako samoziejmost’.
Gesto provadéné paZemi a rukama muze byt
zuméleckého hlediska nejen prave tak vyrazné,
ale nékdy jesté mnohem vyraznéjsi nez sama
vypovéd. V nékterych situacich se ndm nedo-
stava slov, a pro vyraz radosti ¢i Zalu uzijeme

" STEINER, R. Eurytmie jako viditelnd rec.
Olomouc : Fabula, 2008. ISBN 978-80-86600-51-2.

vymluvnych gest. Odkud se tedy vzala gesta
eurytmickd? Je védecky prokdzano, Ze cent
rum Feci lezi v levé hemisfére mozku a souvisi
s tim, co si dité osvojuje jako pohyb pravé paze
(u levdku je to opacné). MuZzeme tedy Fici, Ze
fe¢ u déti vznika jakoby postupnym zadrzova-
nim pohybu. Nebylo by feci, kdyby dité béhem
elementdrni faze vyvoje v sobé nemélo tendenci
pohybovat hlavné pazemi a rukama. Kdyz mlu-
vime, nékdy zadrzujeme dech svymi rty, tvaru-
jeme jej zuby a jazykem, modelujeme patrem,
¢i vychdzi z nitra za Gcasti hrtanu a celé dutiny
ustni. A tak kdykoliv vyslovime né&jaké slovo —
wstrom®, ,slunce* - vidy formujeme vzduch
do zcela konkrétniho tvaru. Pravé tuto podobu
hlisek, onen pro nds téméf neviditelny, presné
se tvarujici vzdusny proud v prostoru, vyjadiuje
eurytmie v gestech.

V roce 1911 se na Rudolfa Steinera, tviirce
waldorfské pedagogiky, obritila pani Smithova,
aby vytvoril pro jeji pohybové nadanou dceru
Lory nové pohybové uméni. Rudolf Steiner
pro Lory nejprve vytvofil cvideni na hlasky /I,
A, O, kterd pozdéji rozsiiil na celou hldskovou
eurytmii. O spolupréci pozadal i ruskou tanec-
nici Tafjanu Kyselev. V roce 1914 uz existovala
eurytmicka skupina, ktera svou praci prezen-
tovala v Londyné. V roce 1919 se v Zurichu
uskuteénilo prvni vefejné vystoupeni a po ném
ndsledovalo turné po Némecku, Holandsku,
Norsku a Anglii. Soubor v té dobé vedla uz
Marie Steiner.

O ténovou eurytmii pozddala Rudolfa
Steinera pani Hollenbach, kterd pracovala
s détmi a ve své tFidé chtéla zafadit eurytmicky
pohyb na hudbu, kterou s Ziky provozovala.
V gestech déti zvladly nejprve tény zakladni
stupnice, pak jednoduché pisné. V roce 1920,
z podnétu R. Steinera, rozsifily déti euryt-
mické vyjadieni o gesta vyjadfujici ndladu
dur a moll, a po tGspésném vystoupeni prohla-
sila Marie Steiner, kterd vedla eurytmickou
uméleckou skupinu, ze ted’ se musi nauéit
ténovou eurytmii i damy ze souboru. Tak se
rozvijela umélecka eurytmie hlaskova a té-
nova. Pro hlubsi a vyraznéjsi vyjadfeni nalady
vyjadfovanych dél pfibylo k umélecké euryt-
mii jevistni osvétleni. Pedagogickd eurytmie
byla zavedena jako povinny vyucovaci pied-
mét ve viech tfiddch waldorfskych skol. Tam
se vyucuje dodnes. Vedle eurytmie umélecké
a pedagogické vznikla i eurytmie lé¢ebnd, kde
pohyb vede k terapeutickym ti¢inkiim a léceb-
nym procestim.

Prozivani hlasek je zdkladem eurytmické
préce. Samohldsky vyjadiuji vidy to, co élovek
prozivéa v oblasti citéni, co vychdzi z citového
zazitku. V mluvé jsou zrcadlem duSevnich
pochodu prichdzejicich z nitra, davaji najevo,
¢im je duse naplnéna. Kdyz se narodi dité, cele

piijima svét, hlta ho, touzi ho pozndvat, a to
vyjadiuje samohldska A. Ta pfedstavuje radost,
otevienost, pFijimani a otevieni se vnéjsimu
svétu, uzas nad krasou. V eurytmickém gestu
je A podobno chvili, kdy otevirime dokofdn
okno ndadhernému sluneénému dni, nebo se
pied nami rozprostie rozlehld louka, velkolepa
katedréla a s tim cely Siry svét, a my v tZasu
rozevieme paze. Je to moment, kdy chceme
a touzime piijimat impulsy z vnéjsiho svéta,
kdy se otevirame. V socidlni sféfe je to radost
ze vzajemného potkavani A, kdo to prisel?).

V samohlasce E budeme zaZivat pravy opak,
tady se chceme izolovat, chceme si ubranit sviij
vlastni prostor, touzime uvnitfnit poznané, sta-
vime se tvari v tvaf nééemu, co se nam protivi
a touzime se od toho distancovat. Eurytmista
provede E tim, Ze zk¥iZ{ paZe a pevné, v misté
zk¥iZeni, paze k sob¢ pritlaci proti sobé. Jako
kdyby vytvofil pevny zdamek, kterym ¥ika:
»Ddl uz t¢ nepustim.“ Chee-li vyjadfit touhu
po zniternéni impulst z vnéjsiho svéta, zkiizi
paze a piitdhne je k srdci, jako by chtél vie
nové piidrzet pfi sobé. V E budeme vnimat
horizontdlu, bude to obraz opusténé krajiny,
chceme byt sami.

VIjejistota, vertikdla, vitézné prosazeni ,,Ja“
clovéka. Pomoci I chceme dat najevo, jak do-
vedeme obhdjit sami sebe, jak se stavime svou
existenci do svéta. I vyjadfuje individualitu,
samostatnost, hrdost, schopnost stat si na svém.
i Stihlost, vzpiimenost, osu téla a spojeni kos-
mickych a zemskych sil. Kdyz se déti ve skole
usilovné hlasi, tvofi I. Eurytmista hledd I nej-
prve ve vzpiimeném postoji, kdy objevuje pa-
ralelu klenby chodidla s klenbou - fontanelou
hlavy tak, Ze jsou vystavéné ve stejném misté
nad sebou. Prida-li paze, ty pak jdou v pevném
svalovém napéti paralelné s osou téla proti sobé
vzhiru a dolu jako napjatd struna, rozechvi-
vand vlastnim bytim a pocitem ,,J4 jsem*.

O je obdiv, objeti, soundleZitost, soucit, so-
cidlni vazba. Vnimat ho mtzeme i ve slovech

obklopit, objet, opdsat, obhlédnout, obkrouzit,
ohmatat, je to vSeobjimajici gesto.

U je zazitkem ziZent, izkosti, idélu, hrazy,
apéni, uzlabiny, Gvozu, utlosti, ale také po-
citem, kdyz ustupujeme pied nééim vétsim,
mocnéj$im, neZ jsme my — tctou, tizasem.
V gestu eurytmisty vyjadiime pfedstavu, Ze
Siroky prostor kolem nas chceme zkoncentro-
vat, vtésnat do tizkého rovnobézného prostoru,
v némz proudi uchopend energie, kvalita, ohra-
ni¢ujeme rozptylenou slunecni zii do tizkého
proudu svétla.

Souhlisky odrazeji vngjsi svét, s jejich po-
moci ddvdme sloviim pfesny tvar a vyznam,
pochazeji z chapéni a osvojovani si véci kolem
nds. Podstatou samohldsek je stilé proudéni
z nitra, souhldska zachycuje pfesnou a jas-
nou formu svéta. Uvedme si charakteristiku
nékterych z nich. P¥i hldsce T pocit sméfuje
vzhiiru, hlavou ,,zduchdme® do slunicka, jsme
$pickou kostela tyéici se k nebi, jehlickou ¢i tyé-
kou plotu, v rukdch vnimédme konecky prsti,
v nohdch chuzi po Spickdach. Souhldska D je
oproti T' mékéi, vaimdme mékkost materidlu,
boiime se jakoby do polstite, do pisku, do ba-
lénku, vnimame, Ze materidl je poddajny, Ze
nam netvoii zdbranu, ale naopak nds pfijima
k ohmatani. V rukéch je to celd dlan, v nohéch
pak chodidla a chiize po patéch. Pod hlaskou
S si muzeme predstavit hada. Malickovou hra-
nou vedeme pohyb paze a znazornujeme jeho
vlnéni. § predstavuje vzdusny vir zvedajiciho
listi, viry na vodé. Pohyby celych pazi kreslime
siluetu viru, spiraly. Hldska B souvisi s oblasti
biicha, je ochranaiska, obalujici. Rukama vy-
tvofime hnizdecko, ve kterém ochranujeme
ptécka, nebo pohyb zndzornime jako obal ko-
lem malého stromu. Pfedstavime si nebesky
plast, ktery nds zahaluje a bere pod ochranu,
nebo zemékouli, jak mé kolem sebe vzdusny
obal nebe. M rezonuje, rozechviva a piijemné
uklidiiuje. Rikdme: »Miluji, mama, miminko,
mazleni, mlask.“ Ruce jakoby hladily, kazda
proti sobé, aby vyjadfily rezonanéni vlastnost
této hlasky. R energetizuje, aktivuje, vée rotuje,
roztaci se, stejné tak i gesto.

Se samohldskami a souhldskami se v euryt-
mii pracuje zvukomalebngé, pii utvdieni gest
zni dlouze samohlasky A, E, I, O, U, souhldsky
opakované svym zvukem prordzi prostor tak,
aby eurytmista ziskal p¥istup k jeji kvalité.
Pozdéji se hlasky spojuji do slov a verdu, ve kte-
rych neni mozné pohybem vyjadfit viechno;
eurytmista ¢i Zak si vybirad ty, které nejlépe
vyjadiuji basnické sdéleni, naladu. U eurytmie
je véak pravidlem, Ze eurytmisté i Zéci se snazi
pohyb prozit a vyvést do pFislusného gesta,
ale znéni hldsek, slov a versu je pfenechdno
recitatorovi ¢i uciteli. V eurytmickych silech
¢i volnych tfidach bez lavic a zidli se pracuje



s Tedi jako zvukem, Fe¢ jakoby se navracela
ke svému praptvodu, kdy se projevovala témér
jako zpév. Oporou v tomto tvrzeni nim muze
byt finsky Iékat a sbératel pohddek a sg I.
Lénnrot, ktery se na finskych samotdch se-
tkal jesté v roce 1830 s poslednimi z bardu:
,»Celé vesnice se schézely na kopcich, aby,
kdyz zapadlo slunce pfi ohni, byly pFitomné
vypravéni bardu, ktefi napil mluvou, napul
zpévem memorovali pohddky a p¥ibéhy sdg.
Chopili se za ruce a kolébali se v rytmu slov
sem a tam. Po celou noc zpivali svd vypravéni
a vesnicané sedéli a lezeli kolem dokola a po-
slouchali. Onéméli az s vychodem slunce.“*
Vychodiska pro uméleckou, lééebnou i pe-
dagogickou eurytmii jsou stejnd. Jak uz jsme
uvedli, samohlisky rozsifuji vnitini prozivani,
objevuji v élovéku impulsy vychézejici z nitra,
souhldsky vedou k redalnému uchopovéni svéta.
V projevu hldskové eurytmie se tak snoubi
kvalita, duSevni obsah hldsek s rytmem, ry-
mem, lyrikou, epikou. V hudebnim projevu
si vytvaiime vztah k taktu, melodii, ténu, in-
tervalu, téniné i harmonii. Eurytmie pasobi
silné na ozivéni vnitinich sil ¢lovéka, a proto
md tak vyznamnou pusobnost v pedagogice

2 STREIT, J. Proc déti potiebuji pohddky. Praha :
Baltazar, 1992, s. 22.

i 1é¢ebnych procesech. V pedagogice zistava
uméleckou eurytmii, ale je pfizptisobena
vyvojovym etapam lidské bytosti a slouzi
k rozvoji vloh a harmonizaci procesu zrani.
Jestlize uméleckd a pedagogickd eurytmie
vychdzi z pohybu zdravého ¢lovéka, vytvaii
sily, které pusobi ven ve vzdjemné rovnovize
s vnitinim prozivanim, lé¢ebna eurytmie je
pozménéna k terapeutickym déeltm, jeji pi-
sobeni je obrdceno dovnitf clovéka. Lééebnou
eurytmii vykondvaji eurytmisté k tomu zvlast
vyskolenti, ktefi spolupracuji s lékafem. K vy-
Skoleni v oboru eurytmie je tieba viceletého
vysokoskolského studia na akreditovanych
eurytmickych kolach. Pedagogicka a lé¢ebna
eurytmie se vyucuji v dodateném specialnim
Skoleni. Eurytmické vzdélavani se v soucas-
nosti vyuéuje na 34 eurytmickych skolich
ve svété. Viechny majf statut vysokych skol.?
Utitelé eurytmie pusobici u nds na waldorf-
skych 8koldch jsou absolventy videfiské a no-
rimberské eurytmické skoly, kterou studovali
jako dalkové studium, néktefi jsou absolventy
denniho studia na raznych koldch v ciziné.

3 Némecko 8, Holandsko 1, SV)?carsko 3, Rakousko
1, Francie 1, Norsko 1, Svédsko 1, Finsko 1,
Anglie 4, Madarsko 1, Ukrajina 2, Rusko 1, Izrael 1,
Japonsko 1, USA 3, Brazilie 1, Jihoafrickd repub-
lika 1, Australie 1

JOSEF BARTOS: JAK NASLOUCHATI HUDBE

Milos Hons

Anotace: Bartosuv spis ,Jak naslouchati hudbé

tzv. vyrazové estetiky.

Zijemci z Fad vefejnosti se mohou tcastnit
kurzi eurytmie, které poradaji lektorky a uci-
telky eurytmie Hana Giteva, Jitka Friedova
a Véra Janebovd, které stile spolupracuji se
svou domovskou skolou Berufsfachschule fiir
eurythmie z Norimberka a zvou na své semi-
nafe i zahraniéni lektory. O jejich ¢innosti je
mozné se dozvédét na waldorfskych skolach ¢i
se informovat na Asociaci waldorfskych skol.*
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z roku 1916 je zajimavym svédectvim o pedagogické a osvétové cinnosti vyznamné osobnosti
Ceské hudebni védy v dobé prvni svétové vdlky. Jeho metodika poslechu hudby, zhusténd do Sesti vyukovych lekci, pozoruhodnym zptsobem
syntetizuje dva didaktické a estetické protipoly — analyticky pristup v duchu estetického formalismu spolu s mimohudebnim vykladem v intencich

Klicovd slova: metodika poslechu hudby, esteticky formalismus, vyrazovd estetika.

Historické prolegomena

Josef Bartos (1887-1952) je zajimavou
a dnes jiz nep¥ili§ zndmou osobnosti ceské
hudebni védy, estetiky a kritiky prvni polo-
viny dvacitého stoleti. Na Univerzité Karlové
patfil v letech 1905 az 1907 k poslednim za-
kam O. Hostinského (1847-1910) a prvnim
zdkdam o jedendct let starsiho Z. Nejedlého
(1878-1962), ktery se pravé v roce 1905
stal prvnim Ceskym soukromym docentem
hudebni védy. Filosofickd studia tvofily pie-
devsim historicky koncipované prednasky
a hudebni teorii v tradiénim slova smyslu
zajis{ovali na univerzité lektofi. V roce 1682
jako prvni nastoupil Feditel varhanické skoly
F. Z. Skuhersky (1830-1892) a po ném zde
pusobil patndct let K. Stecker (1861-1918).
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Jak bylo tehdy mezi univerzitnimi studenty
zvykem, dopliioval si Bartos hudebné-teore-
tické vzdélani soukromymi hodinami pravé
u Steckera. U tohoto pedagoga si Bartos vy-
péstoval a osvojil analyticky a systematicky
piistup k hudebnim diltim, i kdyz pod vlivem
Nejedlého ve svém dalsim zaméreni inklino-
val k obsahové ideovému pohledu a vykladu
umélecké tvorby.

Na konci prvniho desetileti 20. stoleti,
v dobé nejostiejsich demagogickych ,,boja
o Smetanu a o Dvordka“, se Bartos zaradil
mezi aktivni kritiky a publicisty. Na jeho n4-
zorovy rust méli nejvétsi vliv O. Hostinsky
a Z. Nejedly. V roce 1901 vydal Hostinsky
knihu pfevazné slozenou ze studii ze 70. let
19. stoleti s ndzvem Bediich Smetana a jeho
boj 0 moderni ¢eskou hudbu. Tato vieobecné

uzndvand monografie naznacila pojeti vyvoje
ceské hudby, které dlouho p¥etrvavalo prede-
v§im v univerzitnich kruzich. V tomtéz roce
vydal Nejedly svou prvni monografii Zdenko
Fibich, zakladatel scénického melodramu,
a o dva roky pozdéji Déjiny hudby a prvni
knizku na téma Bedfich Smetana. Tyto
spisy jasné deklarovaly, zZe se ,,v praZskych
univerzitnich kruzich vytvdii opozice viici
Dvordkovi, snazici se ho vyloucit z obrazu
vyvoje moderni ¢eské hudby, coZ se posléze,
v letech 1911-1915, stalo véci verejné dis-
kuse prazské hudebni scény v tzv. bojich

o Dvordka“."

TOTTLOVA, M. Jiny svét pfelomu stoleti. Hudebni
véda 1-2/2000, s.77-86.

Na demagogickém odsouzeni Dvorika se li-
terarné spolupodilel i Bartos jako autor prvni
dvoidkovské monografie, v jejimz doslovu pii-
znal vliv Nejedlého jako svého velkého vzoru
a knihu mu dedikoval.? Soucasné BartoZova
kniha vychdzela ze studie O. Zicha,® v niz
je Dvoifdk hodnocen jako ,neorigindlni
eklektik“. Oba texty vyprovokovaly prudké
polemiky mezi referenty dvou opoziénich
hudebnich éasopisi Smetana a Hudebni
revue. V téchto misty az tvrdych utocich se
vyprofilovaly spoleéné postoje: ,.konzervato-
risté“ obvinovali ,,univerzitni védce“ z nedo-
stateéného hudebné-teoretického vzdélani
a z neschopnosti analytického porozuméni
hudebni strukture, védci dehonestovali ana-
lytické ,,pitvani* konzervatoristii a kritizovali
jejich neschopnost vidét dilo a tvorbu v ir-
sich, spolecensko-uméleckych kontextech.

Jak naslouchati hudbé - uvod do hudby
v Sesti predndskdch

V dobé prvni svétové vilky se Josef
Bartos vénoval aktivné osvétové Einnosti.
V Rakovniku uskutecnil cyklus prednasek,
ktery v roce 1916 vySel kniZné s ndzvem Jak
naslouchati hudbé. V Sesti kapitolach pted-
stavuje svou metodiku zaloZenou na ana-
lytickém poslechu skladeb, postupujicim
od zékladnich hudebnich pojmu (I.) k prin-
cipim motivického rozboru (II.) a hudebné
vyrazovym prostiedkim (IIL.), zdkladnim in-
formacim o hudebnich formach (IV.) a vybra-
nych hudebnich Zinrech: symfonické bésni
(V.) a jevistni hudbé (VL.). Pfednasky doplno-
val vlastni hrou na klavir. K tomu pouzil vy-
hradné piiklady z Fibichova klavirniho cyklu
Nalady, dojmy a upominky. V zdvéru spisu
uvadi Bartos doporucujici literaturu, z niz
je ziejmé, Ze kromé Nejedlého a Hostinského
spisti byl ovlivnén i ndzory predniho némec-
kého teoretika H. Riemanna (1849-1919).
Ve vztahu k Bartosové metodice poslechu jsou
to zejména ndzory na zakonitosti hudebniho
strukturovani vychdzejici z motivu, jeho cha-
rakteristického tvaru, promény a zpuisobu
rozvijeni.

Cilem BartoSova metodického navodu je
»umét skladbu rozpitvat, vyznat se v ni, po-
chopit jeji smysl“. Jako piedpoklad stanovi
zakladni podminky hudebniho vniméni:

1. schopnost sledovat ,,hudebni pdsmo

déjové® a mit k tomu dostatecné zna-
losti o hudebnich form4ch;

2 BARTOS, J. Antonin Dvordk. Kritické studie,
sv. 3. Praha : nakl. Josefa Pelcla, 1913.

3 ZICH, O. Dvorikiiv vyznam umeélecky. Hudebni
sbornik 1912-1913, s. 145-180.

2. schopnost odhadovat (a tedy i rozli-
Sovat) ,,vyrazovou cenu hudebnich
myslenek neboli motivii®, tj. udrzet
v paméti motiv tak dlouho, nez jej
vystiidd novy.

K témto podminkdm vytvafi metodicky nd-
stin. Je tieba vysvétlit, co je motiv ¢i hudebni
myslenka, naucit se skladby rozebirat, ukazat
prostfedky, jimiZ se motiv stiva ,,vyrazem®,
poznat zdkladni typy a schémata hudebnich fo-
rem, pochopit vyznam leitmotivi, princip mo-
notematismu a spravné hudebni deklamace.

Pfi charakteristice vychazi ze srovnani
s feci... ,hudba jest tedy Fe¢ pravé tak jako
lidskd mluva, postradd vsak pojmové jasnosti
mluvy...o to vice citovéji se vyjadruje.* Tony
a z nich slozené skladebné utvary jsou dle
Bartose piedevsim ,,nositeli dusevniho, psy-
chického obsahu skladatelova nitra®. A je-
diné rozbor vyrazovych prostiedka muze vést
k pravému pochopeni skladby.

Na citovém vyrazu se nejvice podileji melo-
die a rytmus jako nejdilezitéjsi slozky, z nichz
jsou utvafeny hudebni myslenky. K tém
musi byt v analyze upfena hlavni pozornost.
Hudebni feé se od mluvni feci lisi pfedevsim
svym harmonickym zakladem. Tény jsou or-
ganizovany vzhledem k harmonickému cen-
tru - k ténice. Zmény center neboli modulace
jsou doprovizeny pocity napéti, jistého ,,ne-
ukonceného snaZeni”, které pomine, kdyz
se motivy tondlné ,,ustdli“. Kromé modulaci
pFinasi vyraz napéti a klidu pouziti akorda
disonantnich a konsonantnich. Avsak ko-
ne¢né pocity velmi zilezi na celkovém ,,hu-
debnim okoli* (harmonickych souvislostech
a vztazich), nebot kazd4 konsonance se muze
zménit na disonanci a naopak. Barto$ pohlizi
na tento problém z psychologického stano-
viska, rozlisujiciho ,,souzvuky libé a drsné®.
Co se tykd hudebni barvy a dynamiky, oboji je
znakem skladatelova citu pro ,,sloh“ skladby.
Podminkou je smysl pro uméleckou zévaznost
a neulpivani na ,,povrchnich efektech”.

Specifickou problematikou hudby je
vyznam interpreta. Toho povazuje za spo-
lutviirce dila, na némz zalezi, jak ,,hovori
hudebni fec v jeho poddni“. Proto interpret
musi byt i teoreticky vzdélanym umélcem,
aby dokazal pochopit hudebni zapis a proje-
vil ,,zvySenou vnimavost pro ttvary tonové®.
V ndsledujicich usecich se Barto§ snazi
vysvétlit elementdrni principy hudebniho
formovani a opét své pojedndni zaéind srov-
nanim hudby s literaturou: ,,Jako v grama-
tice 1 v hudbé budou urcitd pravidla, jimiz
se Fidi prislusny samostatny myslenkovy ce-
lek neboli véta...ovsem podobenstvi nebude
mozno sledovati az do podrobnosti...v hudbé
nebudeme mluvit o podmétu, o predmeétu,

nybrz o motivické myslence hlavni (A) a ve-
dlejsi (B).“

Bartostv cyklus vrcholi formélnim rozbo-
rem, pro ktery si vybira sondtovy cyklus, kon-
krétné Beethovenovu druhou klavirni sondtu
A dur op. 2, ¢. 2. Jako estetik z Nejedlého
Skoly v zavéru dochdzi i ke kritickému zhod-
noceni umélecké kvality této skladby. K tomu
piistupuje z typické pozice vyrazové estetiky,
hledajici pomysIné ideové konotace ve formo-
vém FeSeni jednotlivych vét a celku.

V prvni vété (rychld véta — sondtova
forma)... ,,hrdina nemd silu vyfesit spor té-
mat, vykoupeni nenastalo®. Druh4 véta (po-
mald véta — tfidilnd forma ABA) ..., ptisobi
Jako pesimistickd prosba o jakési metatyzické,
nadsmysIné vyreseni problému*. Treti véta
(scherzo - tfidilnd da capovad forma ABA)...
»hlubokd melancholie predeslé véty je tu
vystiiddna jakymsi sebevédomym pocitem
vlastni sily a nedostatku potreby vzdit se
osudu . Ve findIni vété (rychld véta - rondo) si
Bartos pokldda Fe¢nickou otdzku, zda je timto
schématem sondta ,,prdvem ¢i neprdvem
zakoncena”. Stavi se za negativni odpovéd
s tim vysvétlenim, Ze mu zde chybi ,,hlubsi
pojeti a feseni dramatického sporu®. Misto,
aby hudba dospéla po tézkém boji k vitézstvi,
tak ,,jakoby zabloudila v laskovny rdz, ktery ji
neslusi“. V duchu Nejedlého koncepce hleda
Bartos v hudbé pouze ,,velké myslenky a boje*
a nepFipousti, Ze by Beethovena hudba mohla
byt také spojena s hravosti, lehkosti, vtipem
a klasicistni vzneSenosti. ,,Kazd4 odrhovacka
jest nemravnd, protoZe umélecky projev sni-
Zuje na néco nesmirné mélkého.* Jedinou
podstatou uméni je mravnost a hluboky,
vdZny ndzor na svét. A mravni stranku oba
ztotoziiuji i s aspektem stylu, tj. mravny rovna
se stylovy. TakZe nakonec dochdzi nepfimo
k nézoru, Ze findlni véta této Beethovenovy
sondty je nestylovd, coz zduvodiiuje tim, Ze
skladba pochazi z Beethovenovy rané tvorby.

Bartosiv rozsahem drobny ,,ndvod* je zaji-
mavym svédectvim o vyvoji hudebni recepce
na pocatku 20. stoleti, v jejimz metodologic-
kém zdkladu se prolinaji vyrazovd a obsahova
hlediska s principy poéinajiciho strukturali-
smu a sémiotiky. -
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PRAZSKE POBYTY CAMILLA SAINT-SAENSE - 1. CAST

Ivana Asenbrenerovd

Zjem o Camilla Saint-Saénse muze byt u ces-
kych posluchacii podnicen i jeho nékolika na-
vitévami Prahy, jeho setkanimi s Bedfichem
Smetanou a dalsimi osobnostmi éeského
hudebniho zivota soustfedéného kolem
Umélecké besedy.

Ceskd biografickd literatura je viiéi tomuto
umélci skoupa. Neexistuje ucelené ceské dilo,
které by ndm Zivot i tvorbu Camilla Saint-Saénse
piiblizilo, zdjemci jsou odkézani na struéni
slovnikova hesla, resp. na literaturu zahraniéni,
ktera se vSak zaméiuje na skladatele vétsinou
jiz v letech jeho tviiréiho vreholu. V soucasnosti
se objevuji pouze staté, které se zabyvaji jenom
diléimi otazkami skladatelova Zivota a prace.

}_
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Prvni ndvstéva Prahy roku 1882

10. ledna roku 1882 pfineslo druhé ¢islo
casopisu Dalibor' prvni zminku o pfipravo-
vané ndvstévé Camilla Saint-Saénse v Praze.
Skladatel mél ucinkovat na koncerté pofdda-
ném nakladatelstvim F. A. Urbdnka. Na svou
dobu to byla akce finanéné riskantni, avsak
V. Urbdnka, mladsiho bratra F. A. Urbanka, zpu-
sobily, Ze cely podnik zvlddli organizitofi bez
finanéni 4jmy, ackoliv celd rezie Saint-Saénsova
pobytu v Praze vysla celkem na 1 300 zlatych®.

Celd hudebni spolecnost se na tuto velkou
udalost disledné pfipravovala. Ceské a fran-
couzské pozvanky byly rozesiliny na vsechny
strany. Umélecka beseda vzhledem ke koncertu
Saint-Saénse odlozila sviij pravidelny koncert
o mésic. Na svém zaseddni, které probéhlo ty-
den pied pldnovanou névstévou velkého fran-
couzského skladatele, prednesli K. Kovaiovic
a E. Chvila Saint-Saénsovy skladby Le Rouet
d "Omphale a bacchanale z opery Samson et
Dalila. Obé skladby mély byt souédsti koncertu
Saint-Saénse v Praze.

Navstéva Prahy byla soucasti ¢trnactiden-
niho turné skladatele, ktery mél v imyslu na-
vativit étyfi az pét mist (mj. Berlin a Vratislav),

! Dalibor. Hudebn( Iisty, ro¢. 6, 1882. s. 13.
2 DOLANSKY, L. Hudebni paméti. 2. vyd. Praha :
Hudebni matice Umélecké besedy, 1949, s. 95.
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z nichz ,jediné mélo byti v Rakousku -
v Praze“.? Casopis Dalibor pravidelné otiskoval
az do cervence téhoz roku podrobné zpravy
nejprve o pobytu skladatele v Praze, poté ana-
lytické hudebni rozbory jeho dél.

V pitek 20. ledna roku 1882, hned po svém
piijezdu v dopolednich hodindch, navstivil
Saint-Saéns zkougku orchestru. Uvod zkousky,
jesté pred prichodem skladatele, vedl kapelnik
A. Cech. Jakmile se dostavil Saint-Saéns, sdm
zkousku dokonéil. Az na zacatek symfonické
basné, v némz hudebnici, zvykli jinému takto-
vani Cechovu, nemohli se vyznat, §la zkouska
dobfe a Saint-Saéns spokojené opustil Zofin*
Vecer byl skladatel pozvin do ceského divadla,
kde mél moznost zhlédnout Gluckovu operu
Armida. Provedeni se mu, az na dekoraci a ba-
let, libilo. Pozornost vénoval zvl43té orchestru,
velmi ho také zaujal vykon tenoristy A. Vévry,
kterého si nechal o pfestivce piedstavit a ne-
Setfil slovy uzndni. Sdm v této dobé piipravoval
partituru Armidy pro tisk a doposud ji nemél
moznost ve scénické tpravé zhlédnout, pro-
toZe se v Pafizi neddvala. Dokdzal tedy ocenit
piedstaveni i z tohoto divodu. Po pfedstaveni
navstivil Saint-Saéns Mé&stanskou besedu, kde
se setkal s vyznamnymi osobnostmi tehdejsiho
hudebniho Zivota.

V sobotu 21. ledna navstivil mimoiddnou
schizi Umélecké besedy v jejich mistnostech
v Méstanské besedé, kde byl na pocest sklada-
tele porddan veéirek. Zde vyslechl Smetanovo
kvarteto Z mého Zivota v poddni pp.
F. Lachnera, J. Capka, P. Marese a A Nerudy,
a symfonickou bdsenn Vysehrad, kterou za-
hriéli étyiruéné K. Kovatovic a Z. Fibich. Sdm
Saint-Saéns si pak ¢tyfruéné zahral s kapelni-
kem A. Cechem Z ceskych luhii a hdji. Pod
vlivem tohoto zaZitku si hned na druhy den
nechal ukdzat VySehrad. Saint-Saéns touzil
poznat nejen Smetanovo dilo, ale i skladatele
samotného. Smetana, ktery piijel v té dobé
z Jabkenic, travil shodou okolnosti vecer v re-
stauraci v Méstanské besed€ o patro nize. A tak
prof. L. Dolansky po dlouhém naléhdni p¥ived]
Smetanu k Saint-Saénsovi.

S A. Dvordkem se Saint-Saéns neseSel, ackoli
by o to byval stdl. A. Dvordk vSak v té dobé
v Praze nepobyval. Byl na Vysoké a dokonco-
val predehru k Samberkovu Josefu Kajetinu
Tylovi. A navic se netajil tim, Ze mu Saint-Saéns
jako skladatel neni sympaticky.®

* Dalibor. Hudebn listy, roé. 6, 1882. s. 13.
* Tamtéz s. 95.
* Dalibor. Hudebn( listy, ro¢. 6, 1882, s. 100.

Snad nejvétsi pozornost viak Saint-Saéns
upoutal polednim koncertem (jak bylo tehdy
zvykem) na prazském Zofiné v nedéli 22. ledna
1882. Saint-Saéns se na ném vefejnosti pied-
stavil jako skladatel, dirigent i klavirista. V tom
piedcil svého krajana H. Berlioze. Program
koncertu byl sloZen vyhradné z dél Saint-
Saénse: symfonické basné Le Rouet d “Ompha-
lea a z bacchanale z opery Samson et Dalila.
Ani jedna z téchto skladeb nebyla do té doby
v Praze uvedena. Orchestr krdlovského ceského
divadla, ktery byl posilen ochotniky a ¢leny
filharmonie, Fidil sam skladatel. Po kazdém
cisle ndsledoval bouilivy potlesk a obé orche-
stralni dila musela byt opakovina. Tfetim ¢is-
lem programu byl 4. klavirni koncert ¢ moll
Camilla Saint-Saénse v interpretaci skladatele,
orchestr Fidil kapelnik A. Cech. Skladba nebyla
piedem vyddna ani v klavirnim vytahu, autor
ji pfivezl do Prahy osobné. Zavér koncertu
tvofily drobné kusy J. P. Rameaua, nejvétsiho
francouzského skladatele 18. stoleti.® Vsechny
skladby byly pro Prahu novinkou. Saint-Saéns
piekvapil obecenstvo i tim, Ze vse dirigoval
zpaméti a bez dirigentského pultu, coz bylo
v Praze také nové.

Po koncerté se podle tehdejsiho zvyku ko-
nal na pocest skladatele v hotelu de Saxe ban-
ket, kde byly cteny telegramy, jez pFichdzely
z mnoha éeskych mést. Saint-Saéns byl témito
ovacemi velmi dojat a ke kazdému telegramu
si nechal pripsat francouzsky pieklad.

Nasledujictho dne odjel skladatel z Cech
pfimo do Frankfurtu, poté do Mannheimu
a do Berlina. Jest¢ z Mannheimu dosly
od Saint-Saénse do Prahy dékovné listy kapel-
niku A. Cechovi a bratrim Urbankéim, ve kte-
rych neetfil diky. 7. tinora se mél vritit zpét
do Paiize, kde probihaly zkousky jeho nové
opery Henri VIII.

Zpét do vlasti si odvazel partitury
Smetanovych skladeb, které chtél po navratu
do Pa¥ize hned provozovat. V bfeznu roku 1886
zaslal Saint-Saéns do Prahy koncertni program
druziny Trompette, na kterém se objevil mj.
kvartet B. Smetany Z mého Zivota. Spravni
vybor Umélecké besedy jmenoval Camilla
Saint-Saénse za tuto propagaci ¢eského uméni
dopisujicim ¢lenem spolku.

¢ Saint-Saéns byl jeho velkym obdivovatelem
a Rameauovo dilo vydal v souboru devatendcti
svazki.

MONTESSORIOVSKA HUDBA. ZVONKY

Ivana Matiaskovd

Hudebni vychova jako soucdst smyslové
vychovy

Hudebni vychova je v montessoriovskych sko-
lich souésti tzv. smyslové vychovy. Zéci si po-
moci praktickych pomiicek rozvijeji zdkladni
smysly - zrak, hmat, sluch, ¢ich, chuf, vnimén{
vahy, teploty a tlaku. V koncepci M. Montessori
je rozvoj smyshi brén jako velmi dilezitd pod-
minka pro rozvoj intelektudlnich schopnosti.
Cilem smyslové vychovy neni tedy jen podraz
déni usniho bubinku, sitnice ¢i hmatovych
desticek, ale spiSe snaha pozndvat, uspofadat
vnimané dojmy a porozumét jim, prohlubo-
vat schopnost rozliSovat, zafazovat, srovndvat,
porovndvat a nasledné pojmenovavat vnimané
podnéty.

K témto tcelim vyvinula M. Montessori
velmi pestry materidl. Hlavni myslenkou pii
jeho volbé byla izolace jednotlivych pozorova-
nych vlastnosti. Maji-li byt napf. vnimény razné
tény, pouzivaji se zvonky, které musi vypadat
naprosto stejné, aby byly rozpoznatelné pravé
jen podle zvuku (pozornost je soustfedéna jen
na jednu vlastnost).

S timto néstrojem jsem se setkala na semi-
naii Hudba ve skolich Montessori, ktery byl
organizovan Spole¢nosti Montessori v Praze.
Meéla jsem téz moznost poznat i metodiku vyuky
pomoci této vynikajici pomucky.

Zvonky

Zvonky jsou samy o sobé krasnym hudebnim
nastrojem s €istym a uchu ditéte lahodicim zvu-
kem. Poskytuji détem smyslové vjemy a zvySuji
tak piesnost jejich sluchového vnimani. Préce
se zvonky zahrnuje jednak cvifeni a hry jedno-
dussi, které napf. Zakam objasiiuji, Ze hudebni
klavesnice maji hlubsi tony vlevo a vyssi vpravo,
konkrétni tény a tim ziskdvaji vzorec durové
stupnice. Déti maji také moznost se zvonky
zpivat, instrumentdlné doprovazet, improvizo-
vat s nimi a rovnéz hrit znimé melodie podle
sluchu. Ziskévaji tak nenasilnou formou prvni
hudebni zkuSenosti a jsou souédsti spole¢ného
muzicirovani.

Tato pomticka je sestavena z osmi bilych (kon-
trolnich) zvonki a osmi odpovidajicich hnédych
(pracovnich) zvonkii, péti Cernych (kontrolnich)
zvonki a péti odpovidajicich hnédych (pracov-
nich) zvonku, dvou plochych klavesnic, na kte-
rych jsou zvonky poloZeny, palicky a tlumice.
(vizobr.é. 1a2)

Obr. 2

Prdce se zvonky

Pro snadngjsi predstavu, jak se zvonky mu-
zeme pracovat, jsem vybrala nékolik cviceni
a her, které se daji se zvonky provadét a které
jsem méla moznost vyzkouset.

Jak rozeznit zvonek

Cilem této lekee je pomoci ditéti soustiedit se
na jeden zvuk a ukdzat, jak nejlépe dosdhnout
jasného ténu. Pracujeme pouze se zdkladni fa-
dou osmi hnédych zvonkd, které jsou naladény
do stupnice C dur. Bilé a éerné kontrolni zvonky
zatim nepouZivime.

Zci se postupné uéi, jak spravné uchopit
palicku a jakym zpusobem ji uhodit do zvonku
tak, aby se pIné rozeznél. Postupné Zici rozezni
vsech osm zvonk. Tato ¢innost vede ke zkou-
mani néstroje a dité je tak podnécovano ke hrani
znamych melodii podle sluchu i k hrani vlast-
nich improvizovanych melodii.

Pojmy vzestupnad a sestupnd melodie, vysoky
a hluboky ton

Na samotném vzhledu zvonkui nebo na jejich
velikosti ¢i vySce nenajdeme nic, co by nazna-
covalo, kterym smérem hrat, abychom tény
ve stupnici postupovali nahoru nebo doli. Jsou
proto velmi vhodnym ndstrojem, na kterém lze
tyto pojmy demonstrovat, aniz by Zdci pouzi-
vali jiny smyslovy vjem, nez je sluch. Po kratké
ukazce pedagoga Zici zkousi, jak zni melodie
vzestupna €i sestupnd. Stejné dobie mohou

zvonky slouZit pii vysvétlovani pojmii hluboky
a vysoky tén. Dali prace se zvonky muze za-
hrnovat uvedeni slov vysoky, vyssi, nejvyssi ton
nebo hluboky, hlubsi a nejhlubsi ton.

Pdrovani

Cilem této lekee je ziskdni dovednosti pFifadit
k sobé stejné tény zvonki a rozvoj schopnosti
udrzet tény v mysli, tedy rozvoj hudebni paméti.
V této lekei pracujeme s Fadou osmi hnédych
zvonki a s Fadou osmi bilych kontrolnich
zvonk. Ty sestavime tak, abychom méli prvni
fadu hnédych zvonki sestavenou zleva doprava
vzestupné a stejné za ni sestavenou kontrolni
fadu bilych zvonkd. Spravnost sestaveni zkont-
rolujeme hranim stupnice vzestupné na hnédé
zvonky a sestupné na zvonky bilé.

Ziakladnim cvi¢enim pro parovani je vyjmuti
ti zvonkii z hnédé Fady (nemél by mezi nimi byt
zvonek s tonem nejnizsim a nejvyssim, abychom
nenasli par na prvni pokus). Vyjmuté zvonky
pak postupné zafazujeme zpét do Fady pdrovi-
nim podle kontrolnich bilych zvonku.

Muzeme zafadit i dalsi cviéeni: Vsechny
hnédé zvonky libovolné umistime na vzdalenéjsi
stolek, zvonky nefadime, pokladame je promi-
chané. Na piivodnim stolku, na kterém nam zi-
staly bilé zvonky, vysuneme prvni zvonek mirné
dopredu. Zahrajeme na néj, pfejdeme k hnédym
zvonkim a hleddme par. Pokud ho najdeme,
pieneseme ho zpét k bilym zvonkam. Postupné
stejnym zptsobem hledame pary i k ostatnim



bilym zvonkim. Cvi¢eni v podobé hry md étyFi
rizné varianty obtiznosti:

* zahrajeme na bily zvonek, pfejdeme k hné-
dym zvonkim a okamZzité hleddme par,

* zahrajeme na bily zvonek, obejdeme mist-
nost a potom teprve nalézame par z hné-
dych zvonki,

* zahrajeme na bily zvonek, promluvime
s détmi nékolik slov a nakonec hleddme
z hnédych zvonku par,

* zahrajeme na bily zvonek, nasledné v rych-
lejsim sledu piehrajeme ostatni bilé zvonky
a poté hledime pér z hnédych zvonki.

HALI, BELI

Basnicka Half, bel pochdzi ze sbirky Jifiho
Zacka Aprilovi skola, s niz debutoval v roce
1978. Oblibeného autora détské poezie ani
knihu samotnou netfeba diky jejich velké po-
pularité blize pfedstavovat. Autorka hudby
Petra Bélohlavkova (*1974) pusobi od roku
2003 jako odborn4 asistentka katedry hu-
debni vychovy PedFF UK v Praze, kde se vé-
nuje pfedeviim vyuce hudebné-teoretickych
disciplin. Jeji hudebni aktivity vSak nejsou
zaméFeny vyhradné teoreticky. Mezi dalsi ob-
lasti jejitho tviréiho zdjmu patii integrativni
hudebni pedagogika, vyucuje hru na klavir
a pusobi ve funkei regenschoriho. Jak sama
o sobé Fik4, jeji kompozi¢ni aktivity jsou spise
vyjimeéné, mnohem ¢astéji se vénuje klavirni
nebo varhanni improvizaci. Nicméné z po-
vahy svého profesniho zaméfeni pfistupuje
ke skladbdm opacnou cestou - analyticky,
takze ? vypustit, zavorky zbytecné neuzivat

V dalsich lekcich Zici postupné pojmenovd-
vaji jednotlivé zvonky, uéi se tak hravou a nend-
silmou formou vzorci durové stupnice.

Z téchto nékolika piikladt mazeme vidét, Ze
zvonky lze vyuzit v hodindch hudebni vychovy
k mnoha aktivitdm, a to nejen v oblasti hudebni
nauky. Lze pfi nich provozovat také hudebné
pohybové aktivity.

Zvonky jsou sice jednou ze zdkladnich po-
micek montessoriovskych skol, ale dle mého
ndzoru by nasly Siroké uplatnéni i pfi vyuce
na tradiénich zdkladnich skolach. Jejich
jednoduchost a velka ndzornost jsou velmi

kompozice je ji v tomto sméru a z tohoto po-
hledu blizka.

O vzniku pisnicky Hali, belf, inspirované tex-
tem Jiitho Zacka, dodala:

,»Mohlo by se na prvni pohled zdit, Ze jsem
se po mnoha letech znovu ponofila do svéta
Zzi(:kOV}'Ich saldimovych jezevéiki, masozra-
vych kvétin ¢i tecek za vétou, zapujcenych
od berusky. Ve skuteénosti jsem vSak tento
svét nikdy neopustila, snad diky tomu, Ze
moje maminka cely profesni Zivot pracovala
s détmi, z toho plnych ticet let jako ucitelka
v mateiské skole. A tak jsem Fadu let byvala
spolu se svymi sourozenci domdcim détskym
modelem, pozdéji hudebnim konzultantem
pfi piipravé a planovani hudebné-pohybo-
vych a hudebné-dramatickych vystup, jez
byly soucdsti skolnich pfedstaveni uréenych
vetejnosti. Aprilovd skola a dalsi na ni nava-

zujici Zéékovy publikace nabyly v posledni
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inspirativni. Bezpochyby by tento ndstroj mohl
byt velkym p¥inosem pro rozvoj sluchového
vnimani zaka.

Literatura
MILLER, J. K. Montessori Music: Sensorial
Exploration and Notation with the Bells. 1999.

WWW.IOonNtessoricr.cz

RYDL, K. Principy a pojmy pedagogiky Marie
Montessori. Praha 1999,

dobé s pfirtstky détskych ¢lenti nasi rodiny
na aktudlnosti.

Texty Jiitho 74cka, plné jazykové hravosti,
nonsensu a imaginace, vybizeji ke zhudeb-
néni. Pokusila jsem se onu hravost pfenést
i do melodiky pisné, takze jsem vyuzila motivu
lidové pisné Halr, beli a pouZila jej v zrcadlové
inverzi. S ohledem na uréeni interpretim
piedskolniho a mladsiho §kolniho véku jsem
zdmérné volila melodii snadno zapamatova-
telnou, by harmonicky vdzanou. Metrum je
tanecni, tfidobé, opét imysIné zvolené po po-
tieby hudebné pohybové vychovy. Pisen ne-
musi byt doprovizena jen klavirem, doprovod
mohou zvukomalebné obohatit nap¥iiklad
orffovské néstroje nebo jiné znéjici predméty,
zejména pii zdaraznéni pomlky na tézké
dobé, piipadné i v kontrastnim zdvéru pisné.“

Redakce

Notovd pfiloha k ¢ldnku:
HALI, BELI

HALI, BELI

Klidné, houpavym krokem

Hudba: PETRA BELOHL;\,\(KOVA
Text: JIRI ZACEK
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ZVEDNETE SEZ LAVIC

Ludmila Vackovad

Uéitelé hudebni vychovy na zdkladnich sko-
ldch si pocinaji uvédomovat problém, tykajici
se moznosti a nutnosti aktivniho zapojeni zika
do hudebnich ¢innosti. Mnozi Zaci vnimaji
predmét jako okrajovy a k vyuce pFistupuji
spiSe jako pasivni ucastnici, ktefi chté&ji byt
baveni.! Aktivizace a zapojeni zdkd 1. stupné
je snazsi nez u zaku vyssich roéniki. Zatimco
u déti mladsiho skolniho véku pfevazuji v hodi-
ndch ¢innosti vokalni a pohybové, na II. stupni
se pozornost presouva spiSe k poslechu a k ¢in-
nostem spjatym s instrumentdlni hrou. Tento
posun je zpusoben jednak psychickymi zmé-
nami v obdobi prepubescence a pubescence,
kdy se rozvijeji pozndvaci procesy (pFesnéjsi
a bohatsi vniméni, pfechod od konkrétniho
mysleni k abstraktnimu, schopnost samostat-
ného dsudku, uplatnéni tvofivého mysleni
apod.). Zk si v tomto obdobi vyrazngji uvé-
domuje vlastni proces hudebnich ¢innosti
a za¢ind chdpat podstatu hudebniho sd¢leni.”
Zaroven dochazi k proméndm fyziologickym,
které nemalou mérou ovliviiuji psychicky vy-
voj ditéte (citovy vyvoj, socidlni vztahy, vyvoj
sebehodnocent, kritické mysleni atd.). Ackoliv
emoc¢ni prozivani starsich Zaku je na mnohem
VysSi trovni, odehrava se spiSe vnitiné, zdci se
ostychaji je prezentovat, maji strach z neuspé-
chu. Velkou roli zde hraje i stud pted spoluzaky
a nejistota pramenici z télesnych zmén.
Hudebné pohybova vychova patii do sou-
boru hudebnich &nnosti, které jsou podle
soucasného pojeti vyuky hudebni vychovy
na zikladnich Skoldch stéZejni ndplni prace
v hodinéch. Cinnostni pojeti hodiny a aktivni
piistup Zaku k vyuce hudebni vychovy vsak, jak
si dobie uvédomujeme, neni Zidnym novym
pozadavkem. Srovndme-i nejnovéjsi kuriku-
lirni dokumenty se zavéry Projektu moder-
nizace pojeti a osnov hudebni vychovy’ ze 70.
let 20. stoleti, shledame, Ze stdle znovu vybizeji
k tzv. komplexni hudebni a muzické vychové.
Jednotlivé ¢innosti by nemély existovat oddé-
lenég, ale navzdajem se prolinat, doplnovat se

! Srovnej dotaznikové Setfeni: VACKOVA, L.
Aktualni pojeti hudebni vychovy na 2. stupni A
v souvislostech RVP. Diplomova préce, Praha:
Pedagogicka fakulta Univerzity Karlovy, 2009,
s. 18-22.

? Srovnej: HOLAS, M. Hudebni pedagogika.
Praha: AMU a ERMAT, 2004, s. 53.

3 POLEDNAK, I.; BUDIK, J. Hudba - skola
- zitfek. Projekt modernizace pojeti a osnov hu-
debni vychovy na 7ZDS. Praha - Bratislava: Editio
Supraphon, 1969.

a pusobit na rozvoj urcitych hudebnich schop-
nosti ¢i osvojeni poznatki.

Hudebné pohybové ¢innosti jsou vsak na sko-
lich stile opomijeny. Cheeme se proto zamyslet
nad jejich vyuzitim jako aktivizaéniho pro-
strredku, ktery vede k lepsimu porozu-
méni hudebni ieéi. Pohybovymi aktivitami
nerozumime jen klasickou vyuku tancu, ale
v §irSim vyznamu veskeré ¢éinnosti, jez vyZaduje
pohybovou reakei na hudbu. Prestoze vyzaduji
komunikaci télem, coZ je pravé v tomto obdobi
pro Zaky naro¢né, mohou byt dobrym prostied-
kem k zaujeti Zéka a k aktivizaci plného nasa-
zeni pro préci v hodiné. Pohybovych aktivit se
obecné ve vyuce objevuje malé mnozstvi, proto
pusobi jako ozvlastnéni a pfirozené ziskdvaji
zaka pro ¢innost. Zaroven tim, Ze ,,ndstrojem*
je piimo lidské télo, umoznuji prozivat hudbu
velice konkrétné a pomahaji zakam vyjadrit
emociondlni pusobeni hudby, jeji naladu, vycle-
nit jednotlivé vyrazové prostiedky nebo uchopit
strukturu znéjici hudby (rozlisit hudebni formy
nebo jejich ¢asti, formotvorné principy hudby
- kontrast a gradaci).

Uvadime névrh vyuZiti pohybovych ¢innosti
v hodinach hudebni vychovy spojenych s kon-

krétnimi hudebnimi ukdzkami.

1. Vyvaoj vicehlasu — organum, kdnon a poly-
fonni vicehlas

Cil price: zak rozlisi v notovém zdpisu tii typy
vicehlasu, porovnava hudebni ukazky, dokaze
pohybové demonstrovat, jakym zptisobem se
vicehlas proménoval, uvédomuje si navaznost

historického vyvoje, piifadi notovou ukazku
k odpovidajici znéjici hudbé, vyjadii, Ze hudba
probihd v case.
Pripravnd fize:
* préce ve skupindch: Zici obdrzi tfi notové
ukazky, na kterych je zachycen notovy zdpis
organa, kdnonu a polyfonniho vicehlasu;

ucitel pusti tfi ukazky téchto vicehlasych
technik (ne ovSem piikladi uvedenych
na notovych ukdzkdch), zici maji za tikol
sefadit listy papirt podle toho, v jakém po-
fadi se domnivaji, ze ukdzky skladebnych
technik zaznély.

Vlastni price:

* ucitel nakresli na zem €aru znazornujici
Casovou osu, ve které probiha hudba;

* zdci se rozdéli do skupin po tfech (podle
max. poctu hlasi ve skladbéch), kazda sku-
pina si vylosuje jednu z vicehlasych technik,
nasleduje ¢as na pfipravu;

* ukolem skupiny je spolecné na této ose
demonstrovat, jakym zptisobem skladba
probihd (kazdy Zak zastupuje jeden z hlast);

* zdci hadaji, jaky typ vicehlasu skupina
piedvadi, a hodnoti, nakolik se podaiilo
ostatnim vyjadFit skladebnou techniku
pohybem.

2. Edvard Hagerup Grieg: Peer Gynt, V sluji
krdle hor

Cil préce: zak rozpozna délku hudebni frize,
orientuje se ve struktufe, vlastnim pohybo-
vym vyjadienim reaguje na gradaci v hudbé,




respektuje pohybové vyjadieni spoluziki, sou-
stiredéné naslouchd hudebnimu dilu.

Pripravna fize:

* prdce ve skupindch: Zaci maji za kol na-
kreslit fantazijni stroj (mohou uréit, co
vyrdbi, kde se nachézi, jak pracuje apod.),
vysledky prdce si navzdjem pfedstavi for-
mou vystavy praci (obchdzeji kolem praci
ostatnich a prohlizeji si je);

ucitel rozdéli zaky do tii skupin, kazda
skupina ma pfidélené jedno slovo (lze volit
i dalsi slova odpovidajici rytmické struk-
tufe), které na pokyn uéitele rytmicky de-
klamuje ve 2/4 taktu:

Skupina A: pracujeme 2/4 SPM)u
Skupina B: jak divi  2/4 Jb)
Skupina C: furt 2/4 )

tyto t¥i rytmické useky ucitel zpoédtku libo-

volné kombinuje, posléze z nich sestavuje
rytmus skladby: pracujeme / jak divi, jak
divi, jak divi / pracujeme / jak divi / pra-
cujeme / furt // pracujeme / jak divi, jak
divi, jak divi / pracujeme / jak divi, jak divi
/ furt / atd.

Vlastni poslech:

* zici rytmicky deklamuji slova do zngjici
skladby;

* Zici dostanou za tikol piedstavit si, Ze jsou
jednou soucistkou obrovského stroje, pro
tuto soucastku si zvoli vlastni jednoduchy
pohyb (napf. upazeni, dklonu stranou, po-
otoceni hlavy apod.);

* zvolené pohyby vsichni postupné piedve-
dou, ucitel udrzuje metrum, aby se zajistila
plynuld navaznost pohybu;

* uditel pusti ukdzku a vyzve Zdky, aby si pred-
stavili, Ze jde pravé o ,,jejich” stroj; tikolem
je po vyslechnuti ukdzky popsat, jak tento
stroj pracoval;

¢ zaci diskutuji o tom, jak skladba skonéi —
co se stane se strojem, po diskusi sefadi
vybrané pohyby od nejméné ndpadnych
(nejmensich) po pohyby s vétsim rozsahem;

* vytvofi v prostoru stroj, pfiCemz se musi

kazdy zak dotykat ¢asti téla jiného Zika,

aby byl stoj ,,soudrzny*;

ucitel rozda zikam ¢isla podle gradujicich

hudebnich frézi, postupné se kazdy zak pii-

déva do celkového pohybu se svym gestem;

zaci se snazi podle znéjici hudby vystihnout
gradaci svymi pohyby, jejich zvoleny pohyb
se muZe v navaznosti na gradaci v hudbé
modifikovat a sim zvétSovat (napf. k pazeni
se pridd 1 druhd ruka, iklon hlavy piejde
do iklonu trupu apod.);

pied ,.katastrofou® na konci skladby dojde
2x ke Stronzovitému zastaveni, zadrhnuti
stroje;

pro vétsi efekt je mozné zvolit jednotné ob-
le¢eni (napf. ¢erné) v kombinaci s bilymi
rukavic¢kami zvyraziujicimi pohyb ,,souéds-
tek“. Po zvlddnuti pohybu je mozno rozdélit
zaky na dvé skupiny a shlédnout akei jako
predstaveni.

HUDEBNI VYCHOVA V TEORII A PRAXI Il

Marek Sedldcek

Ve dnech 3. a 4. listopadu 2011 probéhl
v prostorach MSMT jiz druhy roénik éesko-
slovenské doktorandské konference s nazvem
Teorie a praxe hudebni vychovy II, poti-
dané katedrou hudebni vychovy Pedagogické
fakulty Univerzity Karlovy ve spolupraci
s MSMT a partnerskou fakultni Zakladni
uméleckou skolou Music Art. Konference na-
vazala na sviij prvni roénik, ktery v roce 2009
inicioval prof. PaedDr. Jaroslav Herden, CSc.
(1931-2010), pfedni osobnost ¢eské hudebni
pedagogiky. Tehdy vznikla z potfeby shrnout
a zhodnotit uplynulych dvacet let hudebné-
-pedagogické praxe a dat prostor k diskusi
s mladymi védci ¢eskych a slovenskych dok-
torskych programii hudebnich oboru.
Konference byla zahdjena blokem piispévka,
které reflektovaly souéasnost a perspektivy
hudebné- pedagogickych doktorskych
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studii v CR a SR. Sympozium zahdjila ve-
douci katedry hudebni vychovy PedFF UK
v Praze doc. MgA. J. Palkovskd. Nasledné
doc. PaedDr. M. Kodejska, CSc., z téhoz pra-
covisté vzpomenul na jiz zmifiovaného zaklada-
tele konference a ddle na doc. PhDr. F. Sedlaka,
CSc., hudebniho pedagoga a psychologa, ktery
by se letos dozil 95 let. Kodejska akcentoval
nutnost propojent teoretické piipravy studentt
pedagogickych fakult s ndslednym praktickym
uplatnénim v hodindch hudebni vychovy.
Jednd se o stile Zivou problematiku, ktera
s sebou nese otazku, jak vychovné-vzdélavaci
proces soucasnym Zikdam zatraktivnit a zdro-
veii splnit mnohdy naroéné cile RVP. Déle pak
poukézal na vyhody, plynouci ze spoluprice
hudebnich kateder jednotlivych fakult v rdmei
i mimo ramec CR. Kodejska, jako pravidelny
ucastnik mezindrodnich hudebnich sympézii

Uvédomujeme si, ze zapojovani hudebné po-
hybovych aktivit je pouze jednou z moznosti,
jak privést zdky k aktivni ucasti pfi hodindch
hudebni vychovy. Pravé tyto ¢innosti vSak
mohou ve spojeni s poslechem zprostiedkovat
détem skutec¢né intenzivni setkdni s hudbou.
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EAS, je obezndmen s nejpal¢ivéjsimi problémy
oboru, se kterymi se evropsti ucitelé hudby
potykaji. Spravnou cestu pro hudebni vichovu
spatiuje hlavné v aktivni a neustévajici diskusi."

Dalsi pfispévky se tzce soustie-
dily na doktorskd studia a jejich speci-
fika. Doc. PaedDr. M. Slavikov4, CSec.,
ze Zapadoceské univerzity v Plzni provedla
srovndni studif nabizenych v ramci éeskych pe-
dagogickych fakult. Vybrané aspekty doktor-
skych studif ve Slovenské republice p¥iblizili
doc. MgA. 1. Mednanskd, PhD., z Presovské

' Proto také podnitil vznik Visegrddského hu-
debniho tymu, jehoz ¢leny jsou zistupci Ceska,
Slovenska, Polska a Madarska - sttt stiedni
Evropy, jejichz problematické otizky v oboru jsou
casto obdobné a dd se tak v pfipadnych diskusich
dosdhnout maximélné pozitivnich vysledku.

univerzity a prof. PaedDr. M. Pazirik, CSc.,
z Univerzity Mateja Bela v Banské Bystrici
(ddle jen UMB). Mednanska vyzdvihla vyznam
téch doktorandskych praci, které se zabyvaji
hudebné-pedagogickym vyzkumem, ktery, jak
také zminuje i ve své publikaci®, nem4 zatim
na Slovensku pevné instituciondlni zdzemi.
Pazurik pfiblizil studentské doktorandské
konference konané v B. Bystrici a reflekto-
val moZnosti uplatnéni badatelskych vystupt
téchto studenti, zvlasté pak v odbornych ¢a-
sopisech jako jsou slovenské Miizy v skole ¢i
ceska Hudebni vychova.

Prvni pFispévkovy blok uzavielo téma
evropskych studentskych fér. O své
osobni zkuSenosti z ic¢asti na nich se podélili
Mgr. V. Kackovicova z Univerzity Konstantina
Filozofa v Nitie (ddle UKF), PhDr. O. Konopa
aMgr. J. Lojdova z Univerzity Karlovy v Praze
(ddle UK). Jednalo se o Evropské doktorand-
ské forum v Gdansku, Evropské férum vyso-
kozkolské mlddeze v Rimé a Svétové setkdni
mlddeze v Tallinu. Zejména mobilita umoz-
fiuje spoluvytvafet mezindrodni pracovni
tymy a ziskdvat tak neocenitelné zkusSenosti
ve svém oboru.

Druhy blok konference nesl téma souéas-
nych potieb vSeobeeného hudebniho
vzdélavani z hlediska uplatiiovani
pedagogické reformy. Zde se hovofilo
piedevsim o duasledcich zavedeni RVP a apli-
kaci SVP.? Mgr. K. Golidovd z UMB v Banskej
Bystrici pfednesla vysledky empirického vy-
zkumu, ktery dotaznikovym Setfenim zkou-
mal SVP na vybranych ¢eskych a slovenskych
7ZUS (Zilinsky kraj), a to z pohledu peda-
gogt, ktefi vyuéuji pfedmét hudebni nauka
a dalsi kolektivni pfedméty. Mgr. J. Stolleova
z Univerzity J. E. Purkyné v Usti nad Labem
se zaméfila na zdkladni Skoly s rozsifenou
vyukou hudebni vychovy* a poukdzala na fak-
tické zmény ve vyukovém modelu, ke kterym
doslo se zavedenim RVP. S novou metodou
v rozvijeni kli¢ovych kompetenci sezndmila
posluchacée Mgr. M. Staffovd z UK v Praze -
piedstavila vyukovou metodu CLIL (Content
and Language Integrated Learning), ktera
poutavym zpusobem uplatiiuje mezipied-
métové vztahy, v tomto pfipadé hudebni vy-

chovy a anglického jazyka. Metoda vyuZiva

* Mednianskd, L. Systematika hudobnej pedagogiky.
Presov : Presovska univerzita, 2010, s. 6.

3V soucasné dobs MSMT zvaZuje navrat osnov,
které by opét zajistily standardni uéivo zavazné pro
vyuku, z divodu testovani drovné vzdélavani zika
5.a9. tiid.

4+ Tento druh ZS zalozil v roce 1966 profesor
Ladislav Daniel. Prvni zfizend ZS s RVHV byla
v Olomouci. Od té doby se hovofi o tzv. olomouc-
kém modelu, kterym se pozd&ji nechala inspirovat

fada dalsich ZS RVHV.

multimedidlnich technologii (interaktivni
tabule) a podporuje aktivitu Zika a komu-
nikaci mezi nimi. Staffovd demonstrovala vy-
uziti CLIL na svém projektu Instruments of
Symphony Orchestra (Néstroje symfonického
orchestru). Tematicky blok uzaviel PaedDr. J.
Prchal, piedseda Spoleénosti pro HV, puso-
bici na ZS a ZUS v Liberci a na UJEP v Usti
nad Labem. Pfispévek nazvany Nastivd cas
bit na poplach?” mél upozornit na zévazné ne-
dostatky, které s sebou pfineslo zavedeni RVP.
Jako nejproblematictéjsi vidi Prchal fakt, Ze
se Skolam oteviel prostor pro vlastni interpre-
taci RVP, ktera v dasledku vede k ruseni hu-
debni vychovy jako samostatného pfedmétu
v 8. a9. roéniku Z8S.

Treti blok sympézia obsahoval dva tema-
tické okruhy, a sice hlasovou vychova
jako ziklad rozvoje hudebnosti ditéte
a uplatnéni multimédii v HV. PaedDr. M.
Zahatlanova z UKF v Nitfe pfedstavila vy-
sledky prazkumu, ktery zjistoval vztah déti
k lidovym pisnim a troveri jejich znalosti folk-
l6ru na trech ZS v oblasti slovenské Drotdrie.
Vysledky potvrdily predpoklad, Ze zici navste-
vujici vesnickou 78 vykazuji obecné pevné;jsi
pouto a §irsi znalosti v oblasti regionélniho
hudebniho folkléru, nez Zici navstévujici
méstskou ZS. O hlasové vychové realizované
prostiednictvim $kolniho péveckého shoru
pojednala Mgr. M. Spiritové z UK v Praze,
ktera v soucasné dobé pracuje na didaktickém
zpracovani koncepce péveckych sbort na gym-
ndziich. Inovativni metody vyucovani zpévu
v hodindch hudebni vychovy na 78 piiblizil
piispévek PhDr. T. Ladiverové z Zilinské uni-
verzity, ve kterém poukdzala na funkéni propo-
jeni zpévu s jinymi aktivitami (pohyb, gestika,
mimika), kde zpév je prostfedkem k vy$sim
formam aktivni éinnosti a mysleni Zaka. Téma
multimédii v hudebnim vzdélavani prezentoval
Ing. J. Musil, zastupce firmy Disk, zabyvajici se
distribuci vyukovych softwarti do skol.’

Dalsi blok byl vénovén tématu souéasnych
potieb vSeobecného hudebniho vzdeé-
lavani z hlediska utvaieni instrumen-
tilnich dovednosti zaki. Mgr. M. Bitor,
DiS., z Ostravské univerzity v Ostravé (ddle jen
OU) predstavil moznosti pedagogického vyuziti
hry na elektrickou kytaru, zaméfeného na sS.
Na vyuku v ZU S a konzervatofich byl oriento-
vany piispévek Mgr. art. B. Pavlovi¢ové z KU
v Ruzomberku, ktera akcentovala historicky

> Blize viz www.renetamusic.cz/texty/j_prchal02.pdf
¢ Brnénské katedra hudebni vychovy PdF MU pro-
vedla v letech 2010-2011 dva rozsdhlé vyzkumy
o vyuziti multimedidlnich technologii v hudebni vy-
chové na ZS a SS v Ceské republice, jejichz vysledky

jsou zvefejnény na: http://www.katedrahudebnivy-

chovy.estranky.cz/clanky/elektronicky-casopis.html.

poucenou interpretaci pfi vyuce hry na na-
stroj. Mgr. L. Hederova z UMB pfinesla zaji-
mavé poznatky ze dvou stupnu (primérniho
a sekundarniho) skol ve Finsku a konstatovala
vysokou troven instrumentdlni hry finskych
zaku. Na ¢innosti instrumentdlni a poslechové
zacilila sviij piispévek Mgr. P. Olsarovd z OU,
kterd poukézala na potenci préce se symfonic-
kou bésni Vltava.

Predposledni krétky blok byl zaméfen
na sou¢asné potireby vSeoheeného hu-
debniho vzdélavani z hlediska utvareni
hudebné pohybovych dovednosti zakii.
Vystoupila v ném Mgr. et Mgr. L. Vackova
z UK, kterd pohovofila o moznostech pohy-
bové vychovy Zika na 2. stupni 78, s prak-
tickymi ukdzkami, inspirovanymi prvky
eurytmie L. Jaques-Dalcrozeho.

Posledni konferenéni blok doplnil téma
soucasnych potreb vseobecného hu-
debniho vzdélavani o hledisko hudebné
poslechovych éinnosti a propojenych
aktivit. PhDr. J. Jifickovd, Ph.D., ze ZUS
v Mladé Boleslavi predstavila Svycarskou kre-
ativni zvukovou hru Creafon, kterd i méné
muzikélni Zaky motivuje ke spontanni praci
se zvuky. Mgr. A. Najsrovd z OU prezento-
vala analyzu vyuziti duchovni hudby v po-
slechovych ¢innostech v uéebnici Hudebni
vychova pro gymndzia kolektivu autord
A. Charalambidise, Z. Cisafe, L. Hurnika.
Mgr. J. Schwarz, DiS. z OU pojednal o pro-
blematice popularizace hudby na zikladé
sledovani filmt s hudebni i nehudebni te-
matikou. S poslednim p¥ispévkem vystoupila
Mgr. M. Sebovd z UMB. Piedstavila v ném
projekt détského hudebniho divadla ,,Mudry
Matko a blazni“ autora Bela Felixe. Prof. B.
Felix z UMB, ktery cely blok moderoval, ma
na Slovensku pravé v této oblasti vyznamné
zasluhy - neni mnoho skladatelt, ktefi do-
kdzou spojit uméni s edukaci takovym zpu-
sobem, ktery déti tési.

Dva konferenéni bloky probéhly formou
soub&Zné prezentace projekta nékterych
ucastnikii, pfi niz bylo mozné se podle svého
vlastniho zdjmu sezndmit s nejriaznéjsimi nd-
méty v praxi hudebni vychovy. Blok vhodné
prezentoval inovativni koncepce a trendy,
jako napf. kolni projektové hry, hudebni
schopnosti déti, hudebni preference a postoje
déti a rodicu, dovednosti pedagogti s notogra-
fickymi a hudebné vzdélavacimi programy ad.

Doktorandské konference pfinesla mnoho
zajimavych teoretickych i praktickych pod-
nétu, se kterymi se zajemci budou moci blize
sezndamit v pfipravovaném sborniku.
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ZDENEK ZAHRADNIK A JEHO OPERA POPELKA

Lenka Pribylovd

Zdenék Zahradnik (*1936) ndlezi k vy-
znamnym predstavitelim soucasné skla-
datelské generace. Je typem vsestranného
a velmi aktivniho hudebnika. Jednim
z jeho tviréich po¢ini neddvnych dni byla
premiéra obnoveného nastudovdni opery
Popelka, opery pro déti i dospélé, v Praze
dne 6. listopadu 2011.

Po absolutoriu hudebni fakulty AMU
v Praze pusobil Z. Zahradnik na raznych
mistech, vénoval se pedagogické praci
na Lidové konzervatoii v Praze (dnes
Konzervator Jaroslava Jezka) éi na Prazské
konzervatori. V roce 1969 se stal hudeb-
nim rezisérem v gramofonové redakci
Supraphonu, ddle dramaturgem a posléze
vedoucim redakce vazné hudby. Rada jeho
Spickovych nahrdvek ziskala i mezindrodni
ocenéni. Naddle se velmi aktivné vénuje
téZ hudebné organizatorské ¢innosti,
v soucasné dobé je piedsedou Spoleénosti
ceskych skladatela Praha (¢lena Asociace
hudebnich umélcti a védet).

Kompoziéni jazyk Z. Zahradnika prosel
fadou vyvojovych promén, v raném obdobi
tvorby upiednostiioval romantické inspi-
race, vedle neoklasicistnich principi smé-
foval az k dodekafonii, nechal se inspirovat
hudbou Orientu, své misto nalézaji v jeho
tvorbé téz folklorni vlivy. Zahradnikova
tvorba je velmi rozsahld, je autorem mnoz-
stvi komornich, symfonickych i vokélnich
skladeb. Jeho velkou zilibou je uplatnéni
spojeni hudby a mluveného slova. Toto
specifické zaujeti skladatele pFivedlo az
k tvorbé melodramu. Vidy si vybira obsa-
hové kvalitni basnické piedlohy, k jeho
oblibenym autorim néleZi zejména K. H.
Micha. V komponistové obsdhlé melodra-
matické tvorbé dnes nalezneme jiz témér
dvé desitky tvarcich tituld, jsou zde zastou-
pena obsdhld dila celoveéerniho rozsahu,
ale i skladby drobnéjsiho typu v prevazuji-
cim cyklickém uspofaddni.

Dulezitou pozici v Zahradnikové tvorbé
piedstavuje také tvorba pro déti, pfikladné
jiz v roce 1961 zkomponoval malou suitu
lidovych pisni pro détsky sbor a klavir
s ndzvem Sluni¢ko vychdzi. K oblibenym
namétim détského svéta nezbytné nélezi
pohadka Popelka, jimavy p¥ibéh s inspi-
rativné kladnym koncem, s vitézstvim
dobra nad zlem. Ostatné zamér zkompo-
novat skladbu pro déti si skladatel ve své
mysli hyckal jiz brzy po ukonceni studii

na HAMU v roce 1958. Basnika K. Bedndre
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Jana Freudlovd a Dana Liptakova jako sestry Hata a Agata, v pozadi Pavla Vejmelkova
v roli Popelky

pozadal o vytvofenti libreta k opefe Popelka,
ale zapocatou praci na Popelce v brzy pie-
rusil a vratil se k ni az v roce 2005, kdy
po revizi dosud zkomponovanych hudeb-
nich ploch vznikla Popelka jako scénicky
melodram. Ostatné, kde od dob Z. Fibicha
nachdzime v Ceské tvorbé scénicky melo-
dram? Nesporné i uvedeni této verze by bylo
dnes pFinosnou zkusenosti. Aviak autor své
dilo opétovné piepracoval a vytvofil kom-
binovany utvar, operu s melodramatickymi
rolemi. Prvni scénicka realizace této verze
byla provedena v roce 2007 ve skladatelové
rodné Lomnici nad Popelkou, premiéra ob-
noveného nastudovani se uskutecnila, jak
bylo jiz uvedeno vyse, 6. listopadu roku
2011 v prazském Divadle Na Pradle.
Vrezii Anny, Dusana a Filipa Miillerovych
(Divadelni soubor pfi T. J. Sokol Ldzné
Tousen) se pfi pFedstaveni prezentovali
profesiondlni i amatérsti u¢inkujici, domi-
noval zde cit pro ztvarnéni rozdilné psy-
chologie postav, smysl pro vtip, komiku
a nadsdzku. Predstaveni sdm hudebné
nastudoval a ¥idil Z. Zahradnik. Vice nez
jednu hodinu trvajici dilo bylo postaveno
nejen na kontrastu zpivanych a mluvenych
roli, ale i na kompoziéni specifikaci jed-
notlivych postav, které typové sice opisuji
hlavni déjovou osu znamé pohdadky, pfibéh
vsak ve svych detailech neni zcela totozny;
Stastné zdvéreéné rozuzleni s neodmysli-

telnym zkouSenim stfevicku samoziejmé

zustdvd. Mezzosopranistka Nadia Ladkany
obdafila svou roli kralovny temnou hlaso-
vou dramatiénosti a hereckou dominant-
nosti. Tradiéné déjové vedouci dvojici
Popelky a prince velmi sugestivné a he-
recky sympaticky ztvarnili Pavla Vejmelkova
a Karel Jakubu. Pévecky velmi obtizny part
Popelky byl vybaven intona¢né naro¢nou
melodickou linkou, opfenou o novodohé
vystavénou harmonii, naproti tomu vo-
kélni part prince zaujal melodickou Si¥i
a libeznou zpévnosti. Roli hofmistra s vo-
kalnim projevem spiSe deklamaéniho cha-
rakteru herecky mistrovsky ztviarnil Filip
Sychra. Pfedstavitelé melodramatickych
roli, Jana Freudlovda a Dana Liptdkova,
déjové Popeliny panovaéné sestry Héta
a Agita, i Lubos Jakub v postavé saska,
¢lenové jiz citovaného Divadelniho souboru
pfi T. J. Sokol Lazné TousSen, své role az
malicko ,,piehravali®, ale vybavili je citem
pro déjovy kontrast, souznénim s naladou
hudby a velmi sympaticky strhujici ko-
mikou. Déjovy piibéh optimdlné pévecky
i herecky dokresloval détsky soubor v roli
holoubku, vesnickych chlapci a divek.
Prezentovali se zde studenti hudebnich t¥id
Gymnadzia J. Nerudy v Praze a Gymndzia
J. S. Machara z Brandysa nad Labem.
Snové pohadkovou atmosféru dokreslila
mladickd Sofie Filippi v nézném baletnim
sole ,,holoubka“. Hudebni slozku skladatel

velmi moudie své¥il ndstrojovému obsazeni
nonetu, konkrétné v obsazeni Ceského
noneta. Z. Zahradnik ve své hudbé maxi-
mélné vytézil z moderné zvukomalebnych
moznosti a kontrasti kompoziénich stri-
nek, uplatnil zde netradiéni harmonické
souzvuky, kontrastni melodicky niboj,
barevné imitaéni techniku a rytmické bo-
hatstvi. Konkrétné jmenujme p¥ikladné me-
lodicky libeznou hudbu plesového tance ze
¢tvrtého obrazu ¢i kompoziéni napaditost
pfedehry ke druhé ¢asti opery. Mistrovsky

hrajici ¢lenové Ceského noneta podtrhli

v barevnosti parti svych néstroji jednotlivé
déjové obrazy, citujme pfikladné néznou
Popelé¢inu piseni ,,pro ¢ekanku®, doprovi-
zenou smyccovymi nastroji a flétnou, na-
sledné hobojem.

Obnovend premiéra Zahradnikovy
Popelky se setkala s velkym ohlasem pu-
blika v plné obsazeném divadelnim sale.
Skladba typu kombinované formy pfinesla
evidentné radost a celkové obohaceni ne-
jen pro posluchadée, ale i pro ucinkujici.
Bezpecné se zde jednalo o skladbu poslu-
chaésky dobfe uchopitelnou pro publikum

BENEFICN{ KONCERTY STUDENTU ZPEVU

NA PEDAGOGICKE FAKULTE

V rdmei svého studia na Pedagogické fa-
kulté ZCU v Plzni se nékolik studentek
rozhodlo zaéit pofadat benefiéni koncerty.
Impulsu pro vznik této myslenky bylo hned
nékolik. Prvnim a pravdépodobné nejzisad-
néjsim z nich byly stile se zvySujici snahy
vedeni nékterych pedagogickych fakult
o utlumeni uméleckych oboru vzhledem
k jejich finanéni ndroénosti, tedy i oboru
zpév. Urcité zviditelnéni téchto oboru se
zdalo jako vhodny prostiedek pro to, aby se
na tuto problematiku zacalo nazirat z tro-
chu jiného thlu pohledu.

Dalsim divodem pro pofadani koncerta
byla snaha studentek o ziskani vétsiho
mnozstvi praktickych hudebnich zkuse-
nosti. Tato praxe je totiz pro budouciho
ucitele, ktery md napfiklad na zdkladni
umélecké Skole ucit déti zpivat a vefejné
vystupovat, nesmirné cennd. Navic ma zdk
bezpochyby vétsi diavéru v profesni schop-
nosti ucitele, ktery zpév nejen vyucuje, ale
také prakticky provozuje (af uz koncertné
¢i jevistné). Kromé zkusenosti péveckych
se vSak mohou uciteli hudebni vychovy ¢éi
zpévu jisté hodit taktéz manazerské zkuge-
nosti se samotnym organizovanim koncertu,
zahrnujici nasmlouvéni prostor a terminu
koncertu, vybér a nazkouseni repertodru,
dramaturgii programu, domluvu p¥ipad-
nych hosti, propagaci koncertu a dalsi.

Tyto duvody souviseji s pofadanim kon-
certu jako takovych; diavod pro pofadani
benefiénich koncertu je jasny - pomoci
tém, kteii to potiebuji. Volba instituce
nebyla, vzhledem k mateiské fakulté stu-
dentek, pfilis slozitd. Padla na Kojenecky
ustav s détskym domovem v Plzni, ktery
se snai vychovivat dal3i generace. Ukol
je to velmi nelehky, obzvlasté v soucasné

dobé, kdy se vedou kontroverzni debaty
o samotné existenci téchto zarizeni. Aviak
af je jiZ ndzor na tuto problematiku jaky-
koliv, je nesporné, Ze finanéni podpora je
velmi dulezitd.

Jako prostory pro koncerty poslouzily
kostely, nebof zde nebylo vétsinou tfeba pla-
tit vysoké prondjmy a ¢dstka pro Kojenecky
ustav se tak nemusela sniZovat. Repertodr
koncertii byl volen s ohledem na tyto spe-
cifické prostory. Skladal se tedy predevsim
z duchovni hudby - duchovnich pisni, drii

z oratorif aj.
Vyzkum

Abychom repertodr co nejvice pfizpiso-
bili nadim posluchaéim, rozhodli jsme se
je poznat prostiednictvim vyzkumu a zjistit,
jaké skladby se jim nejvice libi. Vyuzili jsme
k tomu dotaznikovou metodu, v niz jsme se
zamérili na:

* vék a pohlavi posluchaé;

* preference skladeb v cizim ¢i matefském
jazyce;

* oblibené tempo interpretovanych skladeb;

* charakter interpretovanych skladeb (du-
chovni éi svétské).

Tyto nestandardizované dotazniky jsme
rozdavali spoleéné s programem pfi étyfech
benefiénich koncertech. Dotazniky byly
jazykové prizptasobeny i pro zahraniéni
(némecky, anglicky a rusky mluvici) poslu-
chace a obsahovaly téz prostor pro pfipo-
minky posluchaéu k repertodru, organizaci
koncertu atd.

Zakladni soubor tvoiili posluchaci nami
poiddanych benefiénich koncerta. Vybérovy

détské i pro posluchace starsi vékové kate-
gorie; se skladbami tohoto typu se setka-
vame jen vyjimecné. Bezdéky se zde nabizi
otdzka moznosti dalsiho provedeni, spojeni
s vykladem v duchu vychovného koncertu,
prezentace symboliky néstrojové zvuko-
malby, charakteristika postav a podobné.
Véime, Ze toto vse se podafi uskuteénit
a pfejme zdvérem Zahradnikové Popelce
uspésnou budoucnost.

soubor pak tvoiilo celkem 111 respondenti,
ktefi navstivili v dubnu az srpnu roku 2011
koncerty v Plzni, Praze, Karlovych Varech
a Maridnskych Laznich. Ndvratnost dotaz-
nik ¢inila 54%.

7 naseho vyzkumu vyplynulo, Ze navstév-
niky benefiénich koncerti jsou s velkou
pfevahou Zeny ve véku nejcastéji 41 az 55
let. Na jazyce interpretovanych skladeb
poslucha¢iim vétsinou pfilis nezalezi, pii-
padné upfednostiiuji skladby v originalnim
jazyce. Maji na koncerté radi vyrovnany po-
mér skladeb v rychlejsim a v pomalejsim
tempu a taktéZz vyrovnany pomér skladeb
duchovnich a svétskych.

Zdvérem

Celkem jsme do dnesniho dne uspofd-
dali jiz devét benefiénich koncertu v ruz-
nych mistech zdpadnich a stfednich Cech,
konkrétné v Plzni, v Karlovych Varech,
Marianskych Laznich, v Praze na Malé
Strané a také na VySehradé. V neddvné
dobé jsme se pFipravovali na koncerty ad-
ventni a vano¢ni a pokusili se ziskat dalsi
prostiedky pro Kojenecky tdstav s détskym
domovem v Plzni a nadéle reprezentovat
Zapado€eskou univerzitu v Plzni. Sou¢asné
budeme pokracovat ve vyzkumu, aby ndmi
ziskané hodnoty byly co nejvice vypovidajici.

Monika Vasic¢kovd,
studentka PedF ZCU v Plzni
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SOUDOBA HUDBA VE SKOLE? ZKUSTE PROJEKT NUBERG!

Mlady a dynamicky prazsky orchestr Berg
jiZ patou sezénu organizuje skladatelskou
soutéZ s nazvem Nuberg. Jedna se o ve-
fejné hlasovani o esteticky nejhodnotnéjsi
skladbu nékolika mladych autori. Souédsti
projektu je i akce ,,Nuberg do skol*, kdy
se do hlasovani zapojuji Zici a studenti
hudebni vychovy. O tom, pro¢ se soutéz
kond, jsem si povidala s manazerkou pro-
jektu Katefinou Kostalovou.

Katko, nez si povime o Nubergu,
mohla bys predstavit trochu vice or-
chestr Berg? Vétsina lidijen vi, Ze je
velmi originilni a Ze jeho liskou je
soudobi hudba.

Orchestr Berg je pfedeviim téleso mla-
dych hudebnika, které je v Cesku Vyji-
meéné pravé svym vyhradnim zaméfenim
na novou hudbu a poslinim osmélovat
vefejnost pro tento druh hudby a ukdzat,
ze neni tieba se ji bat. Uz deset let tak
Ceii stojaté vody takzvané vazné hudby
a pFindsi netradiéni projekty, propojuje
novou hudbu s dal§imi druhy uméni
(s modernim tancem, videoartem apod).
Své projekty navic pofdda v neobvyklych
prostorach. Vecer s Bergem tak muzete
prozit nap¥iklad v byvalé ¢isticce odpad-
nich vod, v Paldci Elektrickych podnika

nebo v synagoze.

Orchestr poridi i skladatelskou sou-
téz Nuberg. Co je jeji podstatou?

Je to zpusob, jak pFilakat zajimavou
cestou Sirsi vefejnost k soudobé hudbé.
Vétsinou lidé se soudobé hudby ostychaji,
maji z ni strach, a my se jim snazime jit
naproti. V ramci Nubergu, hlasovaci sou-
ceskych skladatelu, se kazdy muze zapojit
pékné z domova. Soutézni kousky objednal
a v ramci své sezény premiéroval pravé
orchestr Berg. Kvalitni live nahravky
soutéznich skladeb piimo z premiér jsou
dostupné na specidlnim CD a hlavné - je
mozné si je pohodlné poslechnout on-
line na adrese www.nuberg.cz. Hlasovat
tak muze uplné kazdy, letos za¢indme uz
1. 1. 2012. Vsechny hlasy navic slosujeme
o ceny, které jsou prozatim p¥ekvapenim.
Projekt samoziejmé také podporuje sa-
motné skladatele, kte¥i dostdvaji moznost
realizovat ndpady v praxi, slySet své skladby
provedené profesiondlnim orchestrem, mit
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je nahrané na CD a pFedevsim - ziskaji
cennou zpétnou vazbu od posluchaci.

A co Nuberg na skolich? A soudobi
hudba obecné?

Orchestr Berg poidda stejné jako viechna
Spoluprici se skolami v ramci vyuky se
ale orchestr rozhodl vénovat pravé v ramei
zminéné soutéZe Nuberg. V lonském roce
se do projektu zapojily vybrané zakladni
a stiedni Skoly z celé republiky. Rada d&ti
a studentd se tak setkala s novou hudbou
vitbec poprvé, a to je pro nds dikazem, ze
ma projekt smysl. Vysledkem bylo témé¥
300 hlast a spousta reakei piimo od déti
a student, ze kterych jsme méli velkou ra-
dost. Zapojit se muze kdokoliv z pedagogi
se svou tiidou, staci nds kontaktovat a my
posleme nahravky a informace.

Je velka skoda, Ze soudobd hudba v hu-
debni vyuce vétsinou uplné chybi, a to
mnohdy jen proto, Ze si s ni uéitelé nevédi
rady. V rdmeci Nubergu se proto snazime
ucitelim podat pomocnou ruku. K soutéz-
nim skladbdm proto davame k dispozici
pracovni listy, kde mohou udcitelé najit
inspiraci. Kromé informaci ke skladbam
a zajimavosti najdou v listech nédpady
na nejruznéjsi aktivity. Listy budou ke sta-
Zeni na soutéznim webu.

Kteri autori mohou oslovit mladé
posluchace letos?

Jako kazdy rok soutézi Sest mladych
ceskych skladateli. Letos jsou to Roman
Pallas, Jan Trojan, Michal Nejtek, Jan
Dusek, Jana Vorosova a Ondfej Stochl.
Skladatele orchestr vybird vidy po svédo-
mitém prizkumu mezi mladymi talenty
a po poradé s vyznamnymi skladatelskymi
osobnostmi v Cesku. Kli¢ovymi kritérii je
pfedevsim talent a umélecka osobitost.

Cim jsou vybrané soutézni skladby
zajimavé?

Kazda reflektuje samoziejmé néco jiného.
Predevsim ale osobnost autora. SloZeni je
tak velmi pestré, od odlehéeného valéiku
pfes hudbu k némému filmu, az po zhu-
debnéni japonskych haiku. Skladatelé také
vyuzili Fadu zajimavych technik a ndstroju.
Uslysime tak napfiklad violon, mnoho asij-
skych bicich nastroji, obycejné pisként,
husi krky a v jedné ze skladeb dokonce

Susténi papiru od baget. Kazdy si tak muze
najit to, co ho nejvice oslovi.

Soutéz se koni jiz popité. Jaké
miite vysledky? Néco vis potésilo?
Zklamalo?

Jsme radi, Ze se dafi Nuberg dostdvat
vice do povédomi veiejnosti. Jde to pomalu
a chce to hodné trpélivosti. Ale mame ra-
dost z kazdého hlasu a nadseného komen-
tafe. Kazdy rok se do hlasovani zapojuje
vice lidi a také si Nubergu zacinaji v§imat
média. Tak doufame, Ze se soutézi bude
darit 1 dal.

Chystite letos v ramci soutéze néjaké
novinky?

Ano, soutéz Nuberg letos rozsifujeme
o zajimavé doprovodné akce. Jednou z nich
je poslechova vystava v Méstské knihovné
v Praze, kterd bude v Ustfedni pobocce
béhem celého ledna 2012. Navstévnici
knihovny si budou moci na panelech po-
slechnout soutézni skladby, prohlédnout fo-
tografie skladateld od Johany Kratochvilové
a prefist zajimavé informace.

Kromé vystavy jsme také v Hudebnim od-
déleni Ustredni pobocky méstské knihovny
v Praze pfipravili pro vefejnost dvé setkdni
se skladateli. Vecery bude moderovat Pavel
Trojan ml. Viechny doprovodné akce jsou
zdarma. Pro aktualni informace je nejlepsi
sledovat jiz zminény soutézni web.

A vize do budouena?

Chceme soutéz rozsifovat mimo Prahu,
rozvinout dal spoluprédci se Skolami
a Nuberg dostat i k zahraniénimu publiku.
Letos se do soutéZe zapoji néktera Ceska
centra, a tak doufdme, Ze se pro Nuberg
a mladé Ceské skladatele oteviou v zahra-
nici vratka.

Katko, drzime palce. Doufim, Ze v né-
kterych z dalSich éisel nds seznamis
s vysledky. Pirejeme pevné nervy a ra-
dost z fungujiciho projektu. Dékuji
za rozhovor.

S Katerinou Kostdlovou si povidala
Martina Spiritovad

O LIDOVE PISNI V TVORBE CESKYCH SKLADATELU

Leona Saldkovd

Zijemci o tradice a folklor Jisté nenechaji bez
povsimnuti monografii Lidovd piseii a shorovd
tvorba, ktera byla vyddna v Praze v roce 2010
v nakladatelstvi Karolinum. Vysokoskolsky
pedagog Stanislav Pechdcek v ni shrnuje
dosavadni vysledky svého teoretického zkou-
mani i praktické sbormistrovské ¢innosti.
V piedmluvé autor piedesild, Ze lidova hudba
a folklor stoji v dnesni dob¢ na okraji zajmu,
coz souvisi s dpadkem rodinného zpévu
a s rozporuplnou trovni hudebni vychovy
ve Skolach. Dfive byla vazba k tradicim samo-
ziejmou soucdsti vychovy v rodiné. O to vice je
kladen ndrok na ucitele hudebni vychovy, aby
své svéience vedli k védomi a pozndni vlastnich
kofenti. Velkou Sanci autor také spatiuje v pé-
veckych sborech, kde se mohou déti s lidovymi
pisnémi nejen sezndmit, ale také k nim ziskat
vztah. Logicky nejuzsi sepéti s lidovou hudbou
poskytuji folklorni soubory, které viak jsou
velmi tizkoprofilovou skupinou.

Kniha je rozdélena do tfi obsdhlych kapi-
tol. Prvni kapitolu nazvanou Lidovd piseri
v Zivoté Ceské spolecnosti otvird fenomén
sbératelstvi lidovych pisni. Pechacek zminuje
desitky sbératelt i nazvy jejich nejvyznamnéj-
Sich shirek. Chronologické uspofadani ddaja
od prelomu 18. a 19. stoleti az do soucas-
nosti pusobi pfehledné a ucelené. Obsirné je
zpracovand podkapitola o formdch druhotné
existence lidovych pisni. Upravy lidové pisné
v jednohlasech s doprovodem, instrumentalni
aranzmd, zpracovani folklornich témat v arti-
ficidlni hudbé, existence zlidovélé pisné (tzv.
lidovky) a folkové hudby jsou dolozeny mnoha
piiklady i s notovymi ukdzkami. Lidova pi-
sen je idedlnim zdrojem také pro nejriznéjsi
typy didaktickych ¢innosti, pro uéebnice into-
nace, taktovani, metodiku ndcviku vokdlnich
skladeb a improvizaci klavirniho doprovodu
lidovych pisni.

Mezi lidové pisné se dstnim pfeddvanim,
rozSifenim a s tim spojenou oblibou ¢asto Fad{
také pisné zlidovélé. Pivodné umélé pisné maji
svého konkrétniho autora, nékdy se vsak autor-
stvi Ize dopatrat obtizné. Pechaéek to doklada
historif uréovani autorstvi u konkrétnich pisni.
Z¥133€ zminuje ideové ovlivnéné pisné vzniklé
po roce 1948. Uvedené piiklady s podbizivymi
ideologickymi texty puisobi az tragikomicky.

Neznali lidé nékdy ztotozniuji lidovou piseri
s tzv. lidovkou (také ,,dechovkou®), esteticky
pokleslou pisni, vyhleddvanou jako hudebni
podklad pro tanec valéiku ¢i polky. Pechacek
zdtivodnuje kycovitost lidovky charakteris-
tikou pro ni typickych hudebné vyrazovych

prostfedkii a poddva podrobnéjsi informace
o jejich nejvyznamnéjsich skladatelich. Lidova
pisent je zdrojem inspirace také pro folko-
vou hudbu a neofolklorismus v artificidln{
hudbé. Jako velmi piinosny vnimdm exkurz
do historie tohoto pojmu, nechybi ani jména
skladatelt, ktefi v tomto stylu tvofili. Prvni
kapitolu uzavira objasnéni a vyvoj pojmi
Holklor* a ,.folkloristika“ a velice cenny pre-
hled ¢eské odborné literatury zabyvajici se
timto fenoménem.

Druha kapitola se vénuje shorovym tpravim
lidovych pisni. Vzhledem k rozséhlosti hudeb-
niho materidlu se Pechdcek omezuje pouze
na tpravy pro détské a Zenské hlasy. V ivodu
se Ctendf v kostce seznamuje s historii aranZma
od 19. stoleti do soucasnosti. Rizné typy
pFistupu k dpravam lidovych pisni doklada
Pechécek na podrobnéjsich analyzich z dila
Antonina Tucapského, Otmara Michy, Jana
Malka, JindFicha Felda a Petra Ebena. Vybrané
pisné jsou metodicky vhodné zvoleny pravé pro
odlignost jejich zpracovani. Nebezpeéi hudeb-
nich analyz se mimo jiné skryva v jejich sucho-
parnosti, zvIast pro bézného étenate. Pechacek
se toho vyvaroval bohatym slovnikem a kon-
krétnimi hudebnimi ukazkami, dokladajicimi
piedlozend tvrzeni. Na konci kazdé analyzy
shrnuje typické znaky skladebného pfistupu
daného autora k lidovym pisnim.

I tézisté treti kapitoly spociva v analyzich
shorovych skladeb, tentokrat autorskych dél,
kterd nepfejimaji melodii, ale pouze text
a piipadné hudebné vyjadfovaci prostfedky
typické pro lidovou hudbu. Analytické ¢asti

opét piedchdzi historicky vyvoj, pficemz
upoutd Pechéickovo zjistént, ze tvorba ¢eskych
skladatelt na lidové texty pro Zenské sbory se
objevuje az v zavéru 19. stoleti, a to jesté pouze
ojedinéle. Podrobny pohled upird Pechdcek
na tvorbu Jaroslava K¥icky, Zdeiika Lukase,
Jittho Laburdy, Zdenka Sestika a Ctirada
Kohoutka. Za zvldst piinosnou povazuji ana-
lyzu Kohoutkovych Skalickych zvoni, ve které
se prolinaji atondlni, dodekafonni a seridlni
prvky v symbiéze s tradi¢nimi kompozi¢nimi
technikami obdobi renesance a inspiraci gre-
goridnskym chordlem.

PiedloZend publikace Stanislava Pechacka
je cennd z nékolika pohledi. Pfinasi piehled
historického vyvoje lidové pisné, nastinuje
moznosti jejiho vyuZiti v praxi, definuje pojmy
spojené s folkloristikou. Shromazdény material
z dostupné literatury autor piehledné uspo-
raddva a uvadi do souvislosti. K hudebnim
analyzam pfistupuje Pechdcek z nadhledu
a vyzvedava originalni prvky, kterymi je ana-
lyzované dilo jedinecéné. Jazyk publikace je
odborny, avsak ne na tkor étivosti. Bohatost
slovniku dokldda autorovo pevné zakotveni
v jazyce i stylistice. K atraktivnosti pFispiva
mnozstvi notovych ukédzek. Knihu jisté oceni
nejen pedagogové a hudebnici, ale vSichni,
ktefi maji k folkloru blizko.
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VYROCIROKU

VZPOMINKA NA RUDOLFA FIRKUSNEHO

Petra Bélohldvkova

Uvodem mi dovolte kratkou osobni vzpominku.
Tyka se vyjimeéného koncertu, ktery se konal
6. fjna 1993 v brnénském Janackové divadle
(v ramci mezindrodniho festivalu Moravsky
podzim) a na némz jsem byla pfitomna pravé
v dobé svych brnénskych vysokoskolskych
studii. Hlavnim protagonistou onoho koncert-
niho vecera, programové sestaveného vyhradné
z Janackovych skladeb (Sondta 1. X. 1905,
Po zarostlém chodnicku, V mlhéch, Capriccio
pro klavir (levou ruku) a dechovy ansimbl),
byl tehdy jednaosmdesitilety klavirista Rudolf
Firkusny. Méla jsem tenkrat spolecné se spo-
luzéky mista v nejvyssich fadach hledisté, coz
nam mj. umoziiovalo pohled na posluchaésky
zcela zaplnény prostor operniho domu. Kazdy
z nds s napétim ofekdval zejména onu chvili,
kdy v ramci pfednesu téméf kompletniho
Janéackova klavirniho dila zazni nékterd ze
skladeb, které nam byly osobné blizké. Zvlaste
pak ty, které byvaly, ¢i pravé byly v nasem stu-
dijnim repertodru, nebof jsme je mohli uslyset
ve vysostné klavirni interpretaci ¢lovéka, kte-
rého sam Janacek vyucoval a ktery bezpochyby
pod Janackovym pedagogickym vedenim jeho
skladby také studoval.

Pro naprostou vétsinu posluchaci v hledi-
§ti to tenkrat bylo vibec prvni ,,zivé* setkani
s Firkusnym (v roce 1948 se rozhodl k emigraci,
v tehdejsim Ceskoslovensku pak koncertoval az
v roce 1990 v ramei Prazského jara) a zdroven
8lo o setkdni mimofadné a ohromujici. Tehdy
asi nikdo z nds poslucha¢i netusil, nebo si
nepfipustil, Ze jsme zaroveni svédky jednoho
z poslednich koncertnich vystoupeni tohoto
fenomendlniho klaviristy. (Rudolf Firkusny
naposledy vystupoval vlednu 1994 a v éervenci
téhoz roku, pouhych devét mésici po brnén-
ském vystoupenti, zemiel).

Od onoho koncertu, ktery se do mého pro-
fesniho Zivota zapsal jako jeden z naprosto
vyjimeénych a nezapomenutelnych, uplynulo
témér dvacet let. Dodnes na néj vzpominam
s takika posvitnou tctou — podobnou tctou,
kterou muze hudebnik pocitovat, kdyz ma
moznost slySet dilo v autentické interpretaci
samotného autora. Vzpominka na Firkusného
nabyva na aktudlnosti, nebof si v bfeznu tohoto
roku pfipomeneme 100. vyroéi jeho narozen.

Firkusného aktivni koncertni repertodr byl
pozoruhodny pfedevsim nevsedni slohovou
ruznosti interpretovanych skladeb. Zahrnoval
dila baroknich mistru (J. S. Bacha), videtiskych
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klasika (W. A. Mozarta, L. van Beethovena),
romantikia (F. Schuberta, R. Schumanna,
F. Mendelssohna-Bartholdyho, F. Chopina,
F. Liszta, J. Brahmse) i dila skladatelu piSicich
na pielomu & v pribéhu 20. stoleti (C. Francka,
S. Rachmaninova, C. Debussyho, M. Ravela,
I. Stravinského, S. Prokofjeva, F. Poulenca,
B. Bartéka, A. Schonberga, A. Weberna,
0. Messiaena, S. Barbera). Ve vétsi mife se
repertoarové zaméfoval na ¢eskou hudbu
a jeji propagaci v zahraniéi (Evropé, USA,
Japonsku) - a to jak na hudbu klasicistnich osob-
nosti (J. A. Bendy, J. L. Dusika, J. V. Toméska,
J. V. H. Voiiska), tak romantickych mistra
(B. Smetany, A. Dvotdka). Pfedeviim to vSak
byla tvorba jeho p¥itele Bohuslava Martind, je-
muz premiéroval fadu klavirnich skladeb, napt.
FEtudy a polky, Fantazie a toccata, Klavirni kon-
cert ¢. 2 a Klavirni koncert ¢. 3, ktery Martina
Firkusnému piimo dedikoval. Zasadni vliv pak
na Firkusného méla tvorba Leose Janacka, nej-
vétsi brnénské hudebni osobnosti doby jeho
détstvi a mladi.

Rudolf Firkusny byl nejmladsim ze tif souro-
zencu (nejstarsi bratr Leopold, zvany Leos, byl
muzikologem, sestra Marie se vénovala umé-
leckému tanci). V povdlecném roce 1915 ze-
miel Firkusného otec Rudolf, a tak byla matka
Karla nucena prestéhovat se i s détmi za praci
z Napajedel do Brna. Jeji snaha maximélné
podpofit vyrazné se projevujici hudebni naddni
malého Rudolfa vyustila v setkdni s LeoSem
Janackem. Janacek podchytil Firkusného mi-
mofadny talent a jako pétiletého jej doporucil
ke studiu klavirni hry u Ludmily Tuckové (in-
terpretky Janackovy Sondty 1. X. 1905) a poté
u Ruzeny Kurzové. V pouhych sedmi letech
byl Rudolf pfijat k fadnému studiu klavirni
hry na brnénské konzervatofi (paralelné na-
vétévoval obecnou skolu, posléze gymnézium).
Na konzervatori zaroven studoval hudebni te-
orii u Leose Janicka, klavir pozd€ji u Viléma
Kurze, a to jak v Brné, tak na mistrovské skole
v Praze. V té dob¢ jiz koncertoval - v lednu
1923, tedy v necelych jedendcti letech, poprvé
vystoupil s Ceskou filharmonii (Mozartiv
Klavirni koncert D dur, Korunovacni),
o tii roky pozdéji mél tii koncerty ve Vidni.
Zuéastnil se klavirnich kurzii Alfreda Cortota
a Artura Schnabela. Ve tficitych letech kon-
certoval v Berliné, Paiizi, podnikl koncertni

turné po Anglii a USA (s Rafaclem Kubelikem

a Ceskou filharmonif provedli Klavirni kon-
cert ¢ 2 Bohuslava Martini).

Pod vlivem vileénych udalosti odesel roku
1939 do Paiize a odtud do USA. V kvétnu
1946 koncertoval v rdameci Prazského jara.
V reakei na politickou situaci se roku 1948
rozhodl natrvalo usadit ve Spojenych std-
vysokych hudebnich skol, americké Juilliard
School. Koncertoval v Jizni, Stiedni i Severni
Americe, Evropé, Asii i Austrélii. Byl ¢as-
tym sélistou svétovych orchestri (New York
Philharmonic, Cleveland Orchestra, Ceska
filharmonie aj.), spolupracoval také s fa-
dou svétovych dirigentii (napf. Rafaelem
Kubelikem, Dimitrijem Mitropoulosem, Gyérgy
Széllem, Eduardem van Beinumem, Zdenkem
Koslerem, Viclavem Neumannem ad.) a sélistu
(napf. Gabrielou Benackovou aj.) Rada autort
vénovala Firkusnému sva dila, ktera on pak
premiéroval (kromé zminovaného B. Martini
napf. P. Botkovec, O. Chlubna, V. Kapralova
aj.). Vytvoril také pocetny soubor zvukovych na-
hréivek. Mezi nejcennéjsi z nich jisté patii zvu-
kovy zaznam Dvotakova Klavirniho koncertu
g moll (vyd. Multisonic, 1993) nebo nahravka
téméF kompletniho Jandckova klavirniho dila
(vyd. Deutsche Grammophon, 1997).

V plodném a tvofivém profesni Zivoté mu
byla oporou pfedevsim jeho rodina - manzelka
Tafdna, roz. Nevolovd, dcera Veronika a syn
Igor.

Zavérem mi dovolte vritit se opét k Janackovi,
resp. do doby, kdy Firkusny u Janacka studoval.
Jak se zminuje v jednom z rozhovort, velmi
si vazil nejen hudebniho, ale i vieobecného
val velkou trpélivost, kterou mu jako malému
chlapci témér sedmdesatilety Janacek véno-
val. Popisuje, jak se k nému Janicek choval
jako k dospélému, jak jej zval na premiéry
svych oper Kdta Kabanovi (1921), Piihody
lisky Bystrousky (1924), Sirka (1925), Vec
Makropulos (1926). Snad i proto se rozhodl
nést pochoden hudby, kterou Jandéek napsal.
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Z HUDEBNICH VYROCI (LEDEN-BREZEN 2012)

Petra Bélohldvkovd

1. 1. - Jaroslav Jezek, 70. vyro¢i imrti ¢eského
skladatele a klaviristy (1906-1942)

2. 1. - Frantisek Xaver Brixi, 280. vyro¢i na-
rozeni ¢eského skladatele a kapelnika (1732-1771)
5. 1. - Otakar Marik, 140. vyro¢i narozeni Ces-
kého operniho pévce (1872-1939)

6. 1. - Alexandr Nikolajevi¢ Skrjabin,
140. vyroéi narozeni ruského klaviristy a sklada-
tele (1872-1915)

14. 1. - Zuzana Razi¢kova, 85. vyroci narozeni
Ceské cembalistky a pedagozky (1927)

17. 1. - Jaroslav Zich, 100. vyro¢i narozeni
Ceského muzikologa, estetika, skladatele, klaviristy
apedagoga (1912-2001); Zdenék Vimr, 60. vyroci
narozeni ¢eského shormistra a pedagoga (1952)
19. 1. - Otakar Trhlik, 90. vyro¢i narozeni Ces-
kého dirigenta a pedagoga (1922-2005)

23. 1. - Muzio Clementi, 260. vjro¢i narozeni
italského skladatele, klaviristy, pedagoga, hudeb-
niho nakladatele a vyrobce klavira (1752-1832;
10. 3. 1832 -180. vyroéi umrti);

25. 1. - Milan Masa, 90. vyroéi narozeni ¢eského
klaviristy a pedagoga (1922-2003)

31. 1. - JiFi Srnka, 30. vyroci tmrti ceského
skladatele (zejména) filmové hudby (1907-1982)

* kK%

Rudolf Firkusny
11. U4nora 1912, Napajedla-19. ervence 1994, Staatsbourg, USA

1.2. - Metodéj Janiéek, 150. vyroci narozeni ces-
kého kantora a hudebniho skladatele (1862- 1940)
7.2. - Frantisek Skroup, 150. vyroéi umrti Ges-
kého skladatele a dirigenta (1801-1862)

8. 2. - Zdené¢k Zouhar, 85. vyroéi narozeni
ceského muzikologa, skladatele a pedagoga (1927)
9. 2. - Franz Anton Hoffmeister, 200. vyroci
umrti némeckého skladatele a vydavatele (1754—
1812); Milos Stédron, 70. vyro¢i narozeni Ges-
kého muzikologa, skladatele a pedagoga (1942)
10. 2. - Pavel Klapil, 75. vyro&i narozeni ceského
muzikologa, skladatele a pedagoga (1937);
Brigita Sulcova, 75. vyro¢i narozeni Ceské operni
pévkyné a pedagozky (1937)

11. 2. - Rudolf Firkusny, 100. vyroéi narozeni
ceského klaviristy (1912-1994)

13. 2. - Karel Weis, 150. vyro¢i narozeni ées-
kého skladatele, folkloristy a shératel lidové pisné
(1862-1944); Ivan Straus, 75. vyroéi narozeni
ceského houslisty a pedagoga (1937)

14. 2. - Milada Musilova, 100. vyroéi narozeni
eské operni pévkyné a pedagozky (1912-1996);
Jan Haliska, 70. vjro¢i narozeni ¢eského violon-
cellisty a pedagoga (1942)

23. 2. - Ladislav Vyepalek, 130. vyrodi naro-
zeni Ceského skladatele a knihovnika (1882-1969),

Karel Hron, 85. vyroci narozeni ceského varha-
nika a pedagoga (1927)
29. 2. - Zdenék Kozina, 80. vyroéi narozeni
ceského klaviristy a pedagoga (1932-1984)

* % %
4. 3. - Zdenék Chalabala, 50. vyro¢i amrti ées-
kého operniho dirigenta (1899-1962); Vladivoj
Jankovsky, 90. vyroéi narozeni éeského shormis-
tra a pedagoga (1922-2007)
5. 3. - Otakar Jeremias, 50. vyroci dmrti Ces-
kého skladatele a dirigenta (1892-1962)
6. 3. - Rudolf Bernatik, 75. vyroéi narozeni
ceského klaviristy a pedagoga (1937)
10. 3. - Arthur Honegger, 120. vyroéi narozeni
francouzského hudebniho skladatele Svycarského
puvodu (1892-1955)
11. 3. - Zdenék Otava, 110. vyro¢i narozeni
ceského operniho pévce a pedagoga (1902-1980)
12. 3. - Friedrich Kuhlau, 180. vyro¢i amrti
némeckého skladatele a klaviristy, pasobiciho
v Dansku (1786-1832); JiFi Traxler, 100. vyroci
narozeni eského jazzového pianisty a skladatele
(1912-2011)
13. 3. - Josef Rejcha, 260. vyro¢i narozent
ceského skladatele a violoncellisty, puisobiciho
v Némecku (1752-1795)
15. 3. - Luigi Cherubini, 170. vyroci dmrti ital-
ského skladatele a hudebniho pedagoga, pusobiciho
ve Francii (1760-1842)
19. 3. - Milan Kuna, 80. vyro¢i narozeni éeského
muzikologa a publicisty (1932)
20. 3. - Jan Ladislav Dusik, 200. vyroci
dmrti ¢eského skladatele a klavirniho virtuosa
(1760-1812)
22, 3. - Otakar Sevéik, 160. vyro€i narozeni Ces-
kého houslisty a hudebniho pedagoga (1852-1934)
24. 3. - Viclav Zitek, 90. vyroci narozeni éeského
operniho pévce a pedagoga (1932)
25. 3 - Gabriela Benackova, 05. vjrodi naro-
zeni Ceské sopranistky slovenského ptvodu (1947)
28. 3. - Jaromir Vejvoda, 110. vyroéi narozeni
ceského skladatele a kapelnika (1902-1988)
30. 3. - Anna Barova, 80. vyroéi narozeni Ceské
operni pévkyné a pedagozky (1932)
31 3. - (Franz) Joseph Haydn, 280. vyroéi
narozeni rakouského skladatele a kapelnika

(1732-1809)
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ABSTRACT

LOJDOVA, J.
World Music Forum in Tallinn

The author elaborates on the course and con-
tents of the 4" World Forum on Music held in
Tallinn, Estonia, under the patronage of the
International Music Council, the European
Music Council and the Estonian Music
Council. The paper deals with areas that are,
according to the author, key ones — students ”
initiatives and projects and new trends in mu-
sic education In various countries around the
world. It is a great challenge for all those who
care about the future of Music Education and
the development of children s musicality.
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O HUDBE ANGLICKY -

KONVALINKOVA, J.

FEurythmy as a Movement Art and
a Teaching Subject of Waldorf
Pedagogy — Part 1

FEurythmy is a movement art, by its mean an
individual should aspire after expression of his
or her personality in relation to a character of
a poetic or music piece. Helpful are charac-
teristics, images or tuning of speech sounds,
tones, intervals and music keys. A deep human
spiritual experience can be reflected in a poetic
or in a music piece.
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HONS, M.
Josef Bartos - How to listen to musie

“How to listen to music® from 1916 is an
interesting testimony educational and aware-
ness activities Czech musicology during the
First World War. The methodology of music,
condensed into six tutorials, remarkably syn-
thesizes two didactic and aesthetic counter-
parts — an analytical approach in the spirit of
aesthetic formalism with interpretation along
the lines of the so-called expressive aesthetics.

Keywords:
methodology of music, aesthetic formalism,
expressive aesthetics.
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ECHOES OF CZECH MUSIC IN AMERICA (2"° PART)

Stanislav Pechdcek

I’d like to conclude with four historical
examples:

a) The first music from the Czech lands that
crossed the ocean was brought by Moravians
who settled in America during the 18" century,
chiefly in Pennsylvania and North Carolina.
They belonged to the Moravian-German re-
ligious group which was formed in the area
of Herrnhut, but they followed the religious
and musical tradition of the Bohemian and
Moravian Brothers. The latest edition of the
“Moravian Book of Worship”, published by
Moravian Church in America in Bethlehem
and in Winston-Salem in 1995, contains six-
teen hymns with connections to Czech and
Moravian tradition, including songs by J. Hus,

18 HUDEBNIVYCHOVA 1/2012

M. Kunvaldsky, Lukas of Prague, J. Roh and
others which were originally published in the
hymnals of the Bohemian Brethren during
the 16" century. It is gratifying that two cho-
rales ascribed to Roh, “Join We All with One
Accord” and “Once He Came in Blessing,”
are now among the most popular hymns of
American Moravians. What a nice echo of his-
torical Czech music in America after several
hundred years!

b) B. Martinii lived in the U.S.A. from 1941 to
1955. His symphonies were commissioned and
performed by the finest ensembles such as the
Boston Symphony, and by renowned conduc-
tors such as S. Koussevitzky and Ch. Munch. In
his immensely popular “Memorial to Lidice”,
Martinti commemorates the history of the

Czech village that was burned down during
the Nazi terror following the assassination of
the Reichsprotektor Heydrich. Martint was, af-
ter Dvofdk, the second most important Czech
composer who lived and worked in America.
However, unlike Dvofdk, he had many great
rivals in America: immigrants from Europe
including Stravinsky, Barték, Schoenberg
and Hindemith, as well as the Americans who
were bringing to life Dvofdk’s conception of
American national music.

¢) [ have mentioned several important Czech
composers working and living in America in
the second half of the 20" century. Many of
their compositions have been well received,
and one achieved enormous success: K. Husa’s
“Music for Prague 1968”. The composition

which quotes the Hussite chorale “Thou Who
are God’s Warriors” was spontaneously written
to protest the occupation of Czechoslovakia
by Soviet troops in August 1968. This work in
its original form for band and its subsequent
symphonic version was performed about seven
thousand times in the 1970s and 1980s — not
only because of its timely appeal, but also be-
cause of the excellence of Husa’s music.

d) Other echoes of Czech music in America
are somewhat surprising to native Czechs. As
consequence of today’s American efficient
musicology and excellent performing arts,
Americans have been exploring Czech mu-
sic more and more deeply from their own
point of view. One can meet them every day,
doing research in Czech musical archives
or libraries in Prague, Brno, or Kroméiiz.
They may be eager to introduce the first
modern performance of an interesting,
as yet undiscovered piece. Modern perfor-
mances of the remarkable masses and the
“Requiem Claudiae Imperatricis” of P. J.
Rittler, thanks to J. Kite-Powell, premiered
in Tallahassee, Florida, in the 1990s, rather
than in Olomouc or Kromériz where this
Baroque composer of the 17" century lived
and left his manuscripts. The conference
and festival “Dvordk in Boston” included
first performances of compositions based
on Dvorak’s American sketches. There has
not been any comparable festival in the
Czech Republic in the last few years. A fu-
ture conference and festival on A. Michna
z Otradovic, planned for December 2000 in
Santa Barbara, California is also expected to
be a great success.! American musicologist
M. Beckerman’s question to me was typical:
do Czechs know the value of Michna’s mu-
sic? I am sure that some Czechs know, but
lack of money, capacities, performers, and
public interest in the numerous treasures
of Czech music has made them passive. The
rediscovery of Czech music by Americans,
West Europeans and Japanese may be a pity
for contemporary Czech musical culture,
but is it not a wonderful thing for the musi-

cal world?

Vocabulary

chiefly piedevsim, zejména
worship poboznost, bohosluzba
hymnal kniha hymna, zpévnik
brethren (pl.) bratfi, krajani (zast.)
gratifying potésitelny, radostny
commission objednat

immensely ohromné, nesmirné

! This conference did not take place as planned,
but it is hoped that it will take place in the future.

assassination atentat

eager dychtivy, nedockavy,
netrpélivy

sketch nacrtek, skica

Text byl pejat ve zkracené podobé z pub-
likace VICAR, J. Essays on Czech Music and
Aesthetics. Olomouc : Palacky University in
Olomouc, 2005. ISBN 80-244-0989-5. Praha :
Togga Ltd., 2005. ISBN 80-903589-0-X.

O hudbé anglicky - Instrumental Groups

For all instrumentalists, one of the most
challenging and rewarding of all musical
experiences is to play with others. The name
given to music for a small number of players,
each having his own line of music to play, is
chamber music - literally “room” or domestic
music. The performance of chamber music
requires long and careful rehearsal since in-
accuracies of any kind show up very clearly
in the instrumental texture. The performers
therefore have to rely on each other to regulate
the tempo, balance, and light and shade of
the piece. The difficulties of playing chamber
music are the very aspects that most musicians
enjoy. Many groups meet rather in the spirit
of the early chamber musicians - that is, to
make music principally for their own enjoy-
ment rather than with any thought of a specific
public performance.

One of the most popular instrumental
groups is the duo. The various duo combina-
tions are many, but the commonest is that of
a “melody” instrument, such as a violin or
clarinet, with an “accompanying” one, such
as a harpsichord or piano. In many ways com-
binations of this type are ideal; a keyboard
instrument, capable of supplying a full, rich
accompaniment, is a perfect foil for single-note
instruments, but can also take the role of solo-
ist when a contrast is required.

A natural extension of the duo is the trio.
A trio can be any combination of three instru-
ments, but one of the most popular has been
that of a keyboard instrument with treble and
bass melody instruments — a grouping that
provides wide melodic and tonal range.

The string quartet is probably the best-
known of all chamber ensembles. As instru-
mental groups go, it is a comparatively new
grouping — the first important examples of
string-quartet writing date from the end of
the eighteenth century. It consists of two vio-
lins, a viola and a cello. The string quartets
homogeneity of tone colour makes it an out-
standingly successful combination. Some of
the very finest chamber music, notably works
by Haydn, Mozart, Beethoven and Dvorak, are

for string quartet. Debussy, Ravel and Barték
also wrote for this ensemble, exploiting the
different sonorities of the instruments and
combining them to produce unusual textures.

The standard formation of the wing quin-
tet is flute, oboe, clarinet, bassoon and horn.
This grouping lacks the unified tone colour
of the string quartet but can offer a composer
five completely contrasting timbres. In larger
groups — particularly those involving wood-
wind and brass instruments — attention has to
be paid to the seating of players. In the absence
of a conductor the players need to be able to
see each other easily. Also, the balance of the
different instrumental sounds need to be just
right; the flautist, for instance, usually directs
his flute towards the audience to maximize the
volume while the horn-player ensures that the
bell of his horn is directed slightly away from
the audience. Arrangements obviously change
according to the acoustics of the room or hall.

The sextet has been less popular with com-
posers than smaller ensembles. Composers
have tended to favour using pairs of instru-
ments; e.g. the grouping of two clarinets, two
horns and two bassoons is for Beethovens
Sextet op. 71.

Combinations of seven or more instruments
are comparatively rare, though septets, octets
and nonets have been written by several com-
posers, including Ravel, Mendelssohn and
Spohr. Writing for such combinations is very
difficult and, with some exceptions, composers
have tended to use techniques more usually
associated with the composition of orchestral
music than chamber works. An exceptionally
large group of instruments was used by Mozart
in his Serenade, K. 361, scored for two oboes,
two clarinets, two basset horns, two bassoons,
four horns, and double-bass (or contrabas-
soon); for large ensembles such as these,
a conductor is usually necessary.

Vocabulary

challenging podnétny
rewarding vdécny, uziteény
inaccuracies nepfesnosti

foil doplnék, pozadi
treble diskant, sopran
lack postradat

bell zvon, kalich
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