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.RAFFAELOVSKY PROUD“ MANYRISMU A RIMSKA SKOLA

CORREGGIO A GIOVANNI PIERLUIGI DA PALESTRINA

Jaroslav Bldha

Jiz tento prvni medailonek cyklu Hudba a ob-
raz presvédéivé dokdze nezbytnost syntetického
pohledu na manyrismus z hlediska interpre-
tacnich inovaci a v souvislosti s klicovymi
udalostmi determinujicimi krystalizaci many-
rismu jako slohu. Znovu je tieba upozornit
na opravnénost nesouladu generaci (Giovanni
Pierluigi da Palestrina (1525-1594) je o gene-
raci mladsi nez Correggio (1494-1534)), da-
ného opozdénim vyvoje hudby za vytvarnym
uménim v obdobi renesance, coz jsme jiz né-
kolikrit zduraznili. To viak nezbytné pozna-
mendva vztah k obéma stéZejnim uddlostem,
tedy k vyplenéni Rima vojsky Karla V. roku
1527 a k tridentskému koncilu (1545-1563).

Pocitecni faze tvorby (asi 1514-1525) Antonia
Allegriho zvaného Correggio Casové predjima
obé zminéné udadlosti a stylové se orientuje
na vlivy pozdni féze rané renesance (Andrea
Mantegna) a vrcholné renesance (Raffael,
Leonardo). Dovrsenim tohoto raného obdobi
hleddni osobitého projevu jsou fresky v kostele
San Giovanni Evangelista v Parmé z let 1520~
1522 (priloha 1, Hv 2013/¢. 1, obr. 1). Ty proka-
zuji obdivuhodné osobitou syntézu Mantegnovy
odvahy iluzionistickych prostorovych efekti
a tvarovych zkratek (ndstropni freska v Camera
degli Sposi, 1474), leonardovského sfumata sjed-
nocujiciho prostor a zmékéujiciho obrysy tvari,
a rafaelovské elegance a pohybovych motivii
s michelangelovsky mohutnymi postavami a ex-
presivitou dynamicky vypjatych gest.

Rané obdobi G. P. da Palestriny (asi pade-
satd léta 16. stoleti) je ve znameni navaznosti
na tieti generaci franko-vlamskych skladateli,
zejména na nejvyraznéjsi osobnost, kterou byl
Josquin Desprez, a na jeho Zaky. Z Josquinova
odkazu pievzal predevsim smysl pro architek-
tonickou vystavbu hudebni formy, precizni
zvladnuti techniky imitace a vyrazny posun
na cesté ke kadenéni harmonii, ovsem s ob-
Casnymi piekvapivymi harmonickymi vyboce-
nimi, rafinované vyuziti viceshorové vokalni
techniky atd. Jednou z klicovych skladeb
a capella této rané faze je Missa Brevis, t&sici
se jeSté zretelné formdlni volnosti — tedy bez
cantu firmu z gregoridnského choralu a du-
sledné pfisného vztahu mezi hudbou a textem.

Druha fize krystalizace Correggiova ma-
litského projevu (asi 1525-1530) predstavuje
navysost origindlni styl, ktery vykrystalizoval
z asimilace vy3e uvedenych vlivii. Sledované
obdobi zastupuje obraz Narozeni Piné (Svatd

noc) zlet 1529-1530 (piiloha 1, Hv 2013/¢. 1,

obr. 2). Pokud vytéhld a proporéné deformo-
vand postava Krystofa napadné pfipomind ade-
kvétni postavy z obrazi Parmigianiniho, pak to
rozhodné neni ndhoda. Byl totiZ nejvyznamnéj-
§im Zakem Correggia. Jesté dél - az k radikal-
nimu baroku - ukazuje dynamicka kompozice
rozvijejici se spiraly, kterd pfedjima prostorové
rozvinut€jsi kompozici P. P. Rubense. Dokonce
je nékdy v souvislosti s analyzovanym obra-
zem Correggiovi pFipisovan i caravaggiovsky ¢i
rembrandtovsky temnosvit. To je vSak zakladni
omyl, protoze se jednd o noé¢ni vyjev. U ostat-
nich obraz téhoZz obdobi se obdobné svételné
feSeni neobjevuje.

Druhéd vyvojova faze tvorby G. P. da
Palestriny (zhruba Sedesitd a prvni polovina
sedmdesatych let) je vyrazné ovlivnéna re-
formami tridentského koncilu, o nichz jsme
se struéné zminili v zavéreéném medailonku
roéniku 2012. Striktni pozadavky podpoiené
konciliem kardindla byly vaznou hrozbou pro
uméleckou kvalitu duchovni hudby. To ostatné
zjevné prokazaly skladby Vincenza Ruffa a jeho
zaka, které byly varovnym krokem zpét. Oviem
zavéry tridentského koncilu nebylo mozné ig-
norovat. Optimdlnim feSenim byl kompromis
odpovidajici danému stavu. Toto idedlni Fesent,
jehoz vysledkem bylo zachovéni polyfonie s ma-
ximélni mirou ukaznéni véech hudebné vyrazo-
vych prostiedki, bylo pFisouzeno Palestrinovi,
a veskerou slavu inkundbule nového stylu du-
chovni hudby oznaceného jako ,,musica in-
telligibile® si odnesla Sestihlasa Missa Papae
Marcelli, napsand v letech 15621563 a poprvé
vydand roku 1567. Ta byla opfedena tolika
legendami, Ze dodnes neni jasné, nakolik ji
tato sldva pravem prinalezi. Rozhodné je vsak
vzorovym piikladem duchovni hudby a capella
skladané ,,novym zpiisobem®.

Rozhodujicim faktorem zdsadnich promén
koncepce duchovni hudby Fimské skoly byl
pozadavek maximalni srozumitelnosti litur-
gického textu. Odtud se odvijela proména
hudebné vyrazovych prostredkia. Melodie
se zjednodusila oslabenim svého melismatic-
kého charakteru a dirazem na periodicitu
a pravidelny ambit (odmitinim velkych inter-
valovych skokui a vyvazeni vétsich kroka ade-
kvétnim protipohybem) a duslednd deklamace
ji dodala na vétsi pFirozenosti. V peclivé vysta-
véné harmonii byly vyrazné omezeny disonance
a jiné souzvukové vyboje, obdobné ukdznéna
byla i rytmicka artikulace hlasi zjednodusené

Ctyi- a7 Sestihlasé faktury a uméieny, piitom
viak slavnostni vyraz. Srozumitelnosti textu
a celkovému Fadu pFispéla i vyviaZenost po-
lyfonnich a homofonnich dseki. Dovrsenim
této kvalitativni promény hudebné vyrazovych
prostiedki byla kompaktnost architektonické
vystavby hudebni formy jako celku. Pfesto viak
tato m3e postradd jeden z nejzavaznéjsich poza-
davki na reformu katolické duchovni hudby:
ndvrat gregorianského chordlu jako pevného
hlasu (cantus firmus). Stfedni vyvojova fize
obou sledovanych uméleu, kterd méla rozho-
dujici vliv na dal3i generace, byla koncepéné
zietelné odlisnd. Z toho v3ak nelze délat Zddné
ukvapené zavéry.

Obraz Danae z roku 1534 nebo 1531-1532
(pfiloha 3, Hv 2012/¢. 1, obr. 2) reprezentuje
zavéreénou etapu Correggiovy tvorby (asi
1530-1534). Ta je charakteristickda uklid-
nénim a fascinujici harmonii barev ve dvou
zdkladnich variantich ndpadné pFipomina-
jicich barevnou kompozici prvnich dvou ob-
dobi tvorby Tiziana: giorgionovskou barevnost
rané faze a tondlni harmonii druhého obdobi.
Tondlni harmonie je pojem pievzaty z hudebni
terminologie a jeho podstatou je dominance
jedné barvy, které jsou v omezené skile pii-
zptsobeny ostatni barvy. Correggiova Danae
ohromuje svou vytfibenosti; je to strhujici
koncert tondlni harmonie ladéné do jemné
odstinéné teplé tonality, od svétlych okrii k syté
sametové temné hnédé v kontrastu k neutralni
bilé. Na sametové hnédém pozadi dokaizal
Correggio rozehrat fascinujici pavab svétle
okrového inkarnatu Danae v neuvéritelné
symbiéze smyslnosti a spirituality, umocnény
raffaelovskou graciéznosti. Svétlostni kontrast
akcentuje mékkou modelaci tvaru véetné cize-
lérsky jemné obrysové linie.

Obdobny charakter zivéreéného obdobi
tvorby G. P. da Palestriny (asi 1581-1594) bu-
dou prezentovat dvé skladby: slavné moteto
Stabat mater a jedna z jeho poslednich msi Pro
Detunctis. Homofonni Stabat mater nazorné
demonstruje dovreni procesu kompaktnosti
a opro§téni prizraéné faktury, s rafinovanym
ozivenim dimyslnym stiidinim odlisnych ryt-
mickych skupin. Stile duslednéjsi sméfovani
k prizracné cistoté a piehlednosti vedent
jednotlivych hlast, jehoz disledkem je shlizo-
vani polyfonnich a homofonnich useki skrze
akcentaci vertikdlni slozky faktury, vykazuje
i zminénd Missa pro Defunctis.



NEKOLIK POZNAMEK
K CYKLU HUDBA A OBRAZ, ROCNIK 2013

Manyrismus ve vytvarném uméni
a pozdni renesance v hudbé

Nazev, ktery uvadi obvyklé poznamky ke konkrétnimu
ro¢niku cyklu Hudba a obraz, prozrazuje zasadni kon-
cepéni proménu pocinajici letosnim roénikem. Ten uz
nebude pojiman jako jednotlivé izolované medailonky,
ale jako uceleny tematicky okruh, mapujici tendence ¢i
vyvojové proudy konkrétniho slohového obdobi. Kazdy
tematicky okruh bude uveden obecnou charakteristikou
slohového obdobi ¢i jeho slohového proudu a interpre-
taénimi problémy, se kterymi je spojen. Nasledujici
medailonky dvojic umélci budou tésné propojeny s pied-
chozi obecnou charakteristikou jako konkretizace zmi-
nénych tendenci @ interpretaénich problému. Letosni
ro¢nik tak vlastné zacal v poloviné roéniku lonského,
a to medailonky ¢. 3 Manyrismus ve vytvarném uméni
a pozdni renesance v hudbé jako interpretacni problém
a & 4 Plenéni Rima a tridentsky koncil jako koherentni
mezniky manyrismu a pozdni renesance. To bylo také
pFicinou tak razantni zmény ptivodniho planu. Uvédomil
jsem si totiz, Ze puvodni koncepce byla roztii§ténd do mo-
zaiky jednotlivych medailonku, které nebyly historicky
ani interpretacné ukotvené.

Letosni medailonky tedy navazuji na obecnou cha-
rakteristiku manyrismu a pozdni renesance a jeji in-
terpretacni problémy. Prvni dva medailonky zastupuji
dva hlavni proudy sledovaného slohového obdobi:
raffaelovsky proud manyrismu a Fimskou skolu, a mi-
chelangelovsky proud manyrismu a bendtskou skolu.
Treti medailonek pfedstavuje specifickou problematiku
»manyristického mysticismu® v maliistvi a madrigalu
v hudbé. Posledni medailonek zastupuje zaalpsky ma-
nyrismus a pozdni renesanci, konkrétné rudolfinsky
manyrismus.

Na zavér jesté jedno dilezité upozornéni! Zvukovou
podobu vsech skladeb uvedenych v jednotlivych me-
dailoncich (a to nejen v letosnich, ale i v pfedchazeji-
cich a nésledujicich roénicich) najdete na You tube
(Casto véetné partitur) a obrazové ukézky v kvalitnim
rozlieni na www.wga.hu (od nejstarsich obdobi do po-
loviny 19. stoleti).

Medailonky na rok 2013:

1. ,,Rafaelovsky proud” manyrismu a fimska skola.
Correggio a Giovanni Pierluigi da Palestrina.

2. Bentsky manyrismus a benatska skola I. Tintoretto
a Giovanni Gabrieli.

3. .Michelangelovsky proud” manyrismu a benitska
skola I1. El Greco a Carlo Gesualdo da Venosa.

4. Rudolfinsky manyrismus a ¢eskd pozdné renesanéni
hudba. Bartolomeus Spranger a Krystof Harant
z Polzic a Bezdruzic.

Jaroslav Bldha

@

HUDEBN/ VYCHOVA

casopis pro hudebni a obecné estetickou vychovu skolni a mimoskolni
rocnik 21/2013/¢islo 1

OBSAH

Eva Jenckova: Odkaz Ludka Zenkla

Gabriela Coufalova: ISME Thessaloniki 2012

Milo$ Hons: K pocatkim ¢eské hudebné teoretické pedagogiky

1. Hudebni teorie na prazské konzervatofi

Libuse Ticha: Teorie interpretace a jeji uplatnéni ve vyuce klavirni hry
Alena Moravc¢ikova: Vnimané benefity spevu u ¢lenov spevéackeho zboru
Hana Vanova: Mami, ja zpivam ve skole operu!

N =

0 N w

NOTOVA PRILOHA
Bohumir Hanzlik: Zvitatka a loupeznici. Détska minioperka pro sbor a sélisty s doprovodem klaviru

Svatava Luhanova; Sylva Novakova: K problematice zpévu ve francouzském jazykovém origindle 10

Petr Zeman: Dejme détem ukulele 12
Milena Kmentova: Hudebni ¢innosti v logopedické prevenci predskolnich déti 13
Jifina Jifickova: Modelova situace Jak se taky ¢aruje 14
Jaroslav Mihule: Druhy dil slovnikové trilogie Vladimira Spousty 16
Jii Bezdék: Nova monografie o ¢eské sborové tvorbé v obdobi baroka a klasicismu 17
Petra Bélohlavkova: Z hudebnich vyroci (leden-bfezen 2013) 18
Abstracts 18
OBALKA

2. strana: Jaroslav Blaha: ,Raffaelovsky proud” manyrismu a fimska skola.
Correggio a Giovanni Pierluigi da Palestrina
3. strana: Stanislav Pechaéek: O hudbé anglicky - Woodwind Instruments (2" Part)

V cisle byly pouzity kresby Jolany Fenclové.

RIDI REDAKCNI RADA
Predsedkyné: doc. PaedDr. Hana Varnov4, CSc.

Clenové: doc. PhDr. Ivana Asenbrenerové, Ph.D. (PdF UJEP Usti nad Labem),

prof. PhDr. Eleonéra Baranova, CSc., Mgr. Ivana Cechova, prof. Belo Felix, Ph.D. (UMB, Banska Bystrica,
SR), PaedDr. Jan Holec, Ph.D. (PedF JU Ceské Bud&jovice), prof. PhDr. Eva Jen¢kové, CSc. (PdF UHK),
PhDr. Jifina Jititkové, Ph.D. (ZUS Mladé Boleslav), PhDr. Blanka Knopové, CSc. (PdF MU Brno),

doc. PaedDr. Milos Kodejska, CSc., prof. MgA. Irena Mednanska, Ph.D. (PU Presov, SR),

prof. PaedDr. Eva Michalova, CSc. (UMB, Banska Bystrica, SR), prof. PaedDr. Michal Nedélka, Dr.,

prof. Mag. Dr. Franz Niermann (Universitét fir Musik und darstellende Kunst Wien, Rakousko),

doc. MgA. Jana Palkovska, prof. PhDr. Stanislav Pechéacek, Ph.D., prof. US dr. hab. Wiestava Alexandra
Sacher (Wydziat Pedagogiki i Psychologii, Universytet Slaski w Katowicach, Polsko),

prof. Dr. Carola Schormann (Fach Musik, Leuphana Universitat Liineburg, SRN),

doc. PaedDr. Marie Slavikova, CSc. (PdF ZU Plzen), doc. Mgr. Art. PhDr. Jozef Veres, CSc. (PdF UKF, Nitra, SR).

Vedouci redaktorka: doc. PaedDr. Hana Vérova, CSc.

Vykonna redaktorka: PhDr. Helena Justova (221 900 288)

Zastupce vedouci redaktorky: PhDr. Petra Bélohlavkova, Ph.D.

Graficka uprava a sazba: Mgr. Zderka Urbanova, DiS. (zdenka.urb.art@gmail.com)

Vydava: Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta - vydavatelstvi, vychazi 4x ro¢né,
ro¢ni predplatné 260 K¢ plus postovné a balné, jednotlivy vytisk 65 K¢ + postovné a balné
Tisk: Grafické studio & tiskarna PiP, Petr Pacner, http://www.tiskpip.cz/

Upozornéni autoriim:
Text pfispévku zasilejte v elektronické podobé na e-mailovou adresu: vanova.ha@seznam.cz.

Redakce si vyhrazuje pravo na nezbytné Upravy rukopisu a jejich kraceni, pfispévky nejsou honorované.

Adresa redakce:

Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta — vydavatelstvi, M. D. Rettigové 4, 116 39 Praha 1
http://userweb.pedf.cuni.cz’hudebnivychova

Administrace, objednavky a fakturace:

tel. 272 932 840, e-mail: cernochova@upcmail.cz

© Univerzita Karlova v Praze - Pedagogicka fakulta, Praha 2004
MK CR E 6248, ISSN 1210-3683



FROM THE CONTENT

The first issue of the new year of our magazine brings a fundamental conceptual change
of the series by J. Blaha Music and Painting. The series will not be organised as individual
portraits anymore but as a complete thematic field describing tendencies or developmen-
tal movements of a particular style era. E. Jenckova remembers professor L. Zenkl, the
pedagogue, musicologist and organiser of music life who left us December 1, 2012 at
the age of 86. G. Coufalovd deals with the 30™ ISME (International Society for Music
Education) conference which took place in Thessaloniki, Greece last year in her article
ISME Thessaloniki 2012.

M. Hons writes about the specific developmental phases of theoretical education at
the Prague Conservatoire. The first part on the beginnings of Czech musical-theoretical
pedagogy is called Music Theory at the Prague Conservatoire. The development of
working piano technique is one of the conditions of creative interpretation. Further
and no less important conditions are music comprehension, invention, imagination,
creativity. The most significant messages, senses and information which must have
enough space in individual interpretation are brought by the primary communicative
medium. The author of the essay The Theory of Interpretation and Its Employment in
Piano Education is L. Ticha. Further we present the article by A. Moravéikova from Pavol
Jozef Safarik University in Kosice called Perceived Benelfits of Singing in Members of
Chotir. For joy of children and teachers we publish a note supplement with a children
mini-opera by B. Hanzlik Small Animals and Bandits. The mini-opera is described in
the article by H. Vanova Mum, I Sing Opera at School!. The essay by S. Luhanové and S.
Novikova called On the Issue of Singing in the French Original deals with some aspects
of singing in the French original and points out the importance of professional language
preparation in music. The further articles are called Let’s Give Children Ukulele (author
P. Zeman) and Music Activities in Speech Therapy Prevention in Preschool Children by
M. Kmentové. The New Monograph about Czech Choir Production in the Era of Baroque
and Classicism - that is the title of the review of the book Czech Choir Production Il
(Baroque and Classicism) by S. Pechacek. The author of the review is J. Bezdék. The
next reviewed publication is Musical-Literary Dictionary (II) - Czech Composers, the
second volume of the dictionary trilogy by V. Spousta. The publication is very positively
valued by J. Mihule. The new year also includes sections About Music in English and

From Music Anniversaries.

AUS DEM INHALT

Die erste Ausgabe des neuen Jahrgangs unserer Zeitschrift bringt eine grundlegende kon-
zeptionelle ,Knderung der Serie von J. Bldha ,,Musik und Bild*. In der Serie werden die
Folgen nicht mehr als einzelne isolierte Artikel erscheinen, sondern als ein geschlossener
thematischer Komplex, der die Tendenzen bzw. Entwicklungsstrome eines konkreten Stiles
erkundet. E. Jenckové erinnert an den Pidagogen, Musikologen und Organisatoren Prof.
L. Zenkl, der uns im Alter von 86 Jahren am 1. 12. 2012 verlassen hat. Uber die 30. Konferenz
ISME (International Society for Music Education), die letztes Jahr in Griechenland stattfand,
bereichtet G. Coufalova im Beitrag ,,ISME Thessaloniki 2012%. M. Hons schreibt iiber die spe-
zifischen Entwicklungsphasen des theoretischen Unterrichts, die das Prager Konservatorium
durchlaufen hat. Der 1. Teil der Reihe zu den Anféingen der tschechischen theoretischen
Musikpidagogik erscheint mit dem Titel ,,Musiktheorie am Prager Konservatorium®.

Die Forderung einer funktionierenden Klaviertechnik ist eine der Bedingungen fiir
eine kreative Klavierinterpretation. Weitere und nicht minder wirksame Bedingungen
sind Musikverstindnis, Einfallsreichtum, Fantasie und Schaffenskraft. Wesentliche
Mitteilungen, Wertungen und Informationen, die ausreichend Raum in der Auffassung des
Interpreten bekommen sollen, iibermittelt der primére Kommunikationstriiger. Autorin des
Aufsatzes zur Interpretationstheorie und deren Anwendung im Unterricht des Klavierspiels
ist L. Tichd. Weiterhin erscheint ein Beitrag von A. Moravéikova von der Universitit
P. J. Safaiik aus Kogice ,»Wahrgenommene Benefits des Gesangs bei Chormitgliedern®.

Zur Freude von Kindern und Lehrern erscheint als Notenbeilage die Kinderkleinoper
von B. Hanzlik ,,Die Tiere und die Riduber“. Diese Kleinoper wird von H. Vinovad mit
dem Artikel ,Mami, ich singe in der Schule eine Oper* eingefiihrt. Im Beitrag von
S. Luhanova und S. Novékova mit dem Titel ,,Zur Problematik des Gesangs Franzisisch
im Original“ geht es um Aspekte in der franzisischen Originalsprache und er macht
auf die Bedeutung einer fachlichen Sprachvorbereitung in der Musik aufmerksam.
Weitere Artikel, die erscheinen, heifen ,,Geben wir den Kindern ein Ukulele“ (Autor
ist P. Zeman) und ,,Musikalische Aktivititen in der logopidischen Prophylaxe bei
Vorschulkindern® von M. Kmentova. Die neue Monografie von S. Pechééek iiber tsche-
chische Chorwerke wiihrend der Zeit des Barocks und des Klassizismus triigt den
Namen ,,Das tschechische Chorwerk 11 (Barock und Klassizismus). Deren Autor ist
J. Bezdék. Eine weitere rezensierte Publikation ist das Musik-Literatur-Worterbuch
(IT) - tschechische Komponisten, der zweite Teil der Trilogie von V. Spousta. Sehr
positiv wurde diese Publikation von J. Mihule bewertet. In der Zeitschrift fehlen auch

im neuen Jahrgang nicht die Rubrik ,,Uber Musik in Englisch und ,,Musikjubilden*.
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ODKAZ LUDKA ZENKLA

Eva Jenckovd

V sobotu 1. prosince 2012 nas opustil ve véku
80 let prof. PaedDr. Ludék Zenkl, CSe. -
clovék s bytostnym zdjmem o Siroké kulturni
déni, hudebni pedagog, muzikolog, kritik a or-
ganizator hudebniho Zivota, garant védeckého
rustu vysokoskolskych hudebnich pedagogi
a predevsim vytrvaly bojovnik za zkvalitnéni
nasi hudebni vychovy. Pfestoze mél dar nena-
padnosti, vdichni jsme ho dobfe znali. Vyzatoval
z néj piivétivy klid a Zivotni vyrovnanost, laska-
vost a dobrota. Byl nejen vnimavym a bystrym
pozorovatelem, ktery s nevsedni trpélivosti na-
slouchal druhym, ale v pravou chvili dovedl byt
i vasnivym diskutérem, zapdlenym pro dobro
vécl, €i veselym a vtipnym spoleénikem. Pfitom
veskeré jeho kondni provazela pfiznacna du-
kladnost, spolehlivost a vytrvalost spolu s ob-
divuhodnym pracovnim nadsenim. K jeho
lidskému profilu patfily nejen obrovska vita-
lita a optimismus, ale téZ rozvaha, shovivavost
i upfimna snaha pomoci slovem ¢i skutkem
kolegiim, ktefi potiebovali odbornou pomoc.
Jisté na néj vdécéné vzpominaji a budou vzpo-
minat jeho nékdejsi studenti ucitelstvi oboru
hudebni vychova ¢i absolventi doktorského stu-
dia - a také néktefi nynéjsi docenti a profesofi,
pii jejichz habilitacich a jmenovacich ¥izenich
v Cechdch nebo na Slovensku spolupusobil.
Ludék Zenkl byl ¢lovék mimofadného roz-
hledu. Hudbu chapal s patficnym vhledem
do vykonného uméni, hudebni teorie i pe-
dagogiky. K tomu dospél diky schopnostem,
které na pocatku profesionalni drihy vlozil
do vlastni ndstrojové hry, i systemati¢nosti
svého mysleni. Diky tomu je hudebni vefej-
nosti vniman jako ¢lovék uvazujici o hudbé
a hudebnim vzdélavani stiizlivé, s nadhle-
dem, bez piikras a zbyte¢nych slov. Sirsi
vefejnosti se bude jisté i nadale pfipominat
odbornymi publikacemi ABC hudebni na-
uky a ABC hudebnich forem, které patii
k stile populdrnim a opakované vyddvanym
titulim. Kromé toho profesora Zenkla znaji
hudebni pedagogové téz jako autora dalsich
kniznich tituli, uéebnich text 1 nékolika
desitek odbornych studii ¢ popularizaénich
¢lanku, které byly publikovany v oborovych
shornicich a ¢asopisech (Hudebni rozhledy,
Opus musicum, Estetickd vychova, Hudebni
vychova, Hudebni nastroje, Talent, Kulturni
mésiénik apod.). Jsou vysledkem jeho muziko-
logického badatelského zdjmu a pFiznaéného
usili reagovat na aktudlni hudebné pedago-
gické promény. Zabyval se napiiklad pod-
minkami uplatnéni lidové pisné v hudebni
kultufe, uvazoval o moznostech jejiho vyuziti

v hudebni vychové i pii vzdélavani budoucich

uditeld, pfipominal vyznam lidovych pisni
pro rozvoj hudebniho myslent, na piikladech
lidovych pisni prezentoval hudebni formy,
zalezelo mu na respektovani krajovych spe-
cifik hudebniho folkléru. V této souvislosti
je tieba zminit, ze k hudebnimu folkléru
piipoutala Ludka Zenkla vlastni muzikant-
ska zkuSenost, kdyZ se koncem ¢tyficatych
let minulého stoleti stal ¢lenem Vycpalkova
folklgrniho souboru jako flétnista, v muzice
doprovizejici tance. Blizsi poznani lidovych
pisni a tancti v souboru i v ptivodnim vesnic-
kém prostiedi a okouzleni emocionélni silou
autentické interpretace oslovilo Zenkla nato-
lik, Ze toto téma zustalo trvale v poptedi jeho
badatelského zdjmu a publikaénich aktivit.
Vysledkem je napiiklad publikace Jak zpivat
lidové pisné (1990), se spoluautory Janem
Rokytou a Ivo StolaFikem.

V oblasti zakladni hudebni vychovy nelze
zapomenout na Zenklovu zdsluhu o prosazeni
koncepce specidlniho predmétu Pripravny
zpév, kterou pro ziky malo hudebné rozvi-
nuté pripravil spolu s Frantiskem Sedldkem
a Oldfichem Dolanskym. Regeni zahrnuje
hledisko historické i teoretické, experiment
a zkuSenosti pedagogi, vystiznou formulaci
ulohy détského zpévu, shromazdéni a predsta-
veni literatury metodické, navrhy organizac-
niho fungovani Pripravného zpévu i nezbytnou
publicitu.

K trvalému odbornému zijmu Ludka
Zenkla patfila az do konce jeho Zivota proble-
matika sluchové vychovy a pévecké intonace.

Vénoval se ji v mnoha dil¢ich statich, publiko-
vanych v odbornych ¢asopisech tuzemskych
1 zahraniénich, ale hlavné ve vétsi odborné
praci Intonace, sluchovd analyza a rytmus.
Historické a teoretické stati (1958). Pro sou-
casnou hudebni pedagogiku je v ni pokrokové
a piinosné Zenklovo chdpani intonace jako
zékladu rozvijeni hudebnosti a nikoli jen pou-
hého vycviku zpévu z not. Soustiedéné pro-
mysleni této problematiky a trvald, vice nez
padesdtileta snaha o jeji komplexni zpracovani
vyustila na jafe 2012 v posledni Zenklovo dilo
s ndazvem Ucebnice intonace, sluchové analyzy
a rytmu pro stedni a vyssi stupeii studia.

Profesné vénoval Ludék Zenkl své nejlepsi
odborné, organizacni i lidské sily ostravské
Pedagogické fakulté, na kterou piesel pied
ctyFiceti lety z Filozofické fakulty Univerzity
Palackého v Olomouci. Na ostravské katedie
hudebni vychovy se vénoval hlavné didaktice
oboru HV, intonaci, sluchové analyze a hu-
debni teorii. V letech 1992-97 se stal vedoucim
této katedry. Zasedal v mnoha odbornych gré-
miich jako ¢len védeckych rad a predseda ha-
bilitaénich a jmenovacich profesorskych komisi
i oborové rady pro hudebni teorii a pedagogiku
Pedagogické fakulty Ostravské univerzity

Ludék Zenkl byl vzdy tam, kde se néco di-
lezitého v oboru délo. Pravidelné se tcastnil
dulezitych muzikologickych a hudebné peda-
gogickych konferenci u nds i v zahraniéi. Z bo-
hatého vyétu uvedme napiiklad konference
Musica viva in schola, Janackiana, Hudba
a jeji posluchadi, seminafe pfi olomouckych
Svétcich pisni, presovské konference, déle
kongresy ISME v Budapesti, Varsavé, Bristolu
ajinde. Mimo to se podilel na p¥ipravé a vedeni
vyznamnych éeskoslovenskych hudebné peda-
gogickych konferenci v Nitfe v letech 1984,
1986, 1988 a 1989.

Vétsinou vsak v tichu pracovny svého ost-
ravského bytu soustfedéné vkladal myslenky
do nescetnych ¢lanku, stati, védeckych pu-
blikaci ¢i osobitych dopist. Pro mne a jisté
i pro dalsi kolegy bylo vidy velmi zajimavé
sledovat nejen obsahové jadro Zenklova
sdélenti, ale také jeho origindlni formulace:
nékdy struéné, konkrétni, az suse vécné,
jindy pIné metafor a filozofického podtextu,
aviak i formulace vzruSenéjsi a polemické,
vyzyvajici k diskusi. Af tak nebo tak - jejich
vyznam pro hudebni pedagogiku spocival
v Zenklovych nebéznych piistupech k ak-
tudlni problematice a ve vyzvé k FeSenim
zevrubnéjsim a uvdzlivéjsim nejen v ro-
viné teoretickych tuvah, ale i praktickych



opatfeni. Pfiklad jedné takové vyzvy, lako-
nicky dovedené az do tvaru bonmotu, mam
dosud v 7ivé paméti. Na nitranské konfe-
renci v roce 1989 ji Ludék Zenkl adresoval
hudebné pedagogické vefejnosti s cilem
nekompromisné varovat pred hudebni vy-
chovou bez hudby a plné zbyte¢ného ver-
balismu: ,.Je na vis, hudebni pedagogové,

ISME THESSALONIKI 2012

Gabriela Coufalova

V €ervenci loniského roku se v Soluni konala
jiz 30. konference International Society for
Music Education (ISME). Recké metropole
se vyrovnala se cti s roli hostitele nejvyznam-
né&jsi a nejvétsi konferenéni akee v oboru
hudebni vychovy. Zahajovaci ceremonial
s nazvem The Circle of Life zpodobnil jed-
notlivé faze lidského Zivota, potazmo celého
vyvoje lidstva, prostfednictvim raznych
dimenzi fecké hudby. Predstavily se zde
desitky feckych hudebniku, taneénika a dal-
sich uméleu viech vékovych skupin. Magické
vystoupeni souboru starovékych feckych na-
stroju Orfeia Armonia se sluneénim hym-
nem z 2. stoleti uvedlo tento pestry vecer,
ktery dokézal spojit jak starou hudbu, mistn{
folklér, tak také moderni feckou tvorbu pro
symfonicky orchestr.

Abychom si udélali pFedstavu o rozsahu
této konference, dovolim si nékolik éiselnych
tudaji: v Soluni bylo k vidéni a slySeni vice
nez 500 prezetaci a prednasek, kolem 100
workshopt, témér 300 prezentaci poster,
vice nez 6 desitek hudebnich téles.

V péti dnech se zde v plendrnich pred-
naskdch predstavilo nékolik vyznamnych
osobnosti svétové hudebni vychovy - jme-
nujme alespon Nikose Kypourgose ¢i Johna
Bailyho. Ostatni jednani bylo rozdéleno
na prednasky, workshopy, panelové diskuse
a také prezentace postert. Didle se konala
tzv. ndrodni setkdni, jejichZ ukolem je se-
znameni a navazani kontakti delegati
ze stejné zemé. Kazdy jednaci den obsahoval
nékolik koncertnich bloki, na nichz vystu-
povala télesa vSech obsazeni (od sélovych
vystupt po velké sbory, ansambly a kapely),
zanru (stard hudba, jazz, lidova hudba)
a ndrodnosti.

Soucasti kazdé konference ISME je také
generalni shromdzdéni, kde jednaji zastupci
viech zucastnénych zemi o organiza¢nich
zalezitostech (jako jsou zmény ve stanovich
ISME, rozpoéet organizace, volby prezidenta
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a predstavenstva, zpravy o ¢innosti jednotli-
vych komisi ISME atp.).

Z vystoupenti, kterd jsem zde navstivila,
lze konstatovat pozitivni trend v zapojovani
kreativnich ¢innosti do hudebni vychovy,
a to jak ve smyslu hudebné-improvizaénim ¢i
pohybovém (podobné, jak je to prezentovino
jednotlivymi narodnimi spolecnostmi Carla
Orffa), ale také ve smyslu stale vétsiho zdjmu
ucitelti o zacleniovani kompozi¢nich ¢innosti
déti do vyuky. A to nejenom v zemich, kde
jsou tyto ¢innosti jiz léta souédsti kurikula,
nybrz i v dalSich zemich, které si to zatim
mohou pouze pfit.

Dalsim trendem je Gastéjsi vyuziti elek-
troniky a pocitacové techniky. Déje se to
nejenom v ¢innostech poslechovych, nybrz
také v kreativnich - af uz se jednd o software
umoziujici mixovani zvuki, sampli nebo
upravovani hudby ¢ o notaéni programy,
vyuziti internetu, modernich mobilnich te-

lefont apod.

aby hudebni vychova nebyla ,,0 tom®, ale
byla ,,to*.*

Jsem presvédcena, Ze tato vyzva je nejen
poselstvim pro dalsi generace pedagogn, ale
zaroveni byla osou celozivotniho dila profesora

Ludka Zenkla.

Jednou z diskutovanych otazek byla prace
pedagoga se seniory a jejich zapojenich
do nejriaznéjsich hudebnich ¢innosti - tato
oblast je zatim méné propracovina nez
bézna hudebni vychova, vzhledem k celo-
svétovému demografickému vyvoji viak nelze
tuto otdzku do budoucna piehlizet.

Tyden plny inspirativnich pfednasek a kon-
certi vyvrcholil zavérecnym ceremonialem,
ktery byl ve znameni hudby Brazilie, tedy
zemé, ktera bude v Porto Alegre v roce 2014
hostit dalsi konferenci ISME. Snad bude nato-
lik inspirujici jako ta v Soluni a miZeme snad
jen doufat, ze i tentokrat bude s éeskou tcasti...

Je az zarazejici, jak maly pocet éesky zastupei
navstévuje tak dulezité setkani hudebnich pe-
dagogi z celého svéta. Finanéni podpora pro
navstévy takto vyznamné konference je zcela
nekoncepéni, takze se ji i¢astni pouze nadsenci,
ktefi jsou ochotni pokryt celé naklady nebo je-
jich ¢dst z vlastnich zdroji, nebo osoby pod-
pofené ruznymi kratkodobymi granty. Takovi
Ucastnici se pak na konferenci objevi vétSinou
pouze jednou, coZ je pro né i pro instituce,
které je vysilaji, sice pFinosné, ale dosti ,.krat-
kozraké®. Takovymto zptisobem nelze navizat
tolik potfebné kvalitni zahraniéni kontakty a je
nemozné udrzovat dlouhodobou spolupraci
s ostatnim hudebné-pedagogickym ,,svétem®...

Udast autorky textu, stejné jako Pavly
Olsarové, Katefiny Sabové (obé doktorandky
KHYV PdF OU) a Petra Spaéka (KHV PdF UP)
na této konferenci byla finanéné podpoiena
diky Evropskému socidlnimu fondu a MSMT
v ramei projektu Vytvofeni instituciondlni sité
mezi subjekty tercidrniho vzdélavant, soukro-
mym a neziskovym sektorem.

Pfipadnym zdjemctim o tuto akci doporucuji
webové stranky ISME (http://www.isme.org/
isme2012), pop. blog této organizace, kde lze
také najit fotografie a videa z 30. konference:
http://official-isme.blogspot.cz/2012/08/
the-30th-isme-world-conference-on-music.html
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K POCATKUM CESKE HUDEBNE TEORETICKE PEDAGOGIKY

1. HUDEBNI TEORIE NA PRAZSKE KONZERVATORI

Milos Hons

Anotace: Na prazské konzervatori prochdzela teoretickd vyuka specifickymi vyvojovymi fdzemi. AZ v druhé poloviné 19. stoleti vznikaji prvni
Cesky psané hudebné teoretické ucebnice. Prvni moderné koncipované teoretické spisy vznikaly aZ ke konci stoleti a na pocdtku stoleti dvacdtého.

K posileni hudebné teoretické vyuky prispélo spojeni konzervatore s varhanickou skolou v Praze.

Kli¢ovd slova: hudebni teorie, hudebni pedagogika, hudebni analyza.

Kromé soukromych hudebnich ustavi ¢i sou-
kromého studia u nékterych renomovanych
skladatela, poskytovaly v 19. stoleti hudebné
teoretické vzdélani tfi vefejné hudebni skoly.
Od puvodniho zdméru prosly mnohymi re-
formami tykajicimi se jak samotné struktury
Skoly, tak i koncepce teoretické vyuky.

Na prazské konzervatori prochdzela
teoretickd vyuka specifickymi vyvojovymi
fazemi, v nichz se stiidal diraz na umélec-
kou stranku s tendencemi rozsiFit a zvysit
teoretické vzdélani chovanci tustavu. PFitom
se napiiklad hudebni analyza jen zvolna vy-
martiovala z podoby zastaralych a ustrnulych
schémat pfi vyuce harmonie, kontrapunktu
a hudebnich forem. Az v 60.-70. letech 19. sto-
leti vznikaji prvni ¢esky psané hudebné teore-
tické ucebnice. Prvni moderné koncipované
teoretické spisy, v nichz byl prostfednictvim
analyzy ¢tendf seznamovdn nejen s principy
klasické hudby, ale i s problematikou soudobé
skladatelské tvorby, vznikaly az ke konci sto-
leti a na pocatku stoleti dvacatého. Ze starsich
némeckych praci byly vzorem pro analyticky
pEistup zejména rozsifené spisy A. B. Marxe
(1795-1866) a E. F. Richtera (1808-1879),
podle nichz ziskavali teoretické védomosti
napiiklad Z. Fibich ¢i L. Janacek. V Marxoveé
ucebnici kompozice (Kompositionlehre, 1837~
1847) je analyza vybranych skladeb zaméfena
obvyklym smérem na melodii, harmonii, ryt-
mus a formu. Poznéni zédkladnich formovych
principti a schémat pfinasela dobové popu-
larni uéebnice hudebnich forem profesora
lipské konzervatote E. F. Richtera, kterd ma
analyticky aspekt jiz v samotném nézvu: ,,Die
Grundziige der musikalischen Formen und
ihre Analyse® (1852)."

Ve struéném historickém ndstinu méla kon-
zervator (zaloZend v roce 1811) vychovévat pre-
devsim orchestralni hrace, a teprve v prabéhu
let se Skola rozsifovala o obory dalsi. K zasadni
reformé doslo p¥i spojent s varhanickou skolou
vroce 1889 a zejména v souvislosti s otevienim

I LUDVOVA, J. Ceskd hudebni teorie novéjsi
doby 1850-1900, Praha : Academia, 1989,
s. 15.

studia skladby. Reorganizaci skladatelského
oddéleni pak v roce 1908 vznikla tzv. mistrov-
ska Skola se ¢tyfletou délkou studia. V roce
1919 byla prazska konzervatof zestitnéna
a ddle reorganizovana do podoby stiedni hu-
debni 8koly s délkou studia étyfi az Sest let.
Pies jednozna¢né interpretacni zaméfeni
skoly se objevovaly snahy o zlepSeni teoretic-
kého vzdélani, které by sahalo za hranice ele-
mentdrni hudebni nauky a zakladi harmonie
a kontrapunktu. PFi zaloZeni v roce 1811 byl
formulovin uéebni plan, ktery kromé vyuky
v hlavnim interpretaénim oboru zavadél také
tzv. literarni vyucovani. To mélo zastupovat
vieobecené vzdélavaci predméty kol a gymnazii
a pfedméty specidlni. Prvni plin obsahoval
antropologii, naboZenstvi, némeckou mluvnici
a sloh, aritmetiku a geometrii, piirodopis, ze-
mépis a déjepis, logiku, prozodii (zvukomiru),
mytologii, italstinu a estetiku ,,se zfetelem
na hudbu®.? Oficidlnim vyucovacim jazykem
byla néméina. Od funkéniho obdobi prvniho
feditele B. D. Webera (1811-1842) bylo takika
az do konce stoleti zvyklosti, ze Teditel vyuco-
val véem hudebné teoretickym predmétim.
V piipadé konzervatofe vyuka probihala pfimo
v jeho byté, umisténém s ostatnimi u¢ebnami
v dominikdnském klastete sv. Jilji. Podle uceb-
niho plinu z roku 1816 se vyuka hudebni
teorie konala kazdy den od 11 do 12 hodin,
a s naukou o harmonii byla spojena i prakticka
hra generalbasu. Literni pfedméty probihaly
v dvouhodinovych blocich od 8 do 10 hodin
a od 14 do 16 hodin. V roce 1816 se také ko-
naly zdvérecné zkousky prvnich absolventi,
jejichz teoretickd ¢ast poskytuje predstavu
o ndplni vyuky. Pisemna zkouska se skladala
ze sedmi cviceni, zpracovavajicich chordlni me-
lodii rznymi kontrapunktickymi technikami:

? Zdkladnim pramenem k historii prazské
varhanické gkoly jsou déjiny sepsané A. W.
Ambrosem, které prelozil a doplnil ke 100.
vyrodi skoly prof. Jan Branberger.

Viz BRANBERGER, J.; AMBROS, A. W.
Konservator hudby v Praze. (Pamétni spis k sto-
letému jubileu zaloZeni dstavu.) Knihtiskdrna

»Politiky“, Praha 1911.

ve spodnim hlase a kontrapunktem 1:1, totéz
ve svrchnim hlase 1:1, ve spodnim hlase kon-
trapunktem 1:4, ve spodnim hlase 1:2, totéz
ve svrchnim hlase 1:2, technikou tzv. smiSe-
ného kontrapunktu a technikou tzv. volné
imitace k melodicky obohacenému choral-
nimu tématu. V roce 1836 doslo k reformé
stanov konzervatore, které se dotkly uc¢ebnich
osnov. Oblast teorie hudby takto zahrnovala:
nauku o hudebnich znackéch (tedy zdkladni
hudebni nauku a nézvoslovi), uplnou nauku
0 harmonii, hudebni skladbu (tj. nauku o kon-
trapunktu) a ,,ostatni védomosti ke skladbé
potiebné®, tedy zfejmé problematiku hudeb-
nich forem. Vsechny tyto predméty vyucoval
feditel, vyuka byla rozdélena do Sesti let studia.
Souédst literdrniho vyucovani se vedle este-
tiky staly i déjiny hudby. Od roku 1842 byl
pedagogiim nastroji piidélen titul ,,profesor
a pedagogim ndboZenstvi a literdrnich pred-
méti ponechan titul ,,ucitel”.

Druhym feditelem prazské konzervatofe
se stal J. B. Kittl (1806-1868), ktery tidil skolu
az do roku 1865. Také on byl vizin dvazkem
12 hodin teoretické vyuky a 6 hodin orches-
tralnich cviceni tydné. V tomto obdobi doslo
k prvnimu pokusu o zavedeni ¢estiny k vyuce
teorie. Pres stiznosti na letity problém s ne-
znalosti ném¢iny, zptsobujici Spatnou tdroven
teoretickych védomosti ziki, navrh neprosel.
Doba po revoluénich uddlostech 1848 pfinesla
urcita omezent, pfi nichz byla na nékolik let zru-
Sena vyuka liternich pfedméti a déjiny hudby
byly pfesunuty do 2. roéniku instrumentalnich
obort a operniho zpévu. Ke zlepSeni finanéni
situace Skoly doslo az na pocitku padesatych
let, kdy se ¢lenem vyboru konzervatofe stal
historik A. W. Ambros (1816-1876). V roce
1855 vypracoval Kittl novy ucebni plan. Opét
bylo zavedeno vyucovani literarnich pfedméta
a nové byly zafazeny déjiny hudby a estetika
v Sestém roce instrumentalni skoly a ve dru-
hém roce operni skoly. Teorie byla zastoupena
tfemi jednohodinovymi lekcemi tydné v prvnich
dvou rocnicich instrumentalni a operni skoly.
Soucdsti této reformy se stala také povinnost
viech pedagogu, tedy nejen Feditele, jak bylo do-
sud zvykem, piedkladat feditelstvi skoly uéebni



plany svych pfedméta. Kittl citil také potiebu
inovace oficidlné schvilené studijni literatury,
kterou v mnohych pfipadech suplovaly pouze
soukromé kompilaéni texty pedagogu. Pro dé-
jiny hudby byla schvalena kniha profesora lipské
konzervatoie K. F. Brendela (1811-1868) s n4-
zvem ,,Grundziige der Geschichte der Musik”,
ktera vysla tiskem v Lipsku v roce 1848. Tento
akt mél bezpochyby i své soukromé pozadi, ne-
bot Brendel svou knihu dedikoval pravé Kittlovi.

Niéstupcem Kittla se stal J. Krejéi (1822-
1881), ktery zvitézil ve vefejnosti ostfe sle-
dovaném konkurzu a ¥idil skolu v obdobi
1865-1880. O uvolnéné misto Feditele se tehdy
uchdzelo celkem 11 hudebniki, mezi nimi
i pozdéjsi Feditel prazské varhanické skoly
F. Z. Skuhersky, B. Smetana a V. Mayer, teh-
dejsi Feditel Styrského hudebniho spolku, jehoz
doporucoval Ambros coby ¢len komise. Jeho
iniciativou byla pro Mayera sestavena jakdsi
Hreditelskd zkouska®, jejiz napln je zajima-
vym svédectvim o dobové predstavé teoreticky
vzdélaného kandidata. Prestoze se Mayerovym
odmitnutim zkouska viibec neuskuteénila, jeji
teoretickd pisemna ¢ast méla obsahovat: vypra-
covani kontrapunktu, vypracovani fugy, vypra-
covani harmonickych piikladi, vypracovani
piikladi instrumentace. Souéasti praktické
zkousky byl pedagogicky vystup na zadané
téma pied studenty konzervatore, ddle zkouska
z dirigovani tii skladeb — zndmého klasického
dila a nezndmé orchestrdlni a vokalné or-
chestrdlni skladby. Jiz jako provizorni feditel
konzervatofe kritizoval Krejéi malé védomosti
studenti v hudebni teorii a navrhoval zmény
v ucebnich planech. Kladl na teoretickou vyuku
velky diraz a sam ji pfednasel v obou jazycich,
cesky a némecky. Na poéitku svého pisobent
se nelspésné pokusil oteviit samostatny kurz
pro skladbu a v jeho pozistalosti se zachoval
rukopis nauky o skladbé, sestavené patrné
z vlastnich prednédsek. Od roku 1866 pisobil
na konzervatofi jako ucitel shorového zpévu
J. Forster (1833-1907), do té doby Feditel kiru
a ucitel harmonie a varhanni hry na novomést-
ském c. k. uéitelském tistavu. Ambrosovou ini-
ciativou doslo v roce 1867 k reformé pévecké
gkoly, z liternich pfedméta byla vypusténa
aritmetika a krasopis ve prospéch estetiky
a déjin hudby. V této souvislosti Ambros také
navrhl nahrazeni zmiéného Brendelova spisu
»Spravnéjsi a velmi presné sestavenou knihou”
R. Kiesewettera s ndzvem ,, Geschichte der eu-
ropéisch-abendlindlischen Musik”, vydanou
v Lipsku v roce 1834.° Od roku 1869 pak

? Kiesewetter (1773-1850) pracoval jako uied-
nik ve vojenskych sluzbach, avsak celozivotni
zajem o hudbu a zejména o tvorbu renesanc-
nich a baroknich polyfoniki z néj udélal od-
bornika, kterého si cenil historik Ambros.
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Ambros zvedl droven prazské konzervatore
svymi prednaskami z dé&jin hudby, uréenymi
pévecké i vySsi instrumentdlni tFidé. V té
dobg také poradal vefejné populdrné nauéné
piednésky v Zofinském sile, na nichz se spo-
lupodileli hudebnimi ukdzkami studenti
konzervatore. Tyto vzdélavaci lekce zabiraly
tematicky okruh od vzniku barokni opery
k R. Wagnerovi. Po tfech letech udélal konec
této slibné se rozvijejici védecké a pedagogické
kariére odchod Ambrose do sluzeb ministerstva
spravedlnosti ve Vidni. Zavér ucebniho roku
1875-76 byl ve znamenti dalsich Krejétho snah
o zlepSeni situace v hudebné teoretické vyuce.
Ve vyrocni zpravé vyzval viechny profesory, aby
piedlozili ke schvéleni ucebnice a spisy, podle
nichz vyucovali, a sam do zpravy pfilozil od-
bornou staf i s notovymi piiklady, nadepsanou
.. Kritkd studie o uméleckém harmonisovani,
cili o prvém samostatném a volném zpiisobu
pouZivani akordi, urcéend a sepsand pro
vsechny, kteri pravé probrali kurs nauky o har-
monii®"*V letech 1877 az 1886 konali studenti
konzervatofe vefejné zavérecné zkousky z teo-
rie (tj. z harmonie a kontrapunktu). Ve skolnim
roce 1879-80 byl také inovovan zkusebni fad
a zaveden novy klasifikaéni systém se stupnici
od jedné do péti a se slovnimi ekvivalenty:
vyborné - chvalitebné — dobfe — dostatecné
- nedostatecné. Na sklonku roku 1879 pfe-
vzal po nemocném Krejéim provizorni vedeni
konzervatote A. Bennewitz (1833-1926), ktery
vedl skolu do roku 1901. Bennewitzovou pod-
minkou k ndstupu do funkce bylo zahdjeni
piednések hudebni teorie v Cestiné a para-
lelné v némciné, coz jako instrumentalista
pienechal J. Forsterovi. Déjiny hudby a hu-
debni formy pfevzal E. Gundling (1819-1882),
ktery také prednasel stiidavé cesky a némecky.
V roce 1882-83 ziskal Bennewitz pro vyuku
dé&jin hudby O. Hostinského, kterého dopo-
rucil vyboru konzervatote jako ,,...kapacitu
prvého Fadu v hudebné historickém oboru®.>
Hostinsky prednasel tiikrat tydné déjiny hudby
s estetikou. Na jeho popud byla v roce 1885-86
vyuka déjin hudby reorganizovana. Na pévecké
Skole se déjiny vyucovaly jeden rok a byly presu-
nuty do vyssiho oddélent jako jedna hodinova
piednaska tydné. Na instrumentalni skole byly
déjiny hudby rozvrhnuty do tif let a predna-
Seny dvé hodiny tydné. Avsak jiz v roce 1886
Hostinsky pro velké zatiZeni na univerzité vy-
ucovani na konzervatori ukongéil.

Vroce 1884 konzervatoi po 73 letech presid-
lila z dominikanského klastera do nové budovy
Rudolfina. V této dobé vznikaly prvni navrhy
na spojeni s varhanickou skolou, ke kte-
rému doslo v roce 1889. S vnitinimi reformami

' Viz Branberger, s. 109.
* Viz Branberger, s. 116

byla uzndna potieba samostatného profesor-
ského uvazku pro skladbu, ktery za dva roky
piijal A. Dvordk. Na reorganizaci teoretické vy-
uky se v druhé poloviné 80. let maximélné po-
dilel Feditel varhanické skoly F. Z. Skuhersky,
jehoz systém prevzali a ddle rozvijeli jeho Zdci
a kolegové K. Knittl (1853-1907) a K. Stecker
(1861-1918). Kromé nauky o skladbé byl
spatfovan velky deficit v absenci vyuky instru-
mentace, analyzy a hry partitur. Podle nového
ucebniho planu se zacalo vyucovat ve skolnim
roce 1888-89, kdy do profesorského sboru
piestoupili z varhanické skoly teoretici Knittl,
Stecker a F. Blazek. Po slouceni skol Knittl
vyucoval harmonii, nauku o hudebnich néstro-
jich a na skladatelském oddéleni hru partitur.
S odchodem Bennewitze do dichodu a zvo-
lenim Dvordka uméleckym feditelem v roce
1901 nastalo na konzervatofi tiileté ,,dvoj-
vladi. Administrativnim feditelem byl jme-
novan Knittl, ktery vedl skolu az do své smrti
vroce 1907. Skladatelské oddélent bylo tiileté.
Dvotik uéil od roku 1891 dvandct vybranych
zaka ze 3. roéniku byvalé varhanické skoly
v pfedmétech instrumentace, nauka o for-
mdch a praktické ndvody ke skladbé. Ostatni
zaky uéil Stecker a v nizsich ro¢nicich Knittl.

Oba tito Dvotakovi nejblizsi spolupracovnici
byli na poéatku 20. stoleti spolu s L. Janackem
nejvyznamnéjsimi osobnostmi Ceské hudebni
teorie. Snazili se o povzneseni teoretického
studia, které na konzervatofi po roce 1900
upadalo. Uskutecnili spolu v déjindch ées-
kého hudebné teoretického Skolstvi ojedinély
¢éin. Jiz v roce 1896 publikovali na pokraco-
vani v Daliboru nové a podrobné plany vy-
uky hudebni teorie ve skladatelskych tiidach
konzervatofe a v textu také vysvétlili své me-
todické postupy a ndroky na zvlddnuti latky.”
Komposié¢ni skola konzervatofe byla samostat-
nym oddélenim studentt byvalé varhanické
Skoly a jeji uéebni plan byl pro ostatni instru-
mentalisty dobrovolny. Ve étvrtém roéniku
mohli nadani studenti se zdgjmem o skladbu,
dirigovani nebo hudebni teorii vstoupit na tuto
komposiéni skolu. Obsahem hudebni teorie
v prvaim roéniku bylo bezvadné zvladnuti
véeobecné hudebni nauky a zikladi harmo-
nie. Knittlovou ,,specialitou® byla melodika,

¢ KNITTL, K. Jak upraveno je vyucovini theo-
retické v prvnim (dtto ve druhém a tietim)
ro¢niku komposiéni skoly na prazské konzer-
vatori. Dalibor, 1896, roé. XVIII, s. 205 a 229.

KNITTL, K. Jak upraveno je vyucovini na-
uky o nastrojich ve druhém, a nauky o Fizeni
a hra partitur ve tfetim ro¢niku komposi¢ni
Skoly na prazské konzervatori. Dtto, s. 237.

STECKER, K. O vyuéovini theoretickém
ve druhém a tietim roéniku komposiéni skoly
na prazské konservatori. Dtto, s. 229.



kterou vyucoval i srovnavaci metodou, tj. analy-
tickym rozborem melodickych utvara raznych
hudebnich zanra. Ve druhém a tfetim roéniku
byla hudebni teorie rozvrhnuta do navazuji-
cich pfedméti: 2. roénik obsahoval nauku
o skladbé, tj. o modulaci a kontrapunktu
neimitaénim a imita¢énim (tfi hodiny tydné),
nauku o hudebnich formdch s analyzami
(jedna hodina tydné), nauku o nastrojich (dvé
hodiny tydné), 3. roénik zahrnoval ,,uzitou®

nauku o forméch, tj. kompoziéni praktikum
(dvé hodiny tydné), nauku o instrumentaci
(¢étyFi hodiny tydné), hru partitur (ve skupi-
ndch po 4-5, jedna hodina tydné), nauku
o Fizeni (jedna hodina tydné), déjiny hudby
(dvé hodiny tydng¢) a ,,repetitorium vsi védy

hudebni® (jedna hodina tydné).

TEORIE INTERPRETACE A JEJI UPLATNENI VE VYUCE KLAVIRNI HRY

Libuse Tichd

Anotace: Vybudovdni fungujici klavirni techniky je pouze jednou z podminek tvorivé klavirni interpretace. Dalsimi neméné podstatnymi podmin-

kami jsou: porozuméni hudbé, invence, fantazie, tvorivost. Nejpodstatnéjsi sdéleni, vyznamy a informace, které musi dostat v interpretové pojeti

dostatecny prostor, nese primdrni komunikaéni nosic.

Klicovd slova: interpretace, vyklad dila, invence, tvofivost, klavirni technika, primdrni komunikacni nosic, melodicko-harmonické a motivicko-tema-
tické déni, rytmickd sazba, barevnost, bloky hudby.

Johann Nepomuk Hummel ve své skole
Ausfiihrliche
Anweisung zum Piano-forte-Spiel rozlisuje

theoretisch-praktische

dva druhy pfednesu interpretované skladby:
»«..prednes spravny, ¢imz rozumi pesnou re-
produkei po mechanické strince, a piednes
krasny, jenz se jevi podanim zaokrouhlenym,
vkusnym, pfiméfenym charakteru a vyrazu
skladby. Tento krdsny pfednes souvisi s citem
hrace, s jeho schopnosti procitit a interpreto-
vat to, co skladatel vlozil do své skladby. Nelze
se mu nauéit, musi byt hrici vrozen; lze ho
toliko zjemnovat, hlavné poslouchdnim dob-
rych uméleii a zpévem.“! Modern{ klavirni
pedagogika prodélala od Hummelovy doby
veliky posun pfedevsim v otizkich umélec-
kého rozvoje ziki, uvédoméni si vyznamu
rozvijeni tvofivosti, smyslu pro krdsno, pro
rozmanité nuance hudebniho projevu. Je
samoziejmou pravdou, Ze lépe se pedagogovi
pracuje s zaky tvofivymi a pfemyslivymi, ktefi
pirozené citi hudebni smysl studovanych dél
a jejich umélecké sdélent, a to i v pfipadé,
ze nedisponuji nejSpickovéjsimi predpoklady
manudlnimi, nez s ziky skvéle manudlné
disponovanymi, ale bez patfiéného naddni
uméleckého, hudebniho a bez tvorivé duse.
Vybudovat spravnou, spolehlivé fungujici kla-
virni techniku je dlouhodobou systematickou
praci do urcité miry mozné u vétsiny adeptii
klavirni hry. Rozvinout hudebni fantazii, tvo-
Fivost, umélecky cit je ale neméné dilezitym
a dle naseho soudu mnohem nesnadnéjsim

1 BOHMOVA, 7. Kapitoly z déjin klavirnich
skol. Praha : Supraphon, 1973, s. 74.

a komplikovanéjsim tdkolem. Obecné lze mit
za to, Ze je tfeba v ndstrojovém vyucovéni vice
Casu a prostoru vénovat poznavani hudby, pro-
nikdni do stile hlubsich vrstev jeji struktury
a obsahu a pracovat na budovani hudebni
pfedstavy studovanych skladeb. Genrich
Nejgauz ve své knize O uméni klavirni hry
pise: ,,Cim je jasnéjsi to, co se ma udélat, tim
je jasngjsi i to, jak se to md udélat. Sam cil
uz ukazuje prostiedky k jeho dosazeni.“* Jak
vyplyvd z Nejgauzova vyroku, Zika je tieba vést
k vytvofeni jasné predstavy jeho interpretace
a z ni pak vyvozovat jeji realizaci. Cilem nikdy
nemuiiZze byt pouhd mechanickd reprodukce
notového zdpisu studované skladby, ale Zivy
vyklad tohoto zdpisu, ,.znéjici hudebni obraz®.
Tento obraz vede Zika k nalezeni prostiedki
interpretace podle osy: notovy text a jeho ¢tent,
z né&j vyplyvajici hledani a nalézani vnitini shu-
chové predstavy budouci realizace, a nakonec
vlastni zvukova realizace s uzitim vhodnych

? NEJGAUZ, G. O uméni klavirni hry. Praha :
SPN, 1983, s. 63.

technickych prostiedka. Tato osa je nejlépe
fungujici cestou k rozvijeni hudebni pfedstavi-
vosti, fantazie, invence, tvofivosti i porozuméni
hudbs.

V néstrojovém vyucovani jde vidy o indi-
vidualni praci: kazdy Zak, student je pro pe-
dagoga novou vyzvou. Pokazdé, kdy na chvili
ziskdme dojem, ze ted’ uz vime, které postupy
budou spolehlivé fungovat, jsme brzy vyvedeni
z omylu a znovu hleddme tu optimalni cestu.
O to vice pak potési, podafili se fungujici fe-
Seni nalézt, a zik postoupi na své cesté po po-
myslném schodisti klavirni interpretace o dalsi
stupen vyse.

Studium interpretované skladby by mélo
sméfovat predevsim k presvédcivému projevu,
jehoz prostiednictvim poslucha¢ vnimd inter-
pretovanou znéjici hudbu jako sdélent, obsah,
jako mySlenku Zivou, vyraznou, srozumitelnou,
obohacujici, aby mél pocit, Ze praveé toto je je-
diné mo7né feseni, nevyhnutelné, co nejdoko-
nalejsi, krajné koncentrované, bez zbytecnych
schvdlnosti a pfesto osobité a vrcholné zaji-
mavé; bez neusporadanosti a presto svobodné,
barvité a napadité; bohaté a zdroven ukdznéné
v celku 1 ve viech slozkéach. Jako drahokam,
dokonale obrouseny mistrem svého femesla...
Tato touha po dokonalosti nemuze pochopi-
telné byt nikdy beze zbytku naplnéna. Dava ale
naSemu snazeni a sméfovani metu, zachytny
bod, ktery ndm pomuiZe spravné nasmérovat
usili a neztratit cestou smér a cil.

Pro vyuku nastrojové hry by mélo byt samo-
ziejmou skutecnosti, ze hra na nastroj neni
pouhou mechanickou realizaci notového



zdpisu, ale predpoklada zapojeni Sirokych
myslenkovych aktivit, a to nejen zapojenim
hudebné teoretického vzdélavani do odborné
vychovy hudebniki (poéimaje zdkladni hu-
debni naukou, s pozd€jsim rozsifovanim hu-
debné teoretickych disciplin a prohlubovinim
teoretickych znalosti na konzervatornim a vy-
sokoskolském stupni), ale predevsim vychovou
k samostatné analytické aktivité, zaméfené
k otdzkdm a specifickym znakiam kazdé stu-
dované skladby. Analyzou v tomto pfipadé
nemame na mysli védeckou disciplinu, nybrz
praktickou éinnost, sméfujici pravé k pocho-
peni onéch podstatnych specifik. S praktickou
analyzou je smysluplné zaéit okamzité, ihned
od samého pocatku hudebniho studia. Cim
jinym, nez analyzou skladby je upozornéni uci-
tele zacmajiciho Zdka na rozdil mezi melodif
a doprovodem (véetné pokynii pro interpretaci)
nebo na frazovani v souvislosti s pFirozenym
vnitfnim élenénim hudebni struktury? A éim
jinym nez tektonickou analyzou je, kdyz hleda
ucitel s ditétem vrchol studované skladby
avede je k tomu, aby jej vhodnymi interpretac-
nimi prostiedky zvyraznilo? Prvky analytické
préce jsou pFitomny ve viech ucitelovych upo-
zornénich na rozmanité motivické ¢ tematické
souvislosti, podobnosti, analogie, névraty, kon-
trasty, neobvykld formova fesenti, vyslovenych
s cilem pomoci Zikovi lépe pochopit autoriv
zamér, aby mohl byt i spravné interpretovan.
Shriime fecené: hudebni analyze se kazdy hu-
debnik udi jiz od poéitkia hudebniho studia
jako nezbytnému predpokladu spravné desif-
race notového textu, a tato ¢innost provazi
jeho studium hudby az po stadium vrcholného
mistrovstvi.

Pochopeni vnitfnich strukturnich vztaha
v interpretované hudbé a orientace v nich, hle-
dani jejich hierarchie, rozliseni podstatného
a nepodstatného, to vSe pii realizaci umoziiuje
to podstatné vyzdvihnout, podtrhnout, a to ne-
podstatné interpretovat jako pozadi, okoli...
Jaroslav Volek pro onu vyznamnou slozku
vytvoril termin ,,nositel zodpovédné vazby,
Tim rozumi nejdulezitéjsi slozku hudebniho
pribéhu v tom kterém okamziku, tu slozku,
kterd pfindsi to nejpodstatnéjsi sdéleni, kterd
nese nejpodstatnéjsi vyznamy a informace
a kterd musi v interpretové pojeti dostat do-
state¢ny prostor, aby mohla patfiéné vyznit.
Mlady ¢esky hudebni teoretik Tomas Krejca
tuto zodpovédnou vazbu nazyva ,,primarnim
komunikaénim nosi¢em®, coz vystizné vyjad-
Fuje podstatu pojedndvaného faktu®. Prikladem

* VOLEK, J. Novodobé harmonické systémy
z hlediska védecké filosofie. Praha 1961, s. 302.
t KREJCA, T. K tektonickym principim hudby
20. a 21. stoleti. Diplomova prace. HAMU.
Praha 2011, s. 28.
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standardniho primdrniho komunikaéniho no-
sice hudby klasické a romantické epochy je
melodicko-harmonické motivicko-tematické
déni. S timto faktem koresponduje v inter-
pretaci bézny a ¢asto formulovany pozadavek
zvyraznéni melodie ve vztahu k doprovod-
nému piasmu. MizZe se ale také promitnout
do potieby zdtraznéni vnitinich hlasti na né-
kterych, tektonickou potfebou urcenych mis-
tech, az po interpretaci vyloZené polyfonni
sazby, u niz pozadavek rovnocennosti vsech
hlasti je nutno chépat nikoli jako priibéh viech
hlast stale stejné rovnocennych, nybrz jako
pribéh hlast, neustéle se stiidajicich ve své
vedouci roli. Aby byl polyfonni proud realizo-
van opravdu Zivé a plasticky, je nezbytné jeho
vnitinimu uspofadani porozumét.

Jinym piikladem takovychto tivah muze
byt interpretace figurativné stylizovanych
akordickych rozkladu ¢ lomenych akordi
v doprovodnych hlasech skladeb klasického
obdobi. P¥ilisny duraz na rytmickou pul-
saci jednotlivych téni muze hudebni tok
»atomizovat a porusit plynulost autorem
zamysleného harmonického pasma, a tedy
vnimani harmonie jako celku. Takovéto har-
monické figurace je nutno hrét i v rychlém
tempu drobnym pohybem, spiSe pomalym
vnofovanim prsti do kldves, a tim p¥ispivat
k vytvdieni jednolitého celistvého a plynulého
harmonického toku.

Primarnim komunikaénim nosi¢em
ve skladbé vsak muze byt také rytmicka
slozka. V takovém piipadé je na misté ryt-
mus nezmékéovat, nybrz naopak zvyraznit.
Rytmicky vyrazna klavirni sazba je typicka
napf. pro skladby Bély Bartéka ¢i Sergeje
Prokofjeva. Rytmicka pfesnost a ostrost na-
stupu jednotlivych tont a souzvukii v tomto
typu klavirni faktury ddva interpretaci vyraz-
nost a pusobivost.

Barevnost je naopak primarnim komuni-
ka¢nim nosi¢em mnohych klavirnich skla-
deb Clauda Debussyho, Maurice Ravela ¢i
Alexandra Skrjabina. Na tuto slozku hudebni
fedi je potfebné zaméfit pozornost pii jejich
studiu a pii hleddani moznosti jejich realizace.
Rozsitovini zvukové bohaté predstavivosti, Skily
barev a nuanci ve zpasobech jejich konkrétni
realizace na nastroji, stdlé posouvani tirovné
zvukovych mozZnosti interpretace vyse a vyse,
to je koneckoncii cestou, kterd nikdy nekonéi.

V piipadé sazby, zaloZené na virtu6zné
pojatych akordickych rozkladech, je mnohdy
smysluplné objevit a v interpretaci zdtraz-
nit horizontélni linii, skrytou ve figurativni
faktufe: linie takto objevend a v interpretaci
realizovand zvyrazni sméfovani a pribeéh frize.

Pozornost, vénovana jednotlivym slozkam
skladby, by neméla interpreta odvést od celku
- stavhy studované kompozice. Stavba skladby,

jeji oblouk, bloky hudby, z nichz sestava, jejich
vzajemné usporadani a kontrasty, to vie jsou
velmi podstatné skutecnosti pro pochopeni
smyslu celku skladby i funkce jednotlivych
zicastnénych slozek. Nepochopeni stavby
muZe mit za nésledek rozpad soudrznosti
skladby a ztritu orientace posluchace. Naopak,
pochopili interpret skladateliv stavebny za-
mér, velmi jej to posune kupfedu na cesté
za nalezenim idedlni interpretacni predstavy.
Dulezité je rozvrhnout si celek studované
a hrané kompozice tak, aby celistvé klenbé
hlavni linie byly pod¥izeny proporce mensich
celkii. Daniel Barenboim ve své knize A Life
in Music® v této souvislosti vzpomind na radu
Rafaela Kubelika, kdyZ pod jeho taktovkou
jako Sestnactilety hral Beethovenuv 3. klavirni
koncert: ,,Samoziejmé, to, co délas, je obdivu-
hodné pusobivé, dokonce krisné, ale nékdy
musis obétovat krdsu okamziku krase dlouhé
linie a stavby.” P¥ikladem tohoto podiizeni de-
tailii stavbé muze byt napf. coda z Cajkovského
Nocturna cis moll. Svou stavbou ldka k vykle-
nuti vyrazného oblouku. Pokud si ale interpret
uvédomi postaveni cody v celku kompozice,
musi tento oblouk nutné zmirnit a podFidit tak
blizicimu se zavéru skladby s nutnym ztiSenim
a uzavirdnim celého hudebniho proudu.

Pii studiu stavby skladby je tieba identifi-
kovat bloky hudby, vétsi i mensi celky, uveé-
domit si jejich charaktery, spolecné a naopak
kontrastni prvky, najit vrcholy skladby, jed-
notlivych éisti i jednotlivych frazi. Uvédoméla
interpretacni feSeni vyZaduji zvlasté skladby,
u nichz piadorys formy a tektonické bloky
hudby nejsou ,,v zdkrytu®, napiiklad repriza
sondtové formy pFichdzi v misté, v némz blok
hudby jesté drzi vrchol skladby a zklidnéni pfi-
chazi az o nékolik takti pozdé&ji, nez samotna
repriza. Interpret pak je postaven pred otazku,
jak soucasné udrzet napéti vrcholu i nastoupit
s reprizou, kterd samoziejmé evokuje ndvrat
znamého. Piikladem tohoto modelu je napf.
ndstup reprizy v 1. vété Beethovenovy Sondty
f moll op. 2. Hlavni téma v expozici nastu-
puje v misteriosnim pianu. V reprize vsak totéz
téma nastupuje ve forte v risolutu, jez je po-
kracovanim charakteru vrcholictho provedent.
Interpret musi kromé charakteru této plochy
podtrhnout i samotné obrysy tématu, aby
v posluchaéi evokoval pocit ndvratu divérné
znamého hudebniho materidlu a umoznil mu
tak prozit soudrznost a celistvost kompozice.

P¥i vyuce mohou otazky hudebni struktury
zakm vhodné piiblizit obrazy a grafickd zné-
zornéni. Grafické nacrty stavby skladby po-
méhaji studentim vystavét celek piehledné,
vyrazné a piesvédcivé. Podobné funguji

> BARENBOIM, D. A Life in music. Arcade
Publishing : New York, 2003, s. 49.



asociace, pfipodobnujici hudebni strukturu
k jinym druhtim uméni, architektufe, obra-
zam piirody apod. Uvozujici harmonie muze
byt pfipodobnéna napf. k nasviceni scény
na jevisti divadla, nastupujici melodie pak
k néstupu hlavni postavy na jevisté. Zménu
»nasviceni scény v pribéhu déjstvi“ muze pii-
pominat napf. zména tonorodu: vyraz ,,hlavni
postavy” i ,,scény* jakoby se naprosto zménil,
jak je tomu napf. ve 2. vété Mozartovy Sondty C
dur K 545: po plose, uvadéjici hlavni myslenku
vjasné G dur, pfedstavuje nésledujici uvedeni
téze myslenky v g moll pravé takovouto zménu
charakteru hudby.

Interpret mé neustéle co do ¢inéni s Cet-
nymi scelujicimi prostiedky i prostfedky kon-
trastu, af jiz jde o metrum, tempo, hybnost,
dynamiku, barvu, fakturu... Skladatel mu je
piedkldda v podobé potencidlnich moznosti,
interpret s nimi musi smysluplné a strategicky
»hospodafit“ v souladu se stavebnym, tektonic-
kym zdmérem autora. Predpoklada-li se napf.
casové rozlehld, dlouha gradace, je nutné praci
se véemi prostiedky, které muze svou inter-
pretaci ovlivnit, smysluplné rozlozit tak, aby
mu gradaéni vlna vydrZela az do okamziku
vrcholu, a aby gradacni prostfedky nebyly
vyCerpdny predcasné. PFi praci s moZnostmi

kontrastu zase ma v ruce moznosti rozliseni
mezi kontrasty mirnymi, jemnymi, nebo na-
opak kontrasty a zlomy ostrymi, mohutnymi.
Volba miry kontrastu je rovnéz déna predeviim
tektonickymi hledisky a potfebami; neméla
by byt diktovana pouhym p¥inim zajimavého
lokalniho efektu daného mista.

Otazkou, kterou Fesi kazdy interpret stile
znovu, a jez se pii vyucovani studenti jevi
jesté naléhavéji, je hleddni a nalézani hranice
mezi fadem a svobodou interpretace. Pro nds
pedagogy to znamena na jedné strané neustale
povzbuzovat studenta v odvaze uplatnit v in-
terpretaci svou fantazii, projevit své vlastni
myslenky, ndpady, pocity, na druhé strané
s plnou vaznosti respektovat autoruv zdmér.
Pro interpreta to znamena predevsim pocho-
pit skladatelova myslenku, ideu, predstavu,
zamér, a poté hledat jeji odpovidajici vyjadient,
jeji nejvhodnéjsi interpretaci. Zvlasté v piipadé
mimoiadné talentovaného Zika se pedagog né-
kdy setkava se znaéné nestandardnim feSenim
interpretace, jeZ muze byt projevem vyrazné
osobnosti. V tomto pfipadé je nutné rozpo-
znat rozhrani mezi originalitou jako projevem
vyrazné individuality, a na druhé strané ori-
ginalitou za kaZdou cenu, pop¥ipadé prosté
nepochopenim autorova ziméru, projevujicim

se nezidoucim, extremistickym pfekrocenim
za hranice norem stylové, estetické a umélecké
tnosnosti. Chybny odhad a z néj vyplyvajici
pedagogova reakce miize vést v prvnim piipadé
k potlacovani skuteéné originality, ve druhém
piipadé k absenci umélecké kazné. Na tako-
vyto problém neexistuje Zidny navod. Zdarné
FeSeni je jen na osobnosti pedagoga, na jeho
vyhodnoceni dané situace, opirajici se o schop-
nosti a zkuSenosti umélecké i pedagogické
a 0 jeho lidskou zralost.

Neni nasim zamérem zpochybiiovat pri-
marni tlohu a vyznam hudebniho citéni,
intuice a vlivu podvédomi na hleddni cest
ke smysluplné a tvofivé interpretaci. Cilem
nasi uvahy je nastinit a podtrhnout pohled,
ktery davd interpretovi oporu v poznani, po-
chopent, uvédoméni si mnohych jednotlivosti
i souvislosti ve studovanych skladbéch a jejich
smyslu v duchu vyroku Antona Weberna: ,,Usi
vés povedou spravné, vy ale musite védét proc.”

¢ Viz prednasku A. Weberna Der Weg zur ne-
uen Musik z roku 1933 (rukopis). Publikovina
ve stejnojmenném shorniku Webernovych stu-
dif a pfednasek, REICH, W. (ed.). Wien : Verlag
Universal Edition, 1960.

VNIMANE BENEFITY SPEVU U CLENOV SPEVACKEHO ZBORU

Alena Moravcikova

Anotdcia: Cielom vyskumu bolo Zzistit subjektivne vnimanie bio-psycho-socidlnych benefitov spevu ¢lenov spevdckeho zboru a ich subjektivny
pocit zdravia. Vyskum sa zdroveri zameriava aj na vplyv ndcviku spevdckeho zboru na vybrané emociondlne stavy jeho tcastnikov.

Klucové slovd: benefity spevu, ndcvik spevdckeho zboru, emociondlny stav, subjektivny pocit zdravia.

1. Uvod

Za posledné desatrocia stipol vo svete zi-
ujem a s tym aj pocet vyskumov v oblasti
otdzky, ¢i moze hudba prispief k nejakym
benefitom tykajicim sa zdravia. Diskutuje
sa 0 vplyve hudby a hudobnej aktivity najmé
na psychické zdravie a pohodu, ale v spo-
luprici s medicinou aj na fyzické zdravie
a v ramci socidlnej psycholégie aj na nasu
socidlnu aktivitu. V poslednom obdobi sa
k dopytu po zisteniach moznych benefitov
hudby ¢oraz viac hldsia aj oblasti ako pe-
dagogika, socidlna prica, poskytovatelia
socidlnych sluzieb, oSetrovatelstvo a iné.
Relevantnosf hudby v tychto profesiach
podporuju aj najnovsie vyskumy o vplyve
hudby na l'udsky imunitny systém, chro-
nickd bolesf, astmu, ¢ plasticitu mozgu
(Kenny&Faunce 2004, Kreutz at al. 2004,

Peretz & Zatorre 2005, Wade 2002). Zo psy-
chologického hladiska si to najmé vyskumy
vplyvu hudby na kognitivne schopnosti
(Schellenberg 2005) a emécie a well-being
(Clift & Hancox 2001, Kenny & Faunce
2004). To ¢o sa stale skiima, uz dlho tspesne
vyuziva reklamny, spotrebny a zdbavny pri-
emysel. Preco to nevyuzif v pedagogickom
procese? V dobe, ked sa hudobnd vychova
vytrica zo $kol, mozu byt takéto vyskumy
prinosom ako presvedéif kompetentnych
Tudi o potrebe hudobnej vychovy pre nase
deti. Otdzka je, ako sa dd hudba efektivne
vyuzif v skole? Co ndm moze poniknut?
Jednym z argumentov st uz vysSie spome-
nuté stidie. V nasich skolach by sa mohla
uc¢inne vyuzif regulaéna sila hudby na na-
ladu, ktor si vieme predstavif aplikovat cez
integrativny pristup v pedagogike (Slavikova
2008). Vzhl'adom na spominané zahraniéné

vyskumy a nedostatok nasich podobnych
stidii v takomto nasmerovani, sme sa roz-
hodli v nasom vyskume zistif, ¢i ¢lenovia
spevackych zborov vnimaji spev benefitne
vo vzfahu k ich fyziologickej, psychickej
a socidlnej oblasti. Opierali sme sa pritom
o stadiu Clifta a Hancoxa (2001) a zauji-
malo nds, ¢i dosiahneme podobné vysledky.
Ako podporny ukazovatel' benefitov hudby
na fyziologicku oblast nds taktiez zaujimalo,
aky je sebahodnoteny aktudlny zdravotny
stav ¢lenov spevickych zborov v porovnani
s beznou populéciou. Tretim cielom nasho
vyskumu bolo zistif vplyv ndcviku spevéc-
keho zboru na vybrané emociondlne stavy.

2. Metodoldégia vyskumu

Prvi vyskumni vzorku castnikov
vyskumu tvorilo 56 ¢lenov troch slovenskych



univerzitnych spevackych zborov vo veku
od 18 do 44 rokov, s vekovym priemerom
23,92, z toho 34 Zien a 22 muzov. Druhu
porovnavaciu vzorku tcastnikov vyskumu
tvoril prilezitostny vyber 56 ludi vo veku
od 18 do 48 rokov s vekovym priemerom
20,33, z toho 44 Zien a 12 muZov.

Nasim vyskumnym nastrojom bola testova
batéria skladajiica sa z demografického do-
taznika a z troch vyskumnych dotaznikov.
Na zistovanie vnimanych benefitov spevu
(VBS) sme pouzili nami modifikovany dotaz-
nik Clifta a Hancoxa tvoreny 24 otdzkami
na oblasti well-being (subjektivna pohoda)
arelaxdcia, dychanie a telovy postoj a oblast

srdce a imunitny systém. Oblasti socidlne
a spiritudlne benefity sme do konecnej
formy nezakomponovali. Dalsou metodi-
kou bol nami zostaveny dotaznik subjektiv-
neho pocitu zdravia (SPZ), ktory obsahuje
6 otazok ohladom subjektivne vnimaného
zdravotného stavu ucastnikov vyskumu,
typu mam/nemdm, resp. mam casto/ob-
¢as/nikdy, a 3 otdzky subjektivneho pocitu
zdravia ako takého. Na meranie aktudlnej
nalady sme pouzili pretlmoceny dotaznik
z angli¢tiny BRUMS (The Brunel Mood
Scale, Terry, Lane & Fogarty, 2003) na me-
ranie stavov nalady u adolescentov a dospe-
lej populicie, tvoreny 24 polozkami, ktoré

MAMI, JA ZPIVAM VE SKOLE OPERU!

Hana Vanova

Pokud pfijde dité ze skoly s timto prohldse-
nim, mohou mu rodiée klidné vérit a radovat
se z toho, Ze jejich potomek nalezl zalibeni
v zanru, ktery neni obvykle détmi vyhledavan.
Nejedna se vsak o opery, ale spiSe o operky,
4j. kratsi dilka, respektujici ve volbé hudebné
vyrazovych prostiedki i tématu (Casté jsou
pohadkové naméty) psychické a hudebni
moznosti détského interpreta. Jsou obsahové
a hudebné znaéné seveng¢jsi, ale presto zacho-
vavaji mnohé znaky oper - syZet, dramaticnost,
kontrasty obrazi, uplatnéni sbort a sélovych
vystoupeni postav, v piipadé oblibenych ope-
rek J. Uhlife a Z. Svérdka (napf. v operce
O dvandcti mésickdch) i dasledné vyuzivini
leitmotivi apod. Zapojeni viech zak ve tfidé
do zpévu operek je vysoce motivujici, a to i pro
ty, jejichz hudebnost je zatim méné rozvinuta.
V opofte o zpév spoluziki nachézeji uplatnéni
ve shorovych partech, vtazenim do pohddko-
vého déni sleduji tok hudby a uéi se v ném
orientovat. Operku se vyplati nacviéit celou
se viemi zdky a stiidavé jim pak dopiat uplat-
néni v jednotlivych sélech.

Détmi oblibend klasickd pohddka ZviFitka
a loupeznici se dockala mnoha literarnich
i divadelnich podob. Neni proto divu, zZe la-
kala a ldka i k hudebnimu zpracovini. Tak
vznikla napf. v roce 1972 operka o jednom
déjstvi Jaroslava Kadlece ZviFidtka a loupez-
nici na vere Frantiska Hrubina Zacarovany
les. Hrubinovy verSe pouzila i Jana Zizkova
v hudebné didaktické verzi této pohadky pro
malé skoldky (2000). Otmar Méicha zkompono-
val v roce 1986 na text Vladimira Sefla Zvirdtka
a loupeznici détskou operu. Tato zpivana po-
hadka o péti éastech pro détsky sbor a sélisty
s doprovodem klaviru a velkého bubnu zaznéla

8 HUDEBNI[VYCHOVA 1/2013

v nastudovini Kithnova détského shoru pod
vedenim Jiftho Chvdly napf. v roce 2007
na Smetanové Litomysli nebo o rok pozdéji
v prazském Rudolfinu.

V nasi notové piloze nyni nabizime ucite-
lim novou minioperku Zvititka a loupeznici,
kterou si mohou zazpivat s détmi v hodinach
hudebni vychovy na zdkladnich skolach, v ho-
dindch hudebni nauky v ZU Sive shorech. J eji
autor - hudebni pedagog, skladatel, dirigent,
klavirista a vytvarnik Bohumir Hanzlik',
dlouholety spolupracovnik ¢asopisu Hudebni
vychova, zkomponoval na motivy versii V. Sefla
a F. Hrubina poutavé dilko, dostupné svou
snadnosti jak vSem zdkam, tak i uéitelim
hudebni vychovy. Jednohlasé sbory se stiidaji
s kratkymi s6lovymi vstupy jednotlivych zvita-
tek (pes, kohout, kocour, kozel, cunik - zde
Chrochta) nebo s jejich spoleénym zpévem.
Déti se uplatni’iv roli vypravéce ¢i v karty hra-
jicich loupezniki. Klavirni part v predklddané
podobé je zvladnutelny i pro méné vyspélé kla-
tarové znacky a samoziejmé moznost vyuziti
notacnich programi ke zhotoveni zvukové bo-
hatsiho podkladu ke zpévu. Zvukovi nahravka
doprovodného partu pak usnadni uéiteli na-
studovani operky ,,pro radost déti “* ve vyuco-
vacich hodindch a dovoli mu plné se vénovat
jejimu Fizeni pii koncertnim vystoupeni.

Tak tomu bylo i pfi prvnim vefejném prove-
deni této minioperky v ramci adventni slavnosti
na namésti v Celdkovicich dne 1. 12. 2012. Pied
pocetnym publikem si ji s chuti zazpivalo ptes

' Viz napi. FAIT, L. Renesanéni osobnost
polabského regionu. Hudebni vychova, 2010,
¢. 3, s. 44.

obsahuju Sest skal (hnev, zmitenost, smitok
(ako neklinicky ukazovatel), inava, napi-
tie, vitalita). Pouzila sa inStrukcia AKO SA
CITITE PRAVE TERAZ. Analyzu reliability
jednotlivych skal sme overili Cronbachovou
alphou, kde sa ndm ukézali velmi uspoko-
jivé vysledky pre pouzitie v nasom vyskume.
Na meranie tzkosti sme pouzili STAI
(Dotaznik na meranie tizkosti a uzkostli-
vosti, Spielberger, Gorsuch, Lushene, 1980)
tvoreny 20 polozkami pre meranie tzkosti
ako stavu (Skdla oznacovana x-1).

... pokracovini ¢lanku na strané 9

sto zaka 1.-5. roéniku hudebni nauky zdejsi
ZUS Jana Zacha a jejich vystoupeni se setkalo
se znaénym ohlasem. Motiva¢ni dopad vsak
mélo i na samotné ziky. Mnozi z nich zazivali
pocit odpovédnosti za provedeni skladby, nebot
védéli, ze hudba byla zkomponovana pro né
a na jejich vykonu zilezi, jak se ,,svétova pre-
miéra” détské operky podaii. Nebylo téz vzdc-
nym jevem, kdy na chodbdch skoly v priabéhu
ndceviku i po vlastnim vystoupeni spontdnné
zaznivaly melodie shorovych parti.

Minioperku Zvititka a loupeznici uvefej-
fiujeme nejenom s cilem umoznit i ostatnim
détem a ucitelim radost z jejtho nastudovani,
ale téz ku prilezitosti autorova nedavného zi-
votniho jubilea (nar. 28. 11. 1937). Redakce
Hudebni vychovy Bohumiru Hanzlikovi
upiimné blahop¥eje, vinsuje pevné zdravi a po-
téSeni z jeho mnohostranné umélecké a peda-
gogické ¢innosti, a t&31 se na jesté dlouhd léta
vzdjemné spoluprice.
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Alena Moravcikovd - Vnimané benefity spevu u ¢lenov spevdckeho zboru

... pokracovani ¢lanku ze strany 8

Clenovia spevickych zborov boli testo-
vani dvoma testovacimi batériami, pretes-
tom (pred ndcvikom speviackeho zboru)
a posttestom (po asi 2hodinovom ndcviku
spevickeho zboru). Pretest obsahoval otdzky
tykajice sa demografickych udajov, dotaz-
niky BRUMS a STAI x-1, posttest obsahoval
BRUMS, STAI x-1, VBS a SPZ. Déta porov-
navacej skupiny sme zbierali prilezitostnym
vyberom a neboli stanovené podmienky
zberu dat na konkrétny ¢as a situdciu. Islo
ndam o variabilitu zozbieranych tudajov.
Dotaznik obsahoval SPZ. Zber vsetkych
dat trval od novembra 2007 do marca 2008.

3. Vysledky

Vysledky zistovania vnimanych benefi-
tov spevu ukazali, Ze vyrok ,,spev zlepsuje
naladu® bol ohodnoteny najpozitivnej-
sie, a vyrok spev ,,pomdha predchadzaf
chripke” bol ohodnoteny najnegativnejsie
spomedzi vietkych vyrokov. Oba vysledky
st zhodné so zisteniami Clifta a Hancoxa.
Taktiez rozloZenie ostatnych vyrokov sa
pomerne zhoduje s vysledkami tychto
autorov. Vicsina vyrokov bola sytend vy-
sokou hladinou sihlasu (silno sthlasim
a sihlasim), a to v pripade emocnej ob-
lasti, oblasti dychania a telového postoja,
ale o €osi menej v oblasti fyzického zdra-
via (menej ako 50 % suhlasu dostali len 4
vyroky z 24: ,posiliiuje srdce®, ,,pomdha
pri problémoch s dychanim®, ,,stimuluje
imunitny systém* a ,,pomédha predchad-
zal chripke®). Na dosiahnutie vysledkov
z dotaznika SPZ medzi élenmi spevackych
zborov a porovnavacej vzorky sme pouzili
Pearsonov Chi-Kvadrit. Z jedendstich po-
loziek sa ndm signifikantne potvrdil roz-
diel medzi skupinami v polozke ,,Citim
sa v dobrej kondicii“ v prospech élenov
spevickych zborov, ¥* (56) = 10,469; df =
1; p <,001.

Pri vyhodnocovani vybranych emocio-
nalnych stavov u ¢lenov spevackych zborov
zistovanych pred a po ndcviku spevackych
zborov sme pouzili Wilcoxonovy neparame-
tricky test pre dva nezavislé vybery a T-test
pre dva nezavislé vybery. Graf ¢. | ukazuje,
ze v pripade piatich zo siedmych skal (hnev,
zmitenost, smitok, napiitie, tizkost) sa nam
signifikantne znizili ich hladiny po ndcviku
spevackeho zboru ( z(48)=-2,811, p< ,005;
z(48)=-3,622, p< ,000; z(48)=-4,259, p<
,000; z(48)=-3,828, p< ,000; t(48)=2,291,
p<,027) (viz graf ¢. 1).

hnev zmétenost’ smutok napétie uzkost’

Graf ¢. 1: Skére nameranych hodnét signifikantnych
emociondlnych stavov pred a po nécviku spevackeho zboru.

4. Diskusia

Vysledky ukazuji, Ze ¢lenovia nasich vy-
branych speviackych zborov naozaj vnimaji
spev pozitivne. Vnimaju ho pozitivne najmi
v oblasti psychického zdravia, konkrétne
oblasti emociondlnej pohody a well-beingu.
Za najsilnejsi benefit povazuji schopnost
spevu zlepSovat néladu. Dalej je to schop-
nost upokojif ¢loveka, uvolnit ho, uvolnit
emdcie alebo znizZovat stres. Zaujimavy je
aj vysoky suhlas s virokom, Ze spev zlepsuje
postoj k okolitému prostrediu. Co sa tyka
fyzického zdravia, v niektorych pripadoch
bol spev vnimany tiez velmi prinosne, hoci
o ¢osi menej ako v pripade psychického
zdravia. Za pozitivne povaZujeme, Ze sa
nase zistenia viac menej zhoduji so ziste-
niami Clifta a Hancoxa, ¢im sme iastoéne
prispeli k potvrdeniu ich vysledkov. Dalsim
dolezitym vysledkom je zistenie, zZe sa citi
v dobrej kondicii vyznamne viac ¢lenov
spevackych zborov ako osoby v nasej po-
rovnavacej vzorke. Mohlo by to podporif
nasu domnienku pozitivneho vplyvu hudby
na zdravie. Inym vysvetlenim viak moze byt,
7e ti Tudia, ktori sa dali na hudobnu kari-
éru, maja vo vieobecnosti lepsiu kondiciu.
Uvedomujeme si vSak, Ze vzhladom na pro-
porcie nasej vyskumnej vzorky nemézeme
vysledky zovseobecnovaf na celi populdciu.
Odporicame preto tito oblast podrobif hlb-
Siemu a objektivnejsiemu vyskumu.

Vel'mi vyznamnym zistenim st aj vysledky
poslednej €asti nasej Stadie. Nacvik spevdc-
keho zboru znizil u ich aktivnych icastnikov
hladinu hnevu, zmétenosti, smitku, napitia
a uzkosti. Nasu stidiu mézZeme tym padom
pripojit k uz existujicim vyskumom, ktoré
tvrdia, Ze hudba a konkrétne spev moze
zlepSovaf nase emociondlne rozpolozenie.
Myslime si preto, Ze zistenia maji vyznam
aj pre prax, vSade tam, kde je prospesna
a 7iadana reguldcia emociondlnych stavov.
Taktiez je to silny argument doélezitosti

H pretest
d posttest

hudby v 8koldch, kde mézeme vyuzif tera-
peuticky efekt regulativnej funkcie hudby
na emociondlny stav deti.
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K PROBLEMATICE ZPEVU

VE FRANCOUZSKEM JAZYKOVEM ORIGINALE

Svatava Luhanovd, Sylva Novdkovd

Anotace: Cldnek se zabyvd nékterymi aspekty zpévu v jazykovém francouzském origindle. Zamétuje se na zpév ve francouzském jazyce, poukazuje
na nékteré odlisnosti mluvené a zpivané francouzstiny z pohledu fonetiky, teorie zpévu a interpretace. Formuluje nékteré zdsady, uplatriované
interpretem francouzské vokdlIni hudby, a upozorriuje na vyznam odborné jazykové pripravy v hudbé.

Klicovd slova: zpév ve francouzském jazyce, interdisciplindrni vztahy, fonetika, mluvni a zpévni projev, specifika francouzské vyslovnosti, zpévni

artikulace, text ve spojeni s hudbou.

Ve vokdlni hudbé ma nezastupitelné misto
slovo. Po dlouha staleti nachazeji hudebni
skladatelé inspiraci v poetickych textech
ruznych ndarodi svéta. Zhudebnéni texti
umociiuje charakter daného jazyka a pro-
stfednictvim interpreta oZivd notovy zdpis
autora s textem v celé své komplexni krase.
Uménim interpreta je pak vytvofeno spojeni
mezi skladatelem a posluchacem.

Zpévem v jazykovém origindle se dosud
odbornd zpévni literatura v Ceské republice
hloubéji nezabyvala. Dané téma obsahuje
fadu interdisciplinarnich vztahi a je aktu-
dlni s ohledem na silici vyznam znalosti ci-
zich jazykd pro uplatnéni soucasného pévee
v celosvétovém kontextu. PFipomenme,
ze kromé klasické italstiny je ve vokdlnim
uméni frekventovana téz néméina, angliétina
a francouzstina.

V pomérné neddvné minulosti pfevladalo
nastudovini dél v prekladu do mateiského
jazyka. Tento postup vSak vykazuje mnohé
zapory: pieklady jsou mnohdy nepfesné
a nevystihuji vyznamové nuance, pouzité
vyrazivo je Casto archaické a hlavné - slovni
pfizvuky se z raznych davodi neshoduji
s hudebnimi. V soucasnosti se stivda témér
pravidlem interpretace hudebniho dila v ja-
zyce, ktery byl pfi komponovdni pouZit, a to
i za ufelem minimalizace vySe popsanych
nezadoucich jevi.

Centrem zdjmu této studie je problematika
zpévu ve francouzském jazykovém originile.
V nasem piipadé jde o shrnuti souvisejicich
poznatki a sdileni mnohaletych zkuSenosti
z odborné pedagogické a interpretacni zpévni
praxe. Vse je v tomto piispévku podlozeno
znalosti francouzstiny mluvené i zpivané,
jakoz i studiem francouzské vokalni hudby
a také uméleckym pusobenim ve frankofon-
nich zemich.

Zpév v originile nepochybné vyzaduje vyssi
ndroky na pévce pravé v jazykové piipravé.
V idedlnim pfipadé je interpret obeznamen
se vSemi jazykovymi prostfedky daného ja-
zyka, jimiz jsou: lexikum (slovni zdsoba),
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gramatika (mluvnickd pravidla), graficka
(psand) podoba a fonetickd (zvukové) podoba
jazyka. Pro pévce je velmi dulezitd zvukova
stranka jazyka a napomoci mu muze znalost
jejich vztahi s podobou psanou.

Kvalitni (re)produkei jazyka musi pFedcha-
zet spravna recepce, neboli pfijimani jeho
pravidel, a z hlediska zvuku téz percepce,
neboli vniméni fonematicko-fonologickych
jevu ciziho jazyka. V tomto procesu maji ¢asto
negativni vliv na osvojeni ciziho jazyka arti-
kulaéni zvyklosti uplatiiované v jazyce matei-
ském a efekt tzv. fonologického sita. Dochézi
tak bohuzel ke stirani specifickych nuanci
ve vyslovnosti, a to jak na drovni fonematické
(hldsky, fonémy), tak prozodické (vlastnosti
promluvy, jako nap¥. melodie, rytmus, slovni
nebo rytmicky piizvuk). V tomto ohledu maji
snazsi situaci jedinci s vypéstovanym hudeb-
nim sluchem. Vnimaji intonaci ciziho jazyka
i témbrové odstiny hlasek a rychleji tak doci-
luji Zddouci zvukové realizace jazyka.

Zaméime nyni pozornost na francouzsky
jazyk v mluveném a pfedeviim zpévnim pro-
jevu. Centrem naseho dlouhodobého zkou-
mani a zajmu jsou rozdily ve vyslovnosti
nékterych hldsek v mluvnim a zpévnim fran-
couzském projevu, vliv vyslovnosti na kvalitu
vokalu i otdzka respektovani pravidel vyslov-
nosti v raznych péveckych zanrech. Nejprve
tedy oba jazyky porovname a podtrhneme
nejvyraznéjsi rozdily mezi nimi. Ddle upo-
zornime na nékteré zvlastnosti ve vyslovnosti
zhudebnéného (basnického) textu a poskyt-
neme nékolik rad pro zkvalitnéni realizace
vokalnich dél ve francouzstiné.

Zvukové stranka francouzského jazyka
podtrhuje jeho krdsu, melodi¢nost i jistou
specifiénost. Pro srozumitelnost textu je
zeela prioritni. Chybnd vyslovnost v mluv-
nim i zpévnim projevu vede k neporozuméni
ak nepochopeni obsahu ze strany posluchace.
7 hlediska fonematického planu je tfeba zmi-
nit zejména odlisnost ¢eskych a francouz-
skych vokala. Je zfejma uz pii porovnani
poctu samohldsek (5 samohlasek éeskych

s variantami ,,kratki-dlouhd“ oproti poctu
13-16 ve francouziting). Zatimco ¢eské samo-
hldsky jsou charakterizovany jako ,,spiSe ne-
utrdlni®, v pfipadé francouzskych hovoiime
o nésledujicich zvukovych vlastnostech: ustni,
nosové, labializované, oteviené a zaviené.

Co se konsonanti tyée, jejich vyslovnost
pro ¢eského mluvéiho nepfedstavuje zvlastni
potiz (o zvukové realizaci souhlasky <R> viz
dale). Dodejme, Ze ve francouzstiné dochazi
ke znacné variabilité kvality jednotlivych
hlasek podle toho, v jakém se nachazeji
hlaskovém prostfedi v ramci rytmického
celku. Velky vyznam maji v proudu feéi tedy
i prozodické jevy. Dulezité je vedle vzajem-
ného ovliviovani hlasek propojovani slov
do vétsich rytmickych celki. Je zptisobeno
navazovinim a vazanim, ¢imz vznikaji nové
slabiky, které nejsou z pouhého pohledu
na text ziejmé.

Obecné zdsady pro spravnou zpévni arti-
kulaci jsou platné pro vSechny jazyky a vy-
chazeji ze zasad pévecké techniky. Ke studiu
vokalni skladby v cizim jazyce by mél pévec
dospét pod pedagogickym vedenim aZ po bez-
pecném zvladnuti pévecké techniky a zvlast-
nosti zpévni artikulace v jazyce matefském.
Vyslovnost francouzského jazyka pro potiebu
zpévniho projevu provadime nejCastéji imi-
taci, tj. napodobovanim jazykového poradce
nebo zpévniho pedagoga, a to opakovinim
jednotlivych hlasek, slov a slovnich spojeni.
Poctivd interpretace rovnéz vyzaduje, aby i pé-
vec, ktery aktivné francouzsky jazyk neovlada,
zvladl francouzskou artikulaci s porozumé-
nim textu.

Ve zpévu oznaéujeme konsonanty za no-
sitele srozumitelnosti a vokaly za nositele
zvuku. I proto jsou v operdch a pisiiové tvorbé
realizovdna tzv. e-caduc' v daleko v&t3i mife
nez v mluvnim projevu (d4 se Fict, Ze jsou zde
viechna vyslovitelnd <e> vyslovena). Smyslem
pévecké techniky je docileni vokéli zvukové
i barevné vyrovnanych (tj. pfirozené tvofe-
nych bez zbytecné ,,pieotevienych®, prilis

! E-caduc nebo e-muet.



krytych, zubnich, zadopatrovych, nosnich,
krénich ténu), které formuji jednolitou me-
lodii a pFitom nedochazi k setfeni charakteru
samohldsek. RozliSeni vech zvukovych nu-
anci a schopnost jejich aplikace ve zpivaném
textu je zakladnim pfedpokladem pro sro-
zumitelnou a pévecky korektni interpretaci
francouzské vokalni hudby.

Nez pévec pristoupi k produkei celého
zhudebnéného textu, uéi se pomoci artiku-
laéniho cvi¢eni na jednom ténu legatové ro-
zeznivat jednotlivé samohlasky od zavienych
k otevienym. Rty se pfitom pruzné vysouvaji
do podoby ovélného tvaru. Aby zvuk sméfoval
stale volné do prostoru, nesméji se koutky st
rozjizdét do stran. Vedle rtd ma hlavni roli
v procesu artikulace i poloha jazyka.

Dalsim charakteristickym rysem francouz-
Stiny jsou nosové samohldsky. Velmi ¢asto pii
nedokonalém vysloveni francouzské nosovky
slySime nésledny konsonant [n]. Tato situace
vznikld z obavy pévee pred prilisnou nazali-
zaci (tzv. nosnimi tony), kterd neni v pévecké
technice zadouct.

Obdiv k typickému francouzskému dorso-
-uvuldirnimu R vyvolava u pévcia zaroven
i obavy z pévecko technického provedeni.
Obecné ale plati, Ze se toto hréivé, hrtanové R
v plné mife objevuje ve francouzském pévec-
kém Zdnru zvaném variété’, neboi v klasic-
kém francouzském Sansonu, jehoz typickou
predstavitelkou byla napiiklad Edith Piaf.
Ve vazné vokalni hudbé je snaha o uplatnéni
apikalniho R, tedy hlisky, ktera je ve fonema-
tickém inventdfi Cechui.

Srozumitelnost zpivaného textu je rovnéz
odvisld od spravného propojovani jednotli-
vych slov (s pfesnym vyslovovanim slabik)
do vétnych celki a zpévnich frazi. Zpivand
Cestina je ve srovnani se zpivanou francouz-
§tinou méné vizand, coz je dino mimo jiné
uplatiovanim tvrdych hlasovych zacitkii,
neboli rdzi. Aby nedoslo k poruseni smyslu
textu, je nutné dodrzovat spravnou deklamaci
a spravné slovni pfizvuky, které jsou dany
notovym partem. V hudbé hovofime o shodé
mluvniho akecentu s hudebnim. Je to idedlni
jev, kterym se vyznacuji vokalni skladby skla-
datelskych osobnosti. Nékdy vsak i vynikajici
skladatelé tuto jednotu porusuji s uréitym
kompoziénim zdmérem pro ozvldstnéni bézné
deklamace.

Rytmus podmiiiuje ¢lenéni celého textu.
Cestina ma obvykle piizvuk na prvni slabice
slova, zatimco francouzitina na posledni sla-
bice rytmické skupiny. Ta se tak stivd v ko-

munikaci slabikou ,,nejdulezitéjsi. Rytmus

? Variété (pieloZeno rozmanitost), ve francouz-
ské vokalni hudbé predstavuje hrani¢ni oblast
artificidlni hudby a nonartificidlni hudbu.

jazyka ve smyslu zachovéni piizvuénych a ne-
pFizvuénych slabik je ve kvalitni kompozici
zachovén v souladu s metrem. Zpévni forma
tak ovliviuje do jisté miry pravidla jazykova.
Podle potieb také dochdzi ke zméné délky
hlisek a slabik.

Ve zpévnim projevu versu velkych fran-
couzskych klasikii poezie i hudby se zacho-
vava vyssi vyslovnostni styl. Konkrétné to
znamend, Ze jsou vyslovena e-caduc, a to do-
konce i v piipadech, kdy nejsou realizovina
v feci mluvené. Vsude je uplatnéno nepo-
vinné vidzani. Odkazme se v tomto sméru
na nékteré predstavitele romantické pisné:
Gabriel Fauré a jeho kompozice na poezii
L. de Lisla (Lydia), Th. Gautiera (La chanson
du pécheur), V. Huga (Dans les ruines d “une
abbaye) nebo pisen J. Masseneta na poezii
J. de la Vingtrie (Ce que disent les cloches).

K redukei poctu slabik (hlavné odpadnu-
tim slabik s e-caduc) se pFistupuje ve vokalni
tvorbé variété (napiiklad text M. Emera
u pisné L “accordéoniste) a ¢asto i v mo-
derni a lidové hudbé. Se svobodnéjsim ply-
nutim slov se také setkime v pisiiové tvorbé
impresionisti (napiiklad Claude Debussy
ve skladbé Il pleure dans mon ceeur na verse
Paula Verlaina, jinym markantnim piikladem
druhé poloviny 20. stoleti je Olivier Messiaen
a jeho pisnovy cyklus Trois mélodies).

V hudbé se vétsinou vse Fidi potfebami
skladby: rytmem pro zajisténi struktury
a kompaktnosti, moznostmi zvuku pro za-
chovani melodie ve zpévni lince. Foneticka
pravidla francouzstiny jsou tudiz v hudbé po-
nékud rozvolnéna a kazdy zanr ma z tohoto
hlediska, jak bylo naznaceno, sva specifika.

Francouzsk4 hudba nabizi Siroké bohatstvi
pévecké literatury vsech slohovych obdobi
aviech péveckych zanru. Delikdtni postaveni
ve svétové hudbé zaujima francouzska ko-
morni pisent nazyvana mélodie®, kterd éerpd
textovou inspiraci z pera vrcholnych fran-
couzskych basniki. Interpretace francouzské
komorni pisné ve velkych pisnovych cyklech
francouzskych skladatelskych osobnosti si
zdda pévce s prislusnymi jazykovymi zna-
lostmi a velkou péveckou praxi. Pévec musi
pochopit obsah textu se vSemi vyrazovymi
detaily, které pfinasi zhudebnény basnicky
text. Péveckou praxi pak rozumime bravurni
préci s dechem, nepostradatelnou v dlouhych
frazich vazaného textu. Péveckd vypovéd je
tak pro posluchace presvédciva.

Osvojovéni si zvukové podoby francouz-
ského jazyka v péveckém projevu mizeme
shrnout do nékolika doporuéeni:

* Mélodie (ptelozeno melodie, ve francouzské
hudbé ve smyslu umélé komorni pisné).

* Po prvotnim nécviku (viz vySe) text nejprve
recitujeme.

* Nasledné text deklamujeme podle rytmic-
kého zapisu skladby. Dilezitd je rytmizo-
vand artikulace textu podle délky slabik
v notovém zédpisu bez vyjadieni melodie,
pouze na jednom ténu. Pozornost je pfitom
vénovana témbru hlasek, Fetézeni a vazani
textu do frazi. S dechem pracujeme stejné
aktivné jako pFi zpévu.

Nasleduje vlastni zpév melodie v jazyko-
vém origindle po jednotlivych frazich dle
notového zdpisu, az k interpretaci zpévni
linky v rozsahu celé skladby. Pévec dba
na mékké tvofeni tont, spravné usazeni
hlasu v rezonanci podepiené dechovou
oporou a zietelnou artikulaci s respek-
tovanim zdkladnich fonetickych pravidel
francouzského jazyka, samoziejmé bez
poruseni celkové melodické linky skladby.

Kvalitni interpretace vokalni skladby
ve francouzském jazyce je pro pévee naroéna
a bez odpovédné hlubsi jazykové piipravy ne-
moznd. Tento ¢lanek poukazuje na nékteré
zakladni momenty z domény jazyka a hudby,
participujici na kvalité interpretacniho vokal-
niho uméni jako celku, a je pouze vstupem
do rozsihlé problematiky zpévu v jazykovém
origindle.
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DEJME DETEM UKULELE

Petr Zeman

Jako hudebni pedagog vzdélavajici studenty
v oborech ucitelstvi pro MS, 1. stupen 78,
pedagogika volného ¢asu a vychovatelstvi
Casto nardzim na jejich limity v oblasti do-
provodu pisni a instrumentdlni hry. Jejich
vykony ve hie na klavir byvaji ¢asto tristni
a mnozi si neporadi ani s jednoduchym kyta-
rovym doprovodem. Obdvam se, Ze v brzké
dobé nenastoupi na pedagogické fakulty
zastupy uchazeca bazicich po ucitelském
povolani a vybavenych dovednostmi instru-
mentalni hry na pozadované nastroje, a tak
jsem hledal alternativu, ktera by zaujala bu-
douci (i soucasné) uéitele a byla i vhodnym
piimym prostifedkem hudebniho vzdélavini
déti. S uspéchem jsem vyzkousel ukulele.

Obrazek 1

Hlavni domadci publikace z oboru organo-
logie o uvedeném nastroji hned v prvni vété
tvrdi: ,,Na prvni pohled by se zdalo, Ze tento
»exoticky” chudostrunny drnkaci chordofon
nemd v ¢eském hudebnim instrumentdii co
pohleddvat.! Je to pravda, ale samoziejmé jen
zdanliva, nebot tvar ndstroje, jeho zjevna piibuz-
nost s kytarou i zpuisob hry prozrazuje evropsky
pivod. Cilem mého ¢lanku vsak neni rozebirat
slozitou cestu ukulele z Portugalska na Havajské
souostrovi a zpét do Evropy, chei spiSe upozornit
na jeho snadnou dostupnost a vyuzitelnost ve
Skolni praxi, a to jiz od prvni tFidy.

Konstrukee néstroje vychdzi z kytary a po-
ucit se o ni lze nejsndze z internetu®. Vyvoj
pinesl ¢tyfi zakladni velikosti (viz tabulka).

I KURFURST, P. Hudebni ndstroje. Praha :
TOGGA, 2002, s. 464.
 http://cs.wikipedia.org/wiki/Ukulele
(Gesky); http://en.wikipedia.org/wiki/Ukulele
(anglicky)
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Typ Délka Ladéni
Sopranové 53cm g'-c’-e'-a’ (C6) nebo a'-d'-fis'-h' (D6)
Koncertni 58cm g'-c’-e'-a' (C6), g-c’-e'-a' (C6) nebo a’-d'-fis'-h' (D6)
Tenorové 66cm g-c'-e'-a’ (C6), g'-c’-e'-a' (C6), nebo d'-g-h-e' (G6)
Barytonové 76cm d-g-h- e'(G6)
Obrazek 2

D = G C = F G = C

9 [ J [ ] o [ ] [ ) [ ]

T ? *?

Nejrozsifenéjsi a také cenové nejdostup-
néjsi je sopranové (téz standardni) ukulele
ladéné do akordu C6. Struny se neladi
od nejhlubsi po nejvyssi, vysoké tény najdeme
na obou okrajich hmatniku (viz obr. 1).

Koncertni ukulele ma vétsi korpus, a vy-
déva tak del3i a pInéjsi tén. Mezistupen tvofi
ukulele tenorové, které se ladi i do akordu
G6. Nejnize polozené tény nabizi baryto-
nové ukulele, kde ladéni odpovidd ¢tyfem
nejvySe poloZenym strunam kytary (a pro
tuto vlastnost byva také casto kytaristy vy-
hledavino). Na okrajich uvedeného spektra
se jeSté vyskytuji ndstroje spiSe raritni, jako
je ukulele sopraninové (cca 40 cm) a basové
(80 ¢cm a vice).

Pro spoleénou hru ve vyuce upfednost-
nuji sopranové ukulele, pouzitelné jsou
viak samoziejmé i ostatni typy se stejnym
ladénim - nejlépe g'-c'-e'-a' (C6). Tyto in-
tervaly se v podstaté shoduji s terckvarto-
vym ladénim ¢tyF nejvyse polozenych strun

kytary, a tak hra¢, znaly alespon zakladnich
akordu na kytafe, muze sméle vyuzit, co
se jiz jednou naucil. Musi si vsak byt vé-
dom vyznamového posunu: zminéné étyfi
prazdné struny kytary v souzvuku tvoii
akord G6, zatimco ukulele v uvedeném la-
déni zni v akordu C6 (tj. o &istou kvartu
vy$). Uchopi-li tedy kytarista akord, ktery
ma zafixovany jako napf. D dur, tentyz hmat
na ukulele znamend G dur apod. (viz obr. 2).
Prehled pouZivanych akordi najde zacatec-
nik bud’ v nékteré ucebnici hry na ukulele
nebo na domdcich i zahraniénich interne-
tovych strankdch?®.

Kromé rytmickych pfizndvek akordickych
doprovodi Ize samoziejmé hrait i melodii.
Spravnost ladéni muzeme zkontrolovat

* Napf.: SAREK, 0. Skola hry na ukulele. Cheb
: G&W, 2008 (Pozor - ucebnice je uréena pro
ladéni D6!), http://ukulele.wz.cz/akordy/akor-
dyC.htm, http://ukulele.com.pl/akordy.php
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tivodnim motivem slovenské lidové pisnicky
Tam okolo Levoéi; pro zdkladni ténovou
Fadu postadi tfi prsty levé ruky (viz obr. 3).

Melodii ndsledujici jednoduché pisnicky
vydrnkdvame plektrem nebo prstem pravé
ruky a vystaéime s prazdnymi strunami,
jen ve étvrtém, Sestém a osmém taktu
pfilozime prostiednik levé ruky do druhé
polohy na tén d' (obr. 4). Rozhodneme-li
se pro akordicky doprovod, ptjde rytmicka
pfiznavka pres viechny struny s kazdou su-
dou (tedy druhou a ¢tvrtou) dobou.

HUDEBNI CINNOSTI

Ukulele se muze stat idedlnim ndstrojem
pro instrumentalni ¢innosti déti v hodinéch
hudebni vychovy. Jeho étyfi nylonové struny
nekladou velky odpor prstim a zvlddaji je
i déti mladsiho $kolniho véku. Lze je po-
mérné rychle naladit, hra v zdkladni té-
nové fadé neni slozitd a pravidelné cviéeni
nendsilné podporuje zadany rozvoj jemné
motoriky. Velmi dobfe se ukulele spojuje
se sopranovymi zobcovymi flétnami, které
se na mnoha Skolach pouzivaji, a zdjem déti
vzbuzuje i jeho podobnost s kytarou.

Vedoucim mé oblibené prodejny hu-
debnich néstroju je pan Benes, a kdyz
jsem se u ného pred dvéma lety poptdval
na struny na svij novy nastroj, pohrdavé
se vyjadfil, Ze néco takového nevede, pro-
toze to nikdo nekupuje. Dnes ma v pruceli
své prodejny hned nad pultem zavésenu
celou ,,ukuleli“ rodinku, a zdd se, ze ¢asy
se zménily. Moznd bychom méli dat détem
ukulele ...

V LOGOPEDICKE PREVENCI PREDSKOLNICH DETI

Milena Kmentovad

Prostiedkem rozvoje hudebnich schopnosti
déti v matefské skole mohou byt vedle tradic-
nich ¢innosti i melodizované a rytmizované
hry s fe¢i. Hudebni ¢innosti se zde proli-
naji s jazykovou vychovou a logopedickou
prevenci, ktera s nartstajicim poctem déti
s odlisnym mateiskym jazykem a déti z bi-
lingvniho (dvojjazyéného) prostiedi stoji
pfed novymi tkoly i v béznych matefskych
skolach.

V soucasné pedagogické literatuie najdou
ucitelky matefskych skol logopedické Fikanky
pro upevnéni vyslovnosti nacvi¢enych hlasek,
fadu Fikadel ke grafomotorickym cvi¢enim
i celkovym télesnym aktivitim. Nabizi se jed-
noduché zhudebnéni téchto Fikadel, ale i to
povazuji za ,,vrchol ledovee®, kterému v do-
stupné Ceské didaktické literatuie chybi Siroka
zdkladna.

Na zakladé nékolikaletych zkusenosti z ma-
tei'ské Skoly vyvijim pomérné Siroké spektrum
her a didaktickych ¢innosti v priniku hudebni
vychovy a logopedické prevence. Témito ¢in-
nostmi reaguji na konkrétni problematické
jevy détské Teci. Zaroven z hlediska hudebni
vychovy v sobé zahrnuji tyto hry kompletni
spektrum hudebnich ¢innosti.

V hudebni oblasti sméfuji tyto ¢innosti k

* pozitivnimu aktivnimu prozitku ve spojent
s hudebni éinnosti,

* navozeni a upevnéni zpévniho hlasu a dal-
Sich zadoucich péveckych navyka,

* zpiesnovani intonace jednoduchych me-
lodickych tutvari ve vhodném ténovém
prostoru,

* zpFesnovani rytmické slozky pohybovych
a instrumentdlnich projevi déti.

V jazykové oblasti umoznuji tyto ¢innosti

* budovat pasivni a aktivni slovni zdsobu,

* podporovat spravnou artikulaci, slovni p¥i-
zvuk a melodii Feél v ¢esting,

* ziskavat nékteré predctendiské dovednosti.
Aby byly oboustranné vyuzity vyhody, které

spojeni hudebnich a fe¢ovych ¢innosti nabizi,
dodrzuji pfi jejich sestavovani nasledujici
metodiku.

Zakladem vokélnich ¢innosti jsou jednodu-
ché opakované melodie, v malém rozsahu (nej-
Castéji al-d1), s pfevahou klesavych melodii.
Pro zachovani pulzace a metra béhem celé hry
jsou slova a slovni spojeni pro nékteré ¢innosti
strukturovany do skupin podle poctu slabik
(napf. dvojice antonym piidavnych jmen:
trislabiéné slovo k dvouslabiénému). Zvolend

melodie i metrum podporuji hudebnim akcen-
tem zaroven i spravny piizvuk slovni. Aktivné
se pracuje s pauzami — poskytuji delsi Casovy
interval pro vybavné myslenkové procesy pii
budovéni aktivni slovni zdsoby a podporuji pro-
socialni komunikaéni navyky, protoze si déti
»neskaci“ do feci. Pomalejsi tempo v rdamei hry
¢innost vsech vykonovych slozek podilejicich
se na artikulaci i pro upevnéni péveckych
navyku.

K doprovodu ¢innosti je Casto pouzivina
altovd zvonkohra (pfednostné pred klavirem).
Umoziiuje oéni kontakt s uéitelkou i sledo-
vani artikulace, je vizualné vyraznéjsi nez hra
na klavir. Déti jsou zdhy samy schopné spravny
tihoz napodobit pii vlastni hie. Pfiméfené,
snadno organizovatelné pohybové a instrumen-
talni aktivity déti umocnuji efektivitu celé ¢in-
nosti. Pro zafazovani ¢innosti v mateiské skole
plati obecné didaktické zasady.

V dosavadni praxi pouzivim razné hu-
debni ¢innosti v nasledujicich jazykovych
oblastech: dechovd, rezonané¢ni a artikulaéni
cviceni, Fada ¢eskych samohlasek (v slabikiach
i na konci slova), tvary mnozného éisla pod-
statnych jmen, zdrobnéliny podstatnych jmen,
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protiklady pFidavnych jmen a p¥islovei, shoda
rodu p¥idavnych a podstatnych jmen, fadové
cislovky, piedlozky (vyznam predlozek a pii-
zvuk na predlozce), pocet slabik ve slové.

Nisledujici konkrétni piiklady se vénuji
zdrobnélindm podstatnych jmen.

Mladsi déti v matefské skole opakuji
po ucitelce celou dvojici slov (nejprve jména,
véci, zvifata...). Pfiklad je ze skupiny dvojic
slov dvouslabi¢né slovo - trislabiénd zdrob-
nélina. Pauzu jemné vypliuje uéitelka (lusk-
nutim nebo doprovodem na metalofon) tak,
aby komplementérni rytmus zajistil udrzeni
pulzace, tempa a metra béhem celé ¢innosti
(viz ukazka 1).

Pozdé&ji starsi déti dopliiuji zdrobnélinu
po slySeném zikladnim tvaru, samy jiz pra-
cuji s pauzou (komplementdrni rytmus hrou
na télo nebo na dvojici PET vicek). V tomto
piipadé pauza zdroven odpovidd rytmu sly-
Seného dvouslabi¢ného slova (viz ukézka 2).

Déti dile doplnuji zakladni tvar ke slySené
zdrobnéliné - v uvedeném piipadé jedno-
slabiéné slovo k dvouslabi¢né zdrobnéliné.
Pokud se détem evidentné snadno vybavuji
piislusné tvary slov, lze opét vyuzit komple-
mentarni rytmus k instrumentdlni ¢innosti
déti (viz ukazka 3).

U viech ¢innosti se nabizeji melodické
a rytmické obmény, strukturovani slovnich
spojeni do rymi, postupné rozsifovani hu-
debni formy. Hra muZze byt uvozena a za-
konéena kratkym motivaénim popévkem
s pohybovym doprovodem jako v ndsledujicim
piipadé (viz ukdzka 4).

Sirokd oblast kol logopedické prevence
v materské skole davd hudebnim ¢innostem
dalsi smysluplny obsah. Slovni zdsoba ditéte
nastupujiciho do $koly se udava v tisicich slov.
Ackoli se konkrétni éisla v odborné litera-

tufe odlisuji (4000-10 000 slov), pro hudebni

Ukazka 1

Ve
Hrnek, hricek. Auwto, auti-Cko.

Papir, papirek. Ko<ka, ko-Ci-Cka. Koo, koe-Cko. Ky-tky, ky-ti-Cky.
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¢innosti v matefské skole pfedstavuje toto
mnozstvi témér bezednou studnici.

Literatura:
FANTUROVA, H. Prevence fecovych poruch
v materské skole. Praha : Pedagogické cent-
rum, 1995.

MODELOVA SITUACE JAK SE TAKY CARUJE

Jifina Jirickovad

Charakteristika modelové situace:

spravnd artikulace, metrorytmicka pulzace
podpofrena klavirem, rytmicky vicehlas, orien-
tace naklaviature, hra klavirniho doprovodu,
melodizace fikadla.

* Rikadlo je literarni Zanr, ktery je blizky
détem od nejutlejsiho véku. Jeho nejvyraz-
néjsim rysem je uplatnéni jednoduchych
versi. Dile je pro néj typické casté pouizi-
vani citoslovei, novotvarti nebo obraznych
réent, které spolu se stfiddnim pfizvuénych
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a nepiizvucnych slabik pfispiva k suges-
tivnimu charakteru fikadla, které je tak
zpravidla snadno zapamatovatelné.

* Pohadkové zaklinadlo Hokus pokus patii
do okruhu umélych fikadel, je lehce zapama-
tovatelné a vyznacuje se zvukomalebnosti.

Maria Seeliger (Ehrenpreis, Wohlwender,
1995, s. 8)

Hokus pokus, tyke take tokus, hokus pokus,
bim bam, bas!

KODEJSKA, M. Integrativni hudebni vychova
v materské skole. Praha : PedF UK, 2002.
SYNEK, F. Rikdme si s détmi: Logopedické
hricky. K praktickym otazkam vychovy jazyka
a feci u malych déti. Praha : ArchArt, 2004.
TICHA, A. Ucime déti zpivat: hlasovd vychova
pomoci her pro déti od 5 do 11 let. Praha :
Portal, 2005.

1. Rytmickd deklamace zaklinadla

Pripravte si: tuzku, papir, dievéné palicky.

. Rl’kejte s peclivou artikulaci v pomalém
tempu zaklinadlo ve 2/4 taktu (viz ukazka 1).

* Po uciteli opakujte vidy dvojtakti zaklina-
dla, dbejte na to, abyste spravné napodobili
tempo a rizné dynamické stupné.

¢ Peclivou artikulaci provéite hrou na némé
zrcadlo. Ve dvojicich jeden z dvojice ne-
slysné vyslovi zaklinadlo, zatimco druhy



dava pozor, zda mu bylo rozumét. Pak
se vymérite.

* Predneste zaklinadlo se vzristajici dynami-
kou podle toho, jak ukazuje ucitel.

* Rozdélte se do dvou skupin. Ve skupindch
dvakrat za sebou feknéte zaklinadlo, pfi-
¢emz druhd skupina nastoupi kanonicky
ve 3. taktu prvni skupiny.

* Rytmickou deklamaci doprovodte hrou
na télo:

* ho-kus: tfeni dlani o sebe, po-kus: tieni
dlani o sebe,

* tyke ta-ke: pleskani o hibet ruky, to-kus:
2x lusk,

* ho-kus: tfeni dlani o sebe, po-kus: tieni
dlani o sebe,

* bim: plesk o stehna, bam: plesk na bii-
cho, bas: plesk na hrud.

* Zkuste si vyCarovat létajici kosté: pti dekla-
maci ho-kus, po-kus nakreslete nad sebe
dvé vodorovné ¢ary, na slova tyke take
doplnte ¢tyfi metlicky, tokus: dokreslete
piiéné zakonéeni kostéte z jedné strany
a druhé oddélujici metlicky od rukojeti.
P¥i ho-kus, po-kus doplite na rukojet dalsi
dvé vodorovné ¢ary, na bim, bam, bas pak
piikreslete zbyvajici tfi metlicky.

+ Carujte rukou v prostoru. Své kouzleni ru-
kou dopliite pohybem celého téla.

Navrh Fesent: viz ukazka 2

Moznosti klavirniho doprovodu skupinové
deklamace, realizovaného ucitelem nebo pfi-
padné vybranym zdkem:

* pedalizovana hra dlanémi po bilych nebo
cernych kldvesdch

* hra ptedloktimi, za drZeni pravého pedalu

* prokomponovany doprovod k Fikadlu
od Lubose Sluky (Janzurovd; Borova 2000,
s. 38)
Viz ukdzka 3

2. Hra se slovnimi rytmy

* Rozdélte se do tif skupin, které soucasné

recituji:

1. skupina stiidd slova: ho-kus, po-kus

2. skupina opakuje: tyke take

3. skupina: stile opakuje vidy na prvnich
dobdch taktu: bim, bam

* Sborovou deklamaci doprovod'te hrou
na rytmické néstroje z Orffova instrumen-
tafe v rytmu recitovanych slov. Napfiklad 1.
skupina drhlo, 2. skupina drivka, 3. skupina
tamburina.

* Shorovou deklamaci opakujte za klavirniho
ostinata ve ¢étvrfovych hodnotach. Podle vys-
kové polohy klavirni hry (nizko — stfedni
- vysoko) rozlisujte pii deklamaci intonaci

Ukazka 1

Hokus,  pokus,

tyke take  tokus,

hokus,  pokus,  bim bam bas!
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Ukazka 2
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Ukézka 3 Je mozné vyjit z origindIni verze a doprovazet deklamaci pouze notami v rytmu

deklamace.
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starého zlého carodéje, carodéjnice a ma-
lého carodéjnického uéné.

* Nyni reagujte na hru harmonickych funkei
v mollové nebo durové téniné na klavir,
kterd postupné zazni v nékolika oktavach.
Zmény ténorodu vyjadiete dynamickym
odlisenim své deklamace: pokud je tonina
mollovd, mluvte potichu, pokud durovi,
deklamujte hlasité.

3. Instrumentdlini zvukomalba

* Pracujte ve skupinkéch. Jesté jednou si po-
slechnéte doprovod deklamace zaklinadla
hrou klastrai v podani ucitele, na bilych,
na ¢ernych nebo v kombinaci obou druhu
klaves. Znélo zaklinadlo na klavir strasidelné
nebo spise ne? Zvolte si vhodné nastroje

oL

z Orffova instrumentdre a deklamaci zakli-
nadla dopliite instrumentalni hrou.

* Pfedstavte nejprve zaklinadlo stragidelné
a potom naopak legracni.

4. Elementdrni klavirni doprovod

¢ Tato aktivita je uréena mensi skupiné zéka.
Jeden se posadte, dalsi dva zaujméte misto
po jeho levé a pravé ruce.

o 74k, ktery sedi uprostied: doprovizej sku-
pinovou deklamaci seslapavanim pravého
pedalu v rytmu bim, bam. Stojici Zaci: hrajte
obéma rukama tfetimi prsty stfidavé dva
tony v oktdve vzdy na 1. dobu taktu. Pfitom
recitujte spojeni ho-kus, po-kus. Dalsi zici
ve skupince deklamuji celé Fikadlo tak,
ze kazdy fekne po domluvé pouze jednu
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slabiku nebo dvé slabiky a dalsi zik bezpro-
stiedné navadze.

* Vystiidejte se u nastroje, doprovod stiska-
vanim peddlu muzete podpofit fukdnim
do desky klaviru.

* Dalsi moznosti doprovodu deklamace za-
klinadla v podani klavirni hry dvou az tif
zaki soucasné je hra pentatonickych osti-
nat. Na ¢ernych klavesich hrajte kazdy
Ctyiténové ostinato. Zkuste hru jednoruéné,
unisono nebo protipohybem rukou.

5. Hrajeme pres celou klaviaturu

* Deklamaci fikadla ve 2/4 taktu doprovézejte
vzdy na 1. dobu hrou skupin dvou ¢ernych
klaves pres celou klaviaturu. Dalsimi moz-
nostmi je hra skupin tii éernych klaves nebo
kombinace dvou a ti ernych klaves.

* Hru providéjte dhozem portamento, fika-
dlo doprovodte pravou, pak levou rukou,
piipadné prenasejte stiidavé ruce pres sebe.

6. Hrajeme fikadlo na klavir

* Tato aktivita je opét uskutecnitelna s mensi
skupinou zaki. Vyhodnéjsi je prace u kii-
dla. Hrajte na klavir fikadlo na dvou ténech
(kombinace ténti g' - ¢'), dva dalsi hraci
doprovazejte dudackou kvintou.

* Ostatni ze skupinky u klaviru vyzkousejte,
jak zné&ji rozmanité ¢asti klaviru. Slabym
tukdnim rukou nebo opatrné dfivky dopro-
vazejte zmelodizované fikadlo.

* U klaviru se vystfidejte tak, Ze po zahrani
Fikadla na klavir se posunte o jedno misto
doprava. Na volné misto vlevo pFisedne novy
hrac.

Navrh Fesent: viz ukazka 4

Pro zkusenéjsi:

* Vyzkousejte vlastni melodickou tpravu fi-
kadla, tfeba jako domdci ukol. MuZete ji
piisté predvést piimo v hoding, nebo muzete
donést audio- ¢i videonahravku.

* Melodii fikadla doprovod'te hrou duddcké
kvinty.

Ukazka 4
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Hokus, pokus,  tyketake tokus, hokus, pokus, bimbam bas!
Ukazka 5

e ey ey ]

{ - —

A o o ¢ | o o ¢
= 3 o @ L

L 1

L 1
~

L 1

L 1
N

L 1

L 1N
L 1

L 18

e

(o < e o ¢ I { B Er) P B 1l

o — - (¢ [ & | [ o @ 1

S o r
Ukazka 6

J ] [ | T I I 1T Ik I I I [ IT I T I N
V.t ~ | I | | I | | | I I [ I | I | Il

J
S |
)

BNV

Qé;*a

| \EE
N
| MBS

o
o

o
o
o

St
L 18
| 18I

L 18
L 18
L 18

N

e )

* Zhudebnéné Fikadlo zapiste.

* Zahrajte ostatnim zhudebnéné Fikadlo va-
Seho kamarida, a to podle jeho notového
zapisu.

7. Nabalovdni

Pfipravte si: zvonkohry, pfipadné metalofony.

* Vymezte si dva tény.

* Uditel zahraje na klavir prvni takt, ktery
prvni Zik zopakuje a pokracuje libovolné
ve vymezeném ténovém prostoru dalsim
taktem. Nasledujici zdk zopakuje 1. a 2.
takt na zobcovou flétnu a pokracuje dale.
Dalsi hrac zahraje dohromady ¢tyfi takty.
Lze pokracovat dile, nebo zaéit od zactku
s novou melodii.

* Predchozi hrd¢i bdi nad spravnosti,
v piipadé potieby sviij melodicky tryvek
zopakuji.

* Nabalovini |ze celé provést na klaviru tak, ze
se jednotlivi hraci stfidaji u klavirni zidlicky

AR PR

a hraji v jedné poloze, nebo naopak mohou
melodické tryvky prenést do jiné oktdvy.
Carujte v kontra, velké nebo v malé oktave.
Néavrh Feseni (hra v kontra, velké nebo malé
oktave): viz ukazka 5

8. Klavirni doprovod ostindtni rytmickou
figurou

Zazpivejte text Fikadla na ténu g'. Zpév je
mozné doprovodit hrou ostindtnich rytmu
na klavir. Na klavir muze hrit jeden hrac, ale
také hraci dva, kazdy jiny rytmus.

Vyzkousejte moznosti: viz ukdzka 6
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DRUHY DIL SLOVNIKOVE TRILOGIE VLADIMIRA SPOUSTY

Jaroslav Mihule

Hudebnéliterdrni slovnik (1) - ,, Cesti sklada-
telé“, jehoz autorem je doc. PhDr. Vladimir
Spousta (vydala Masarykova univerzita Brno
2011, v kombinaci tisténého textu a poéita-
cové verze na CD-ROM), predstavuje druhy
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dil slovnikové trilogie zcela osobitého razu.
Autor v proponované tiisvazkové sérii ukazuje
znamenité vysledky mnohaleté — predevsim ex-
cerpéni a odborné klasifikaéni - prace, zamé-
fené na koincidence hudebniho a slovesného

uméni. Je pFiznaéné, Ze jde o muzikologa pat-
Fictho praveé k brnénské skole, jejiz proslulost
se tradicné poji s védeckou akribii, snahou
o tuzkostlivé presnou interpretaci fakti a dat.
Pfirozené pak na ¢elném misté pii takové



orientaci nalézame zajem lexikograficky, ktery
uz v minulosti pfinesl z Masarykovy univerzity
fadu jedinecnych a dobie zndmych vysledku.

Jestlize prvni dil price doc. Spousty se zabyval
tvorbou zahranicnich skladateli v jejich vztahu
k literdrni oblasti', pak druhy mapuje situaci
v Ceské hudbé (tfeti ma byt hudebnéliterarnim
jest konce druhého tisicileti).

Inspirace ceskych skladateli slovesnymi pod-
néty je integralni soucdsti nasich hudebnich

1 VANOVA, H. Hudebnéliterdrni slovnik své-
tovych skladateli Vladimira Spousty. Hudebni
vychova, roé. 19, 2011, é. 1, s. 15-16. Recenze
CD-ROMu SPOUSTA, V. Hudebné-literarni
slovnik svétovych skladatelii. Brno : MU, 2009.
1129 s. ISBN 978-80-2104:892-8.

déjin. Jestlize bylo v predeslé vété pouzito ad-
jektivam ,,slovesnymi®, a ne , literarnimi** pod-
néty, ma to mocny divod - v existenci lidové
slovesnosti, jez sice neznd svého autora, ale zato
uvolnila stavidla hudebni pfedstavivosti téméf
kazdého vyznamného komponisty nasi prove-
nience. Prihlasili a piihlasuji se tak ke svym
kofentim, které nyni ukazuje Spoustova prace
v pIném a sotva uvéfitelném rozsahu.

Je obtizné si predstavit, kolik price je skryto
za takovym poéinem. Op¥it se o monografickd
zpracovani tvorby velkych skladatelii se zd byt
technologickou zélezitosti, ale ani zde tomu
tak zdaleka neni. Doc. Spoustu totiz zajimaly
koincidence i v podobé pouhého inspiracniho
podnétu, ndmétové asociace ¢i textového od-
kazu, za kterymi bylo tieba jit dal nez do pie-

hledu skladeb. Polozil vedle sebe seznam 891

skladatelt (samo o sobé ¢islo, nad nimz mate
chuf zakroutit hlavou) a 2203 umélct inspira-
tivniho slova. (Prvni dil zaregistroval 712 skla-
dateli v celosvétovém kontextu a v asovém
rozpéti poslednich péti stoleti, pficemz jeho
rejstik literdrnich umélea - autort zhudeb-
nénych dél - zaznamenava celkem 3919 jmen.)

Vysledek je impozantni. Polozime-li si
otazku, komu bude dilo slouzit, nabizi se ka-
zdy, kdo m4 rad hudbu i literaturu; hudebni éi
literarni védec; archivar i knihovnik; kdo se za-
byva lexikografii. Ale pfedevsim nezapomenime
jesté jinou stranku véci: diky této monumen-
talni encyklopedii médme pied sebou sumu
védomosti, shrnujici plody tisicileté kulturni
tvofivosti ducha, pred kterym se mazZeme jen
v pokote sklonit.

NOVA MONOGRAFIE O CESKE SBOROVE TVORBE

V OBDOBIBAROKA A KLASICISMU

Jifi Bezdék

PECHACEK, S. Ceskd shorové tvorba II (Baroko
a klasicismus). Praha : UK - Pedagogicka fa-
kulta, 2012. 200 s. ISBN 978-80-7290-539-3.

Sborova tvorba md ve srovndni s jinymi
skladbami sva specifika. Mezi nimi dominuje
piedeviim fakt, Ze je limitovana hlasovymi
moznostmi péveckych téles (Casto s amatér-
skymi zpéviky) a s nimi spjatou intonaéni
oblasti provadénych skladeb, jejiz dobré
zvladnuti bylo a je vzdy jednou z podminek
uspésného provedeni dila. Hudebni jazyk to-
hoto Zanru tedy mnohdy nekopiruje vyvojové
trendy momentdlné vlddnouciho slohu v in-
strumentdlni hudbé, ale pohybuje se naopak
v Tedi, kterd je vyvolavina spolecenskou po-
ptavkou ¢i konkrétni situaci, za které se dilo
provozuje. V duchu feéeného tedy neni zidné
piekvapent, Ze autofi dob minulych vkladali
do st sboristi svd, popf. obecnd poselstvi
Bohu i svétu, kterd vtélili do oper, oratorii
¢i kantdt. A ruku na srdce, plati to s jistymi
odchylkami dodnes.

Stanislav Pechacek v jiz v druhém dile svého
uspésného zkoumdni ceské shorové tvorby jde
po stopach téchto svédki doby, aby rozkryl
podloZi vzniku skladeb a podal i zasvéceny po-
hled do Zivota jejich autort. Jeho Zivotopisné
skici jsou zajimavé, charakteristika skladeb
muzikologicky piesnd a zdroje informaci hod-
novérné. Vznikla tak opét kniha, kterd oslovi
nejen odbornou vefejnost, ale i $irsi hudbymi-
lovné vrstvy.

V obou dilech autorova cyklu Ceska shorova
tvorba je zvolena abecedni posloupnost probi-
ranych osobnosti. Vyse sdélené je vysvétlenim,
pro¢ neni tieba slozitgjsich chronologickych
»pyramid* stylt ¢i osobnosti. Ve 2. dile véno-
vaném Ceskému baroku a klasicismu to plati
o to vice, ze piechod baroka do klasicismu byl
v naSem prostoru velmi plynuly, a tak mnohé
osobnosti z prelomové fize nesou rovnomérné
znaky obou etap soucasné. Mozartovsky kult
pak zbrzdil vyvoj ¢eské hudby natolik, Ze
Pechacek u nékolika jmen s litosti konstatuje,
ze dilo skladatele bylo hodnoceno jako stylové
piekonané jiz v dob€ autorova Zivota (napf.
u Leopolda KoZeluha). Dnes nevnimdme uve-
deny stylovy anachronismus zdaleka tak inten-
zivné, jak byl pocitovan v dob¢ vzniku skladeb.
Pechacek vsak ukazuje, ze jeho hoiké dusledky
jsou vyjadieny ve zmenseném poctu vytisténych
skladeb. Dostavame se timto k nejzasluznéj-
$imu pohledu autorovy knihy — upozoriiuje to-
tiz nejen na skladby lehce dosazitelné v podobé

tisténych partitur, ale i na ty, které zastavaji
v rukopisech a lze je objevit jen v archivech.
Pechacek tak ve svych medailéncich poukazuje
na potenciondlni nespravedlnost hudebni histo-
rie, kterd (napf. souhrou nestastnych okolnosti)
mizZe nechat zapomenout dilo pronikavé, a na-
opak povznést dilo pramérné. To vie uz tady
bylo, je a pravdépodobné i bude .

Na strankdch knihy se tak objevuji Zivotni
osudy i zminky o shorovych skladbéch Bendy,
Brixiho, Kopfivy, Kozeluha, Vranického,
Cernohorského, Dusika, Dugka, Haranta
z Polzic a Bezdruzic, Jirovce, Mi¢i, Michny,
Myslivecka, Rejchy, Richtera, Ryby, Segera,
Stamice, Tamy, Vanhala, Vejvanovského,
Voiiska, Zacha & Zelenky. Snad kniha pod-
niti soucasné shormistry k objevovani dosud
neznidmych skladeb uvedenych autori. Nase
hudebni kultura si uréité takovou pomoc
zaslouZi.
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@

Petra Bélohldvkovdad

3. 1. - Pavel Kiihn, 10. vyroéi dmrti éeského
shormistra (1938-2003)

8. 1. - Arcangelo Corelli, 300. vyroéi
umrti italského skladatele a houslisty (1653~
1713); 17. 2. - 360. vyroéi narozeni

16. 1. - Emil Hradecky, 100. vyroéi naro-
zeni éeského hudebniho teoretika a skladatele
(1913-1974)

21. 1. - Otakar Sl’n, 70. vyro¢i umrti Ces-
kého skladatele, hudebniho teoretika a peda-
goga (1881-1943)

25. 1. - Witold Lutostawski, 100. vyroéi
narozeni polského skladatele a dirigenta
(1913-1994)

27. 1. - Jana Veverkova, 60. vyro¢i naro-
zeni Ceské pedagozky a shormistryné (1953)
30. 1. — Francis Poulenc, 50. vyroéi dmrt{
francouzského skladatele (1899-1963)

4. 2. - Jan Kvapil, 70. vyro¢i narozeni Ces-
kého houslisty (1943)

8. 2. - Vladimir Pos, 85. vyro¢i narozeni ées-
kého muzikologa, hudebniho teoretika, redak-
tora, skladatele, propagatora a pedagoga (1928)
14. 2. - Alexandr Sergejevié Dargo-
myzskij, 200. vyro¢i narozeni ruského skla-
datele (1813-1869)

ABSTRACTS

HONS, M. The beginnings of the Czech
music theory teaching. 1. Music Theory at
the Prague Conservatory

At the Prague Conservatory the music theory
teaching went through the specific development.
In the second half of the 19.th century are
written theory texts in Czech language. The first
conceived modern theoretical writings are formed
at the end of the century and early twentieth
centuries. The merging Conservatory with the
Prague organ school led to a strengthening of
music theory teaching.

Keywords: music theory, music education, music
analysis.

Prof. PaedDr. Milos Hons, PhD., Music Department,
Faculty of Education, University of J. E. Purkyne,

Usti nad Labem, e-mail: hons@hamu.cz.

TICHA, L. Theory of interpretation and it s
use in teaching of playing the piano

The development of piano technique is just
the one of the conditions of creative piano
interpretation. Other conditions which are
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13. 2. - Richard Wagner, 130. vyroéi
amrti némeckého skladatele, dirigenta, spi-
sovatele a divadelniho reziséra (1813-1883)
16. 2. - Jan Viclav Stich (zvany Giovanni
Punto), 210. vyroci umrti ¢eského hornisty
a skladatele (1746-1803)

17. 2. — Andres Segovia, 120. vyro¢i na-
rozeni Spanélského kytarového virtuosa,
skladatele a pedagoga (1893-1987); René
Leibowitz, 100. vyroéi narozeni francouz
ského dirigenta, skladatele, hudebniho teo-
retika a pedagoga (1913-1972)

19/20. 2. - Vejtéch Jirovee, 250. vyroéi na-
rozeni skladatele ceského pivodu (1763-1850)
20. 2. - Jan Blahoslav, 490. vyro¢i naro-
zeni ¢eského teologa, literarniho historika, ja-
zykovédce, prekladatele, hudebniho teoretika
a skladatele (1523-1571)

22. 2, - Jaroslav Kocian, 130. vyroé& naro-
zeni Ceského houslového virtuosa a pedagoga
(1883-1950)

25. 2. - Enrico Caruso, 140. vyroéi naro-
zeni italského operniho pévce (1873-1921);
Emil Hradecky, 60. vyroci narozeni éeského
skladatele a pedagoga (1953)

27. 2. - Viktor Kalabis, 90. vyroéi narozeni
ceského skladatele, muzikologa a hudebniho
redaktora (1923-20006)

E

no less essential are understanding music,
invention, imagination, creativity. The primary
communication medium carries the most
important contents, meanings and information
that must get adequate space in interpreter s
concept.

Keywords: interpretation, interpretation of the
piece, invention, creativity, piano technique, primary
communication medium, melodic-harmonic and
motivic-thematic events, rhythmic texture, timbre,
blocks of music.

Doc. MgA. Libuse Tichda Ph.D., Department of
Music, Faculty of Education, Charles University,
Prague, e-mail: libuse.ticha@pedf.cuni.cz

MORAVCIKOVA, A. Perceived benefits of
singing of members of singing choir

The purpose of this study was to examine the
subjective perception of bio-psycho-social benefits
of singing and subjective perception of health of
members of singing choir. The study also examines
the impact of singing choir rehearsal on the selected
emotional states of its members.

Keywords: benefits of singing, singing choir
rehearsal, emotional state, subjective perception of
health.

1. 3. - Vaclav Snitil, 85. vyroéi narozeni
ceského houslisty a pedagoga (1928)

2. 3. - Ladislav Kozderka, 100. vyroci
narozeni ¢eského skladatele, dirigenta a kla-
viristy (1913-1999)

5. 3. - Sergej Sergejevi¢ Prokofjev,
00. vyroéi umrti ruského skladatele, klaviristy
a dirigenta (1891-1953)

6. 3. — Lubomir Maly, 75. vyro¢i narozeni
ceského violisty a pedagoga (1938)

18. 3. - Vlastimil Kobrle, 85. vyro¢i narozeni
ceského shormistra a hudebniho pedagoga (1928)
19. 3. — Max Reger, 140. vyroéi narozeni
némeckého skladatele, varhanika, klaviristy,
dirigenta a pedagoga (1873-1916)

20. 3. — Jan Tesar - 70. vyroéi narozeni
ceského akordeonisty a pedagoga (1943)

25. 3. - Petr Fiala, 70. vyro¢i narozeni ¢es-
kého skladatele a shormistra (1943)

26. 3. - Ladislav Brabek, 80. vyroéi na-
rozeni ¢eského muzikologa, klaviristy a peda-
goga (1933)

27. 3. - Antonin Tuéapsky, 85. vyroci naro-
zeni Ceského shormistra, pedagoga a skladatele
pusobiciho ve Velké Britanii (1928)

28. 3. - Sergej Rachmaninov, 140. vyroci
narozeni a 70. vyroéi imrti ruského skladatele

a klaviristy (1873-1943)

Mgr. Alena Moravéikovd, PhD., Department of
Social Studies, Faculty of Public Administration,
University of Pavol Jozef Satirik.

e-mail: alena.moravcikova@upys.sk

LUHANOVA, S.; NOVAKOVA, S. The issue of
singing in the French Ianguage original
This paper deals with some aspects of singing in
French language original. It focuses on singing
in French, pointing to some differences between
spoken and sung French from the point of view
of French phonetics, theory of singing and
interpretation. It formulates some principles
applied by interpreter of French vocal music
and explains the importance of professional
language training in music.

Keywords: singing in French, interdisciplinary
relations, phonetics, speech and vocal expression,
the specifics of the French pronunciation, vocal
articulation, the text in conjunction with the

music

Doc. Mgr. Svatava Luhanovd, Department of Music
Culture, PhDr. Sylva Novdkovd, Ph. D., Department
of Russian and French, University of West
Bohemia in Pilsen Faculty of Education, e-mail:
svatavaluhanova@seznam.cz, snovakov@krt.zcu.cz
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O HUDBE ANGLICKY - WOODWIND INSTRUMENTS (2¥°PART)

Stanislav Pechdcek

Transposing instruments

As families of woodwind instruments have deve-
loped, many musicians have become proficient
on more than one member of a family. However,
because each member has a different range of
notes, problems arise in that each instrument
demands a different fingering to produce a note
of the same pitch. A player switching from, say,
the concert flute to the alto flute should not have
to learn a whole new set of fingerings. This pro-
blem is overcome by transposing the music, so
that the player reads the music in a different
key depending on the instrument. He or she can
then use the same fingering for every instrument
in the family.

The recorder

The popularity of the recorder today is due prin-
cipally to the work of Arnold Dolmetsch and his son
Carl, who were born in France but lived mainly in
England. A. Dolmetsch began to make recorders
in 1919, using an English instrument of the 1700s
as a model. C. Dolmetsch and other members of
the family became virtuoso players and encouraged
people to take up the instrument.

It is not difficult to get a sound out of the re-
corder, but the fingering is not so easy. Except
for a few low keys on the larger members of the
family, all the notes have to be obtained without
mechanical assistance. To play a chromatic scale
involves cross-fingering, which may be awkward at
first, and half-covering some holes. The family has
six members, but the highest and lowest are not
often played. The highest is the octave or sopra-
nino recorder, followed by the descant or soprano,
the treble or alto, the tenor, the bass and the great
bass recorder. The lowest note of the first, third
and fifth member is F; for the others it is C. The
music is written either at the pitch that is sounds
or at an octave below.

The flute

The modern flute was developed by the
German flute-maker Theobald Boehm from 1832
onwards. He placed the holes in the correct po-
sitions to obtain notes in tune — which are not
necessarily the positions covered by the fingers.
He also made the holes larger to produce a loud
sound, and developed a system of keys and pads
so that the instrument could be fingered easily.
He gave the flute a cylindrical bore, though the
head is conical inside, to produce a full and clear
tone. Most flutes are now made of metal to give
a bright sound, though some performers prefer
the mellow quality of a wooden flute.

The main member of the family is the concert
flute or flute in C. The piccolo is a small flute

sounding an octave above the concert flute. The
alto flute, which is a transposing instrument pitched
in G, sounds below the concert flute and the lowest
member is the bass flute, which sounds an octave
below the concert flute. The piccolo can often be
heard piping away above the other instruments of
the orchestra, but the deep, woolly sounds of the
softer alto and bass flutes are much less evident in
orchestral music.

Many composers have written pieces for the flute.
Among the best-known are the Suite in B minor by
Bach, the flute concertos by Mozart, the Serenade
for flute, violin and viola by Beethoven, and Syrinx

for solo flute by Debussy.

The clarinet

The clarinet has a cylindrical bore widening to
a flared bell at lower end; a mouthpiece containing
a single reed is attached to the upper end. It is
usually made of wood. The instrument was deve-
loped from the chalumeau, a primitive forebear,
by the German instrument-maker Johan Denner
(1655-1707) in about 1700. The key system was
radically improved in the late 1800s by adopting
the Boehm system of the flute.

There are several members of the clarinet family,
but only four are commonly played. The standard
clarinet is pitched in Bflat, but some musicians also
play a clarinet in A pitched a semitone lower where
fingering is difficult on the Bflat clarinet. A small
clarinet in Eflat is often called for to proved high
penetrating notes, and the deep reedy sound of the
bass clarinet in B flat, which sounds an octave below
the standard Bflat clarinet, is common in orchestral
music of the last hundred years.

Perhaps the best-known pieces for clarinet are
the Clarinet Quintet and Clarinet Concerto by
Mozart. In this century, the instrument has been
well served by jazz musicians, notably the virtuoso
Benny Goodman.

The oboe and cor anglais

The oboe has a conical bore with a slightly fla-
red bell, and the mouthpiece consists of a tube
ending with a double reed. It is constructed of
wood. Its forebear is the folk instruments generally
known as the shawm, and it was probably invented
in about 1650 by the French instrument maker
Jean Hotteterre. Improvements have been made
gradually since then. The standard oboe is not
a transposing instrument. The only other mem-
ber of the family to be widely used is the English
horn or cor anglais. It is lower than the oboe and
is pitched in F.

Many concertos and much chamber music were
written for the oboe in the baroque era. This tra-
dition has been continued, notably in the Oboe
Concerto by Richard Strauss.

The bassoon

The bassoon also developed from the shawm,
gradually evolving from about 1700. It consists of
a conical wooden tube folded back on itself with
a double-reed mouthpiece. Modern key systems
and other improvements have not succeeded in
retaining the bassoon “s distinctive sound, and
it remains a rather awkward instrument to play.
Experiments are taking place to simplify the finge-
ring by using electrically-driven keys. The bassoon
is not a transposing instrument. The only other
member of the family is the contrabassoon, which
is pitched an octave lower.

Few composers have written for the bassoon in
a solo role but it is important as a low voice in the
orchestra.

The saxophone

The saxophone is a hybrid woodwind instrument,
having the conical bore of the oboe but the single-reed
mouthpiece of the clarinet. It is made of brass. The
saxophone family was invented by the Belgian instru-
ment-maker Adolphe Sax in the 1840s. There are four
principal members: the soprano in Bflat, alto in Eflat,
tenor in Bflat and baritone in Eflat.

The saxophone has never become standard in
the symphony orchestra, and is to be heard more
in military bands and dance bands. Jazz musicians
have made far greater use of the instrument.

Vocabulary

range rozsah
fingering prstoklad
switch piejit, zménit
recorder zobcov4 flétna
awkward nepiijemny,

nemotorny, nesikovny
key zde: klapka
dechového ndstroje

pad podlozka
bore zde: vrtani
mellow jemny, mékky
pipe pipat, hvizdat
woolly vinény, hebky
flared ZVOonovy
bell zde: roztrub,
trouba dechového nastroje
reed platek
forebear piedek, predchudce
reedy ostry
mouthpiece zobec, hubicka
shawm Salmaj
fold pielozit, pfehnout
distinctive charakteristicky, typicky

Text byl piejat ve zkrdacené podobé z publikace
The Book of Music. MacDonald Educational Ltd.
and QED Ltd., 1977.
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