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RUDOLFINSKY MANYRISMUS A CESKA POZDNE RENESANCNIHUDBA

BARTOLOMEUS SPRANGER A KRYSTOF HARANT Z POLZIC A BEZDRUZIC

Jaroslav Bldha

Zvolenim za sidelni mésto cisare Rudolfa II.
se Praha stala jednim ze t¥{ kulturnich cen-
ter Evropy. Takového postaveni ¢eské zemé
poprvé (a do zacdtku osmdesdtych let 16. sto-
leti také naposledy) dosdhly za vlady Karla
IV. Spoleénym jmenovatelem je kli¢ova role
obou cisafi. Oba patiili k nejvzdélanéjsim
panovnikim své doby, oba byli vasnivymi
shérateli a v neposledni fadé osobné inici-
ovali energicky nastup uméleckych aktivit
(jak v architektuie a vjtvarnych oborech, tak
i v hudbé), ale i rozvoj védy. Zalibu v uméni
a védé zdédil Rudolf II. po svém otci, cisafi
Maxmilianovi II. Velky vzor nasel i ve svém
stryci, Spanélském krali Filipu II., na jehoz
dvofe pobyval osm let. Visnivym shérate-
lem byl i dalsi Rudolfiv stryc, Ferdinand
Tyrolsky.

Brzy poté, co se Rudolf II. stal cisafem
Svaté Fise Fimské némeckého ndroda,
se projevil jeho zdjem o uméni. Po otci
Maxmilidnovi II. pFevzal nejen vladu, ale
i umélce (z nich byl nejproslulejsi Giuseppe
Arcimboldo), ktefi pusobili na jeho dvore.
Zanedlouho se vsak ukazalo, ze vkus a ori-
entace Rudolfa II. byly odlisné. Postupné
tak pFichdzeli malifi a sochafi z Nizozemi
a z Némecka (Bartolomeus Spranger,
Adrian de Vries, Hans von Aachen, Josef
Heintz st., Roelandt Savery, Pietr Stevens
ad. ). Vysledkem nesporné umeélecké kva-
lity ,,dvorského ateliéru Rudolfa IL.* bylo,
7e rudolfinska Praha se stala vedle Itdlie
a Fontainebleau (letni sidlo francouzského
krile Frantiska I.) jednim ze t¥i hlavnich
center evropského manyrismu.

Zatimco véhlas a mimorddnd kvalita
dvorskych malifi a sochaia Rudolfa II. je
vieobecné znamd, povédomi o neméné veé-
hlasné rudolfinské kapele a proslulych skla-
datelich, ktefi v ni pusobili, je minimadlni.
Pritom kapela patfila k nejvétsim a nejvy-
znamnéjsim hudebnim télesim v Evropé
a pysnila se fadou vyznamnych skladatelt
nizozemského ¢i italského puivodu. Jednim
z nich byl i Jacobus de Kerle (asi 1532-
1591), ktery vstoupil do sluzeb Rudolfa IL.
roku 1582, tedy zihy po jeho presidleni
do Prahy. Nejproslulejsi z nizozemskych
mistria, Philippe de Monte (1521-1603),
byl v letech 1568 az 1603 élenem a posléze
kapelnikem cisaiské habsburské kapely (nej-
prve ve Vidni na dvofe Maxmilidna II., pak
v Praze u Rudolfa I1.). Vzhledem k zaméreni

tohoto medailonku neni bez zajimavosti, Ze
od roku 1599 az do cisafovy smrti (1612) pi-
sobil na dvofe Rudolfa II. i Krystof Harant
(od roku 1601 dokonce jako cisaisky rada
a komornik), musel tedy Philippa de Monte
a jeho hudbu znat.

Bartolomeus Spranger (1546-1611) byl
nesporné dominantni osobnosti dvorského
okruhu Rudolfa II. Do jeho sluzeb vstoupil
hned po inauguraci Rudolfa II. jako cisafe
- tedy jesté ve videnské fazi jeho vlddy. Jeho
kli¢ova role mezi dvorskymi malifi Rudolfa
II. se jesté vyrazné posilila po pfesidleni
cisaiského dvora do Prahy. Osobitost jeho
vyzralého stylu osmdesatych let demonstruje

obraz Salmakis a Hermafroditos (viz téz
Hv 2013/¢. 1, p¥iloha 4, obr. 1).

Bartolomeus Spranger:

Salmakis a Hermafroditos, olej na platné,
110 x 81cm. Kunsthistorisches Museum,
Viden

Patii k typu statickych kompozic, které mél
Spranger v oblibé v osmdesdtych letech
16. stoleti. Dynamickym akcentem jinak
statické kompozice vyvazujicich se diago-
ndl je proporéné i tvarové deformovand po-
stava Salmakis v az afektované pusobicim
$roubovitém pohybu, ktery je pro manyri-
smus charakteristicky. Ve srovndni s ply-
nule rozvijenym ,,homofonnim® tvarem
Parmigianinovy Madony s dlouhym krkem
(Hv 2013/¢. 2, 2. strana obélky, obr. 4) je po-

stava Salmakis jako ,,kontrapunkt® vzdjemné

se prolinajicich télesnych ¢lanka, umocnény
kontrasty svétla a stinu.

V jinych obrazech na ndamét Ovidiovych
Promén, napf. v platné Herkules, Omfalé
a kentaur Nessus (mezi 1580-1585), se dra-
maticky kontrapunkt tvart uplatiuje
i v dynamicky vypjaté kompozici rozvijejici
se spirdly, pfedjimajici obdobné kompo-
ziéni schéma Rubensovych obrazi. Zménila
se 1 barevnd harmonie, ktera sice ztistava to-
nalni, ale prosvétlenim barevné skaly a ener-
gickymi barevnymi akcenty se zvyraznuje.

Obdobné postaveni mezi ¢eskymi sklada-
teli v dobé vlady Rudolfa II. mél Krystof
Harant z PolZic a Bezdruzic (1564-1621).
Pii posuzovani jeho role v éeském hudeb-
nim Zivoté na pielomu 16. a 17. stoleti zdlezi
na kontextu srovndni: zda vychdzime z kon-
frontace s domacimi skladateli z okruhu li-
teratskych bratrstev (napf. Jifi Rychnovsky,
Pavel Sprongopeus Jistebnicky ad.), nebo
s nizozemskymi, piip. italskymi autory spoje-
nymi s rudolfinskou kapelou (jiz zminénymi
Philippem de Monte ¢i Jacobem de Kerle
ad.). Je obrovska skoda, Ze pii vyfizovani
pozustalosti po popravé Krystofa Haranta
se z notovych zdznamu jeho skladeb docho-
valy pouze ¢tyfi: pétihlasd parodickd mse
Missa super Dolorisi martir, Sestihlasé mo-
teto Qui confidunt in Domino z roku 1598,
pétihlasé moteto Maria kron, die Engel
schon (1604) a ¢étyrhlasd piseni. I tento ne-
patrny zlomek jeho tvorby je presvédéivym
svédectvim vyjimecéného talentu a technické
virtuozity.

Nespornym vrcholem dochované tvorby
Krystofa Haranta je jiz zminénd pétihlasa
mse Missa super Dolorisi martir podle
stejnojmenného chromatického madrigalu
Lucy Marenzia Dolorisi martir. Parodicka
mse byla v 16. stoleti velmi oblibena. Jeji
podstatou bylo variovani vybranych motivii
ze skladby - vétsinou madrigalu - jiného
autora. V reprodukované notové ukdzce za-
c¢atku Gloria z Missa super Dolorisi martir
(Hv 2013/¢.1, p¥iloha 4, obr. 3) je variovana
melodie z Marenziova madrigalu v sopranu.
Harantiv disledné propracovany kontra-
punkt péti hlasti pfipomind jiz naznaceny
kontrapunkt tvara v Sprangerovych obra-
zech. A zde je vhodné se vratit k moznému
vliv Philippa de Monte, s kterym byl Krystof
Harant v kontaktu na dvofe Rudolfa II.
To, Ze Krystof Harant pfevzal ,,model®

od Marenziho, jeSté neznamend, Ze by z ngj
stylové vychdzel. Monte byl mistrem paro-
dické mse, a Krystof Harant jeho m3e mohl
znat.

Jestlize kontrapunktické mistrovstvi
Krystofa Haranta z Polzic a Bezdruzic
muzete vycist z notové ukazky, pak o jeho
zvukové podobé svédéi hudebni ukdzka
Sestihlasého moteta Qui confidunt in
Domino. Naleznete ji na internetové adrese
www.youtube.com/watch?v=VoW_-Xd43rw.
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FROM THE CONTENT

The last issue of the magazine Music Education begins with the article Uni-
versity Pedagogical Studies in the Field of Instrument Interpretation. lts author
J. Palkovska informs about the study programme Playing the Instrument, she deals
with the links between the study field and the preparation of the applicants, the
possibilities within the studies at the faculty and the professional employment of
the graduates.

The next article (by S. Pechaéek) reminds Miloslav Kabel4¢, the composer
whose legacy is not only symphonic and chamber music but also his contribu-
tion to choir production for children. The article by M. Kolostova reflects the
contribution from a significant personality of the post-war Slovak music peda-
gogy — the music scientist, pedagogue, and publicist Viliam Fedor.

T. Boravka informs about the organization Hudebni mlidez (Musical
Youth), especially about its branch in the region of Hradec Krilové. As it is
winter, we publish winter songs — two pieces from the children series Five
Winter Songs by J. JiFickovd can be found in the regular note supplement.

M. Slavikové introduces the specialized monograph Music Psychology for
Teachers (by F. Sedlik and H. Vaiovd). M. Obeslovd recommends the publi-
cation by J. Driata Speech Therapy - Voice, the newest textbook on speech
therapy with the complex issue of voice disorders and their treatment. D. Zelen-
kovd reminds the 50" anniversary of Paul Hindemith’s death (Paul Hindemith
in Czech Music Pedagogy). The further anniversary is the 150" anniversary of
the musical composer Max Battke’s birth whose method forms the basis of the
singing education reform. M. Obeslovd writes about its influence on the educa-
tion of school singing.

The first part of the series Rhythmical Games with the Objects of Everyday Life
(J. Kopfivovd) focuses on the game with plastic cups. Eva Jenckovd evokes Christ-
mas atmosphere in her methodological article Christmas Eve Carolling. Both series
continue: the articles about art by J. Blha, this time called Rudolf II's Mannerism

and Late Renaissance Czech Music and About Music in English by S. Pechacek.

AUS DEM INHALT

Die letzte Ausgabe der Zeitschrift Musikerziechung in diesem Jahr beginnt mit dem
Artikel ,,Pidagogische Universititsstudien im Fach Instrumentalinterpretation®.
Die Autorin des Artikels, J. Palkovskd, informiert iiber das Studienfach
Instrumentenspiel und beschiftigt sich mit Zusammenhiingen des Studienfaches
- der Vorbereitung der Bewerber, mit den Méglichkeiten im Rahmen des Studiums
an der Fakultiit und mit den beruflichen Chancen der Absolventen.

Der niichste Beitrag (Autor S. Pechéadek) erinnert an den Komponisten Miloslav
Kabeld¢, dessen Vermichtnis nicht nur in Symphonie- und Kammermusik beruht.
Er widmete sich ebenfalls dem Chorschaffen fiir Kinder.

Im Artikel von M. Kolostova geht es um den Beitrag einer herausragen-
den Personlichkeit der slowakischen Musikpidagogik der Nachkriegszeit, den
Musikwissenschaftler, Pidagogen und Musikpublizisten Viliam Fedor.

T. Bortivka macht uns mit der Organisation ,,Musikalische Jugend* bekannt,
vor allem mit der Zweigstelle fiir den Bezirk Hradec Krélové.

Und da wir jetzt Winterzeit haben, veroffentlichen wir Winterlieder — zwei aus
dem Kinderzyklus ,,Pét zimnich pisni¢ek” (5 Winterlieder) von J. Jifickova finden
Sie in der regelmiifiig erscheinenden Notenbeilage.

M. Slavikovd macht auf die Monografie ,,Musikpsychologie fiir Lehrer” aufmerk-
sam (Autoren F. Sedlik und H. Vénova): M. Obeslova empfiehlt die Publikation
»Phoniatrie-Stimme® von J. Dr3aty - ein neu erarbeitetes phoniatrisches Lehrbuch,
in dem komplex die Problematik von Stimmfehlern und deren Behandlung sowie
Korrektur aufgenommen wurde. D. Zelenkové erinnert an den 50. Todestag von
Paul Hindemith (Paul Hindemith in der tschechischen Musikpidagogik). Ein
weiterer Jahrestag ist der 150. Geburtstag des Musikpéidagogen Max Battke, dessen
Methoden die Grundlage der Reformen des Gesangsunterrichts darstellen. Uber
deren Einfluss auf den Gesangsunterricht in Schulen schreibt M. Obeslova.

Der erste Teil der Reihe ,,Rhythmische Spiele mit Alltagsgegenstinden®
(J. Kopfivovd) orientiert auf das Spielen mit Plastebechern. Mit dem metodisch ori-
entierten Artikel ,,Weihnachtsliedersingen am Heiligabend* stimmt uns E. Jenckova
auf die bevorstehende Weihnachtzeit ein.

Es erscheint eine Fortsetzung der Reihe mit Artikeln iiber Kunst von J. Bléha,
dieser Beitrag mit dem Titel ,,Der Rudolfinische Manierismus und die tschechische
Musik der Spitrenaissance” und eine weitere Folge der Rubrik ., Uber Musik in
Englisch® (S. Pechacek).
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UNIVERZITNI PEDAGOGICKA STUDIA

V OBORU NASTROJOVE INTERPRETACE

Jana Palkovskad

Anotace: Cldnek obsahuje kompletni informace o studijnim oboru Hra na ndstroj realizovaném na Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy v Praze.
Autorka se zabyvd souvislostmi oboru s pfipravou adeptd, mozZnostmi v rdmci studia na fakulté a profesnim uplatnénim.

Kli¢ovd slova: ndstroj, studijni program, hudba, klavir, housle.

Studijni obor Hra na néstroj, ktery je mozné
studovat na Pedagogické fakulté Univerzity
Karlovy v Praze, patii v univerzitnim vy-
sokoskolském systému vzdélavani ucitela
hudby spolu s oborem Shormistrovstvi k nej-
mlad$im. Katedra hudebni vychovy pfijala
prvni studenty v roce 1990. Od té doby zis-
kali klaviristé spolec¢né s houslisty moznost
pravidelné kazdy rok zahdjit vysokoskolska
pedagogicko-umélecka studia. Pétilety
magistersky studijni program, zakonéeny
absolventskym koncertem, diplomovou
praci a stitni zdvérecnou zkouskou, byl
po nové akreditaci od akademického roku
2006/2007 nahrazen t¥iletym bakaldfskym
a dvouletym navazujicim magisterskym pro-
gramem, kde kazdy z nich m4 specifické vy-
stupy v podobé koncertu, kvalifikaéni prace
a statni zkousky.

Obor Hra na ndstroj je vidy vypsdn
v kombinaci se studijnim oborem Hudebni
vychova. Takto koncipované pétileté stu-
dium (absolvovani bakaldiského studijniho
programu neni plnohodnotnou kvalifikaci
pro pedagogickou prici v Zddném studij-
nim oboru) umoziuje absolventim ziskat
zaméstnani v zdkladnich uméleckych sko-
lich jako ucitelé hry na klavir nebo housle
a hudebni nauky, v zdkladnich, stfednich
pedagogickych ¢i odbornych a umélec-
kych skoldch (s vyjimkou konzervato¥i)
a gymnadziich jako uéitelé hudebni vychovy
a déle v Sirokém spektru soukromého
Skolstvi. Dosazené odborné a pedagogické
univerzitni vzdéldni je mozné uplatnit
v éetnych kulturnich a spolecenskych orga-
nizacich na celostatni i regiondlni drovni.
Absolutorium univerzitniho pedagogického
studia vybavuje studenta silnymi kompeten-
cemi v oblasti komunikace, zdkladniho od-
borného managementu, prezentace vlastni
prace umélecké i pedagogické a v oblasti
vieobecné pedagogiky a pedagogické psy-
chologie, véetné vhledu do souvisejicich
disciplin. To mnoho absolventi vyuZije pro
zaméstnani v oblasti kultury, statni spravy,
v mezindrodnich organizacich a dalsich
institucich.

Za dobu existence tohoto studijniho
oboru ukonéilo sva studia témér 150 ab-
solventi, v soucasné dobé studuje v ba-
kalafském a magisterském programu
40 studentd. Po ukonéeni studii zistdvaji
téméF vsichni u svych ¢i pfibuznych speci-
alizaci. ZkuSenosti nasich absolventu jen
potvrzuji, jak vyznamné rozsifeni profesio-
ndlni puisobnosti pro studenty téchto oboru
univerzitni studium pfindsi. Jiz v pribéhu
studia se jim oteviraji moznosti zahranic-
nich stdzi, zapojeni do mezindrodnich
programu a zajimavych projekti. Po absol-
vovani studia pFichazeji nejen pracovni pii-
leZitosti, ale také se oteviraji cesty k dalsim
studiim a odbornému rastu.

Studium je uréeno pfedevsim absolven-
tam konzervatoii a hudebnich gymnazii,
ktefi maji zdjem ziskat vysokoskolské
vzdélani ve svém oboru, a spiSe nez ryze
uméleckému a virtu6znimu zaméreni své
profesiondlni dréhy ddvaji pfednost prici
umélecko-pedagogické, spoleéenské a orga-
nizaéni. Bakaldfsky program je samoziejmé
také otevien vynikajicim absolventiim dru-
hych cykla zdkladnich uméleckych skol.

Navazujici magisterské studium nabizi za-
jimavou volbu pro absolventy bakalaiského
studia hudebnich fakult uméleckych vyso-
kych skol. Kombinace studijnich obora Hra
na nastroj a Hudebni vychova umoziuje
vzdélanym hudebnim profesionalim - kva-
litnim instrumentalistiim vstoupit do vyuky

hudby na zdkladnich a stfednich skolach.
Umélecka studia jsou zde propojena s obra-
cenim pozornosti od sebe samého k tém, kte-
rym jsou znalosti a dovednosti pFeddvany,
osobnost studenta — umélce, hudebniho in-
terpreta zde ziskéva socidlni kontext, a tim
roz§ifujici se pole pisobnosti.

Studium oboru Hra na ndstroj bylo pi-
vodné koncipovino jako pétilety magister-
sky studijni program. Byl sestaven ze ¢tyF
modult - interpretaéniho (hra na néstroj,
hra z listu a hra partitur, improvizace, ko-
morni hra, interpretaéni semind¥), hudebné
teoretického (dé&jiny ndstroje, literatura na-
stroje, instruktivni ndstrojova literatura),
didaktického (metodika nédstrojové hry, kon-
certy pro déti) a pedagogické praxe (na ZUS
a ve Skoldch s prohloubenou hudebni vycho-
vou). Zikladni ideou koncepce jednotlivych
pfedméta byla p¥iprava na budouci profe-
siondlni pusobeni absolventi, a to ve vSech
hudebnich pfedmétech v celém pribéhu
studia. Zaroveii je kladen maximalni diraz
na odborny rust studenta v souladu s jeho
interpretaénimi, technickymi a osobnost-
nimi dispozicemi. Pedagogické pusobeni
vyZaduje nejen profesiondlni uméleckou
a technickou erudici, ale také schopnost
adekvatni komunikace, znalost a akceptaci
vlastnich moznosti v souladu s odbornymi
cili a zvlddnuti metodickych, psychologic-
kych a pedagogickych postupti. To doddva
studentam klid a jistotu, tak potfebnou
pro budouci uéitelské pisobeni. Koncepce
studia je podpofena programem studijniho
oboru Hudebni vychova. Predméty tav.
spole¢ného univerzitniho zdkladu jsou pak
zaméiené do oblasti obecné pedagogiky
a Skolni psychologie. Toto pétileté dvouo-
borové studium bylo zakonéeno absolvent-
skym koncertem, diplomovou praci a tfemi
staitnimi zavérecnymi zkouskami (Hra
na nastroj, Hudebni vychova, Pedagogika
a psychologie). Poskytlo tak absolventim
komplexni pFipravu pro uplatnéni v co nej-
Sirsim spektru hudebniho vzdélavani.

V roce 2005 probéhla nova akreditace
viech studijnich programi. Pfinesla vy-
razné, bohuzel ne vidy pozitivni zmény.
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Pfedevsim bylo nutné rozdélit v souladu
se zdsadami akredita¢niho Fizeni, kterymi
se citily vazany dle mezindarodnich smluv
zemé Evropské unie, pétilety magister-
sky studijni program na tfilety program
bakaldisky a dvoulety navazujici magis-
tersky. Pedagogické fakulty piijaly kon-
cepci, ve které byl bakalafsky program
naplnén pfedevsim predméty odbornymi.
Didakticka, metodicka studia a pedagogickd
praxe se pak zcela pfenesly do navazujiciho
magisterského programu - zde v pocatcich
dle nastavené koncepce bez teoretické pod-
pory, pozdéji doslo k ¢dsteénému vyrov-
nani. Pozitivni je znaéné rozsifeni nabidky
volitelnych pfedméti. Kromé téch, které
nabizi katedra hudebni vychovy (pévecky
sbor, komorni orchestr, klavirni spolupréce,
multimedia ve vyuce hudby, hra na kytaru,
hra na varhany, zobcova flétna), je mozné
volit i z kurzi jinych obor, kateder éi fa-
kult. Tzv. povinné volitelné predméty, kdy
si student volil néktery ze skupiny nabi-
zenych pfedméti, které studijni program
musel obsahovat, se jevily jako idea zaji-
mavé (prohloubeni specializace vzhledem
k odbornému zaméieni a profesiondlnim
cilim), z hlediska finanénich moznosti pe-
dagogickych fakult ale neredln.

V oboru Hra na ndstroj se podafilo za-
chovat v obou studijnich programech do-
statecny prostor pro predméty souvisejici
s interpretacni problematikou (hra na na-
stroj, komorni hra, interpretaéni seminéfe);
uvod didaktickych disciplin bylo mozné
zafadit jiz do studia bakalafského. Nova
koncepce také nenarusila obsahovou napln
a celkovou orientaci jednotlivych pfedméta.

V pivodnim pétiletém magisterském pro-
gramu uzaviral studium samostatny absol-
ventsky koncert a diplomové préice. Volba
témat a dramaturgie koncerti souvisely
jak s interpretaénimi, tak s pedagogickymi
aktivitami studenta. Bakaldfsky program
v ramci déleného studia p¥inesl dalsi po-
vinnosti, které provazeji jeho uzavieni —
bakalaiské koncertni vystoupeni a praci
bakaldiskou. To pochopitelné vyrazné zmé-
nilo koncepci zvldsté 6. semestru. ZvySené
naroky Castéji vedou k prodluzovini studia.
Unava po zakonéeni bakaldiskych studii
(studenti obvykle pfi studiu jesté pracuji —
soubéznd praxe v oboru je z naseho pohledu
velmi Zddouci) vede k odkladdni ndstupu
do navazujiciho studia i u velmi talento-
vanych studenti. Pétileté studium uréité
umoznovalo vétsi soustiedéni, a to jak pii
zpracovani teoretické pisemné price, tak
v koncepci individudlnich repertodrovych
plant. V soucasné dobé je viak projekt dé-
leného studia ovéfen, mnohé problematické
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zdleZitosti v ramci nové akreditace upraveny,
a oba typy studia — bakaldfské i magisterské,
jsou pedagogy i studenty akceptoviny jako
relativné stabilni program, ktery m4 i své
vyhody, napf. moznost volby specifickych
oborovych kombinaci jednotlivych stupiiu
studia ¢i ziskdni vysokoskolského vzdélani
(a titulu) v podstatné kratsi dobé.

Studijni program oboru Hra na ni-
stroj (stejné tak Hudebni vychova
a Sbormistrovstvi) je akreditovan jak v jazyce
¢eském, tak pro zahraniéni studenty v jazyce
anglickém. Tyto v angli¢tiné vedené pro-
gramy maji na kated¥e jiz téméf dvacetiletou
tradici. Jedn4 se o studia placend, vystupni
pozadavky jsou pro absolventy éeskych i ang-
lickych programi identické. Diky tomu maji
i Cesti studenti moZnost absolvovat nékolik
vybranych pfedméti v tomto jazyce a ziskat
tak erudici v anglické hudebni terminologii.

Univerzitni forma studia a kontakt se stu-
denty jinych oboru inspiruje schopné a pra-
covité studenty k vyuziti daldich moznosti,
které Pedagogicka fakulta nabizi.

Vétsinu obori je mozné na Pedagogické
fakulté UK studovat pouze v tzv. dvojkombi-
naci. Studenti maji moznost p¥ibrat si napf.
anglicky jazyk, éesky jazyk nebo sbormis-
trovstvi, tyto tfi obory fakulta momentdlné
vypisuje v kombinaci s Hudebni vychovou.
Nekteri studenti tedy zdroven studuji napf.
obory Hudebni vychova — Hra na nastroj
a Hudebni vychova - Anglicky jazyk.
Zkousky a zdpocty z piedméta Hudebni vy-
chova se uzndvaji (kromé kvalifikaéni prace
astatnich zavérecnych zkousek), student tak
muze ziskat dalsi aprobaci, kterd znaéné
zvySi moznosti jeho uplatnéni. Oteviraly
se kombinace i s néméinou, francouzstinou
nebo matematikou. Z divodu uspornych
opatfeni a snizovani poctu oteviranych
obort byly tyto kombinace zruseny. Ale
proménlivost a ndvraty jsou v tomto sméru
mozné.

Katedra hudebni vychovy ma mnoha-
letou tradici v oblasti doktorskych studii
v oboru Hudebni teorie a pedagogika.
Nejlepsi studenti tak mohou navizat na ma-
gistersky program a pokracovat ve studi-
ich na katedie. To znamena spolupodilet
se na jejim odborném Zivoté, spolupracovat
na projektech se svymi pedagogy, vyucovat
studenty zvlasté bakaldfskych programu,
dle odbornosti vést i oponovat bakalaiské
prdce, Gcastnit se konferenci doma i v za-
hraniéi, vyuzit moznosti meziuniverzitnich
studijnich pobyta a publikovat ¢lanky v od-
bornych periodikdch. Po ukonéeni studif
statni doktorskou zkouskou a obhajobou
disertacni prace ziska absolvent titul Ph.D.

Katedra hudebni vychovy ma téz oprav-
néni k rigoréznimu fizeni. Po piedlozeni
rigorézni préice a splnéni vSech stanovenych
nalezitosti mohou absolventi magisterskych
a doktorskych studijnich programu ziskat
titul PhDr.

Program oboru Hra na néstroj dal zdklad
umélecko-pedagogickému profilu vizkumné
prace pedagogu katedry a studenti doktor-
ského programu Hudebni teorie a pedago-
gika. Je tematicky sjednocen pod ndzvem
Hudebni interpretacni uméni ve vychové
a ve vzdélani. Ziskal pro svou odbornou ¢in-
nost jiz nékolik granti. Prezentaci vysledka
v pedagogické praxi, na koncertnich pédi-
ich, pii konferencich, publikaéni ¢innosti
1 dalsimi aktivitami se stala tato tematika
pevnou souéésti profilu katedry hudebni
vychovy i Pedagogické fakulty UK.

Ucitelé oboru Hra na ndstroj jsou také
nuceni Fesit problémy, které nesouviseji
s odbornou strankou studia. Po celou dobu
své existence se katedra hudebni vychovy
potykd s nedostateénym pracovnim zize-
mim. To je pro studenty i pedagogy zna¢né
ndro¢né. Pracujeme na ¢tyfech mistech.
Vyuka oborti Hra na nastroj a Hudebni
vychova véetné univerzitniho zdkladu je
kompletné umisténa na prazskych pracovi-
Stich, a to v centrdlni budové Pedagogické
fakulty v ulici M. D. Rettigové v Praze 1,
ddle v ulici Celetnd nedaleko Karolina
a na Barrandové, v technicky skvéle vyba-
veném pracovisti fakultni ZUS MusicArt.
Problémem zistava zdazemi pro pFipravu
na vyuku (cviceni), které fakulta zabezpe-
¢uje pouze édsteéné. Cilem vedeni katedry
hudebni vychovy je zlepseni pracovnich pod-
minek pro studenty i pedagogy. Je to velmi
ndrocna cesta, jejiz realizace ve valné mife
neni v rukédch pracovniki katedry.

Studium oboru Hra na nastroj patii
mezi ndro¢né studijni programy; piiprava
a prezentace vysledka vyZaduji znaéné
Casové investice. Vyucujici hry na nastroj
ale vychdzeji vstiic individualnim ¢asovym
moznostem studentt, ve vjjimeénych pFipa-
dech je mozné ziskat fakultni individudlni
studijni pldn, a tak lépe sladit pozadavky
studia se zaméstnanim ¢i rodinnymi naroky.

V souladu s univerzitnimi zvyklostmi,
které jsou zvldsté na humanitné zaméfe-
nych fakultich dané také momentdlni
neutéenou finanéni situaci, je velmi kom-
plikované zajistit individualni vyuku, ktera
je v tomto oboru nezbytnd. Po celou dobu
existence oboru se zatim uspésné dafi
systém vyuky obhdjit, i kdyZ samoziejmé
oproti uméleckym vysokym Skoldm je zde
programové kladen vétsi diraz na spolu-
préci a semindrni zptsob vyuky. Ué¢itelé

se vénuji studentiim v ndstroji individudlné,
prace probihd na zakladé individuédlnich
studijnich pland, jejichZ koncepce je dana
studijnim pldnem oboru pro jednotlivé
stupné studia a roéniky. Zaroven plany
respektuji technicky a interpretacni roz-
voj studenti, jejich osobnost a perspektivy
profesiondlniho uplatnéni tak, aby ziskali
osobni i profesni jistotu, kterd je zdsadni
pro jejich budouci préci. Forma tzv. men-
toringu, tedy sestaveni individudlniho vzdé-
lavaciho planu v souladu s dlouhodobymi
profesnimi a osobnostnimi cili studenta,
provazi instrumentalisty po celou dobu
jejich studia a ddvd kvalitni zdklad pro
jejich umélecko-pedagogické pusobeni.
Dokladem uspésné koncepce studia jsou
krdsné koncerty v praiskych koncertnich
salech (Karolinum, Rudolfinum, Galerie
AMU, Konzervatoi J. Deyla, Atrium),
na zamku v Brandyse nad Labem apod.,
zajimavé bakalafské, diplomové a doktorské

price, a samoziejmé kvalitni uplatnéni na-
Sich absolventu v praxi.

Personalné je obor zabezpecen osob-
nostmi, které kromé uméleckého vzdélani
a pusobeni maji také Siroké spektrum kon-
textudlnich odbornych aktivit vzhledem
k zaméfeni oboru, af uz pedagogickych,
hudebné teoretickych, koncertnich, insti-
tuciondlnich, koncepénich, organizaénich
a odborné administrativnich.

Persondlni obsazeni:

obor Hra na nastroj: doc. MgA. Véra
Kopecka, doc. MgA. Jana Palkovska (garant
oboru Hra na ndstroj, vedouci katedry),
doc. MgA. Libuse Tich4, Ph.D.,

housle: PhDr. Gabriela Kubatova, Ph.D.,
doc. MgA. Marka Perglerova, prof. MgA. Jifi
Tomasek

prof. PaedDr. Michal Nedélka, Ph.D. (garant
oboru Hudebni vychova) externi spolupra-
covnici, studenti doktorského programu

Informace:

www.pedf.cuni.cz (studijni program -
Karolinka, podminky p¥ijimaciho Fizeni)
www.pedf.cuni.cz/khv (informace ke kon-
certim, stitnim zdvéreénym zkouskdm,

kvalifikaénim pracim, aktuality, kontakty)

DETSKA SBOROVA TVORBA MILOSLAVA KABELACE

Stanislav Pechdcek

Anotace: Cldnek obsahuje skladateldv stru¢ny Zivotopis. V centru autorovy pozornosti je prehled a charakteristika Kabeldcovych cykli pro détské
sbory, véetné jejich vyddni a prvniho provedeni, a jeho tprav lidovych pisni pro ucebnice hudebnivychovy. Na zdvér autor charakterizuje Kabeldaciv

osobity kompozicni styl.

Kli¢ovd slova: Miloslav Kabeldc, sborovy zpév, sborovd tvorba pro déti.

Miloslav Kabela¢ (1908-1979) se origindlni
kompoziéni technikou a humanistickym po-
selstvim svého dila zafadil mezi nejvyznam-
jeho odkazu spoéiva v hudbé symfonické a ko-
morni, vénoval se ale i tvorbé shorové, jejiz
dulezitou ¢ist tvoii vedle zavaznych kompozic
kantétového typu skladby pro déti.

Kabelaé¢ se narodil v Praze v rodiné ob-
chodniho zistupce. Idylické détstvi v ma-
jetkové dobie situované rodiné se béhem
necelych tii let zhroutilo, kdyZ mu za valky
zemieli otec a dva sourozenci. Matka
s dvéma zbyvajicimi détmi pak zila v hmotné
nouzi. Po maturité na redlce se Kabela¢ za-
psal na CVUT, studium viak nedokonéil; sou-
bézné totiz bral hodiny klaviru u A. Mikese,
ktery jej piesvédéil, aby se profesiondlné vé-
noval hudbé.

V1. 1928 se tak Kabeld¢ stal posluchacem
konzervatofe v kompoziéni tiidé K. B. Jirdka,
jeho dalsimi uéiteli byli A. Héba, E. Schulhoff
a J. Ridky. Po absolutoriu pokracoval ve stu-
diu na mistrovské Skole u vynikajiciho

klavirniho pedagoga V. Kurze. Jiz za studii
nastoupil jako hudebni rezisér do rozhlasu,
ktery se stal jeho dlouholetym pusobistém.
Velky vyznam pro jeho vztah ke sborové
hudbé méla prace s komornim souborem,
jejz v rozhlase zalozil a po nékolik let vedl.
Zasadnim zpusobem zasihly do Kabeldcova
zivota udalosti let 1938 a 1939. ProtozZe jeho
manzelka, klaviristka Berta rozend Rixova,
byla zidovského pivodu, byl postaven pied
rozhodnuti bud’ se rozvést, nebo odejit z roz-
hlasu. Opustit milovanou manzelku pro ného
nepfichdzelo v uvahu, a tak byl z rozhlasu
propustén k 1. bfeznu 1942; Zivil se pak
jako soukromy uéitel hudby a vénoval se in-
tenzivné skladatelské praci. Koncem valky
se situace manzelt Kabelacovych stavala stéle
piikaz k transportu do Terezina, podafilo
se ji viak s falesnymi doklady utéci do se-
vernich Cech, kde se skryvala az do konce
valky. Kabel4¢ se vyhnul totdlnimu nasazeni
diky odvaze nékolika znamych lékatu, kteii
jej s falesnymi diagnézami hospitalizovali

nejprve v nemocnici na Vinohradech a poté,
az do konce valky, v Ndchodé.

Mezi Kabelacovy vokalni skladby vzniklé
za okupace patii smés Narodnich pisni
pro dva détské hlasy s doprovodem klaviru.
Vznikla na objednédvku rozhlasu a byla pre-
miérovina v rozhlasovém vysilani 3. 9. 1939,
v den, kdy Anglie a Francie vypovédély
valku Némecku. Bezprostiedné po osvo-
bozeni se Kabeld¢ do rozhlasu vritil, jeho
manzelka se stala profesorkou klavirni hry
na konzervatori. Radostné o¢ekavani prvnich
povéleénych let bylo zndsobeno narozenim
jediné dcery Kéti. Kabel4¢ se s nadsenim vrhl
i do préce organizaéni; hned v r. 1945 se stal
¢lenem piedsednictva hudebniho odboru
Umélecké besedy, o rok pozdéji byl zvolen
do vyboru nové ustaveného Syndikdtu Ces-
kych skladatelu.

Kabeld¢ byl silné citové vdzan na svou
dceru, ktera se stala inspiraénim podnétem
pro celou jednu oblast jeho tvorby. Zahrnuje
skladby pro klavir, sélovy zpév a také né-
kolik opusu shorovych. Prvnim z nich je
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Modré nebe, op. 19, s podtitulem Knizka
détskych zpivanek k obrazkum J. Capka
na slova F. Hrubina, pro détské hlasy (s6lo
nebo jednohlasy shor) a klavir z . 1950, kte-
rou vénoval dcefi k jejim 4. narozenindm
(1. Modré nebe, 2. Brezen, 3. Kulicky na jare,
4. Modrd, 5. Jarni slunce, 6. Letadlo, 7. Kdyz
si hrajeme s micem, 8. Na pasece, 9. Zdpad
slunce, 10. Dvé jablicka, 11. Vinky a viny,
12. Jablko, loupej se mi, 13. Hrej, slunicko,
14. Uz je podzim, 15. Na ledé, 16. Modrd
a bild). Pisné jsou vétSinou intona¢né i ryt-
micky jednoduché, s prevahou sekundovych
postupti a s ténovym rozsahem kolem kvinty.
Klavir vsak téméF zdsadné nepodporuje vo-
kalni melodickou linku, je oproti ni veden
samostatné. Bohaté je vyuzit také v mezi-
hréch, které propojuji jednotliva éisla a tvofi
spojovaci most mezi vyrazové odlisnymi pis-
némi. Cyklus zaznél poprvé 4. 4. 1950 pii
rozhlasovém vysilani v podani Détského pé-
veckého sboru Cs. rozhlasu se shormistrem
B. Kulinskym, na klavir doprovizel autor;
koncertni premiéra se konala v poddni tychz
uméleii 18. 4. 1950 v Praze na Zofiné. Vyddn
byl v SNKLHU r. 1953.

Z osmi vybranych pisnicek vytvoril Kabel4¢
v 1. 1952 Suitu zpivanych obrazka z Modrého
nebe, op. 19a, pro détsky jednohlasy shor
a maly orchestr. (Obsahuje ¢. 5, 3, 8, 12,
7, 13, 6 a 9, oviem bez spojovacich mezi-
her.) Suita zaznéla v rozhlasovém vysilani
31. 5. 1953, v podéni téhoz sboru a za do-
provodu Prazského komorniho orchestru
s dirigentem V. Jirdckem.

V1. 1955 se Kabela¢ vyvazal ze zaméstna-
neckého poméru v rozhlase a 7l pak jako
skladatel na volné noze s finanéni podporou
Ceského hudebniho fondu, od néhoz ziskdval
granty na néktera svd predem avizovana dila.
Jeho postaveni v tehdejsim hudebnim Zivoté
vystizné zhodnotil J. Havlik: ,,Kabeld¢ nebyl
ochoten slevit ze svych dosavadnich postoji
- a ocital se stéle vice na periferii oficidlniho
zdjmu. Stal se z néj formalista, umélec odtr-
zeny od aktudlniho Zivota své doby, individu-
alista zabyvajici se abstraktnimi idejemi misto
promlouvini k Sirokym masdm sméfujicim
k socialistickému zitfku s budovatelskym ela-
nem pochodovou srozumitelnosti v dur (...)
Jeho tvorba se mezi lety 1948-1954 zaméfila
na drobnéjsi utvary pisiiové, shorové, klavirni,
na zpracovani folklorntho materidlu, na in-
struktivni skladby pro déti (...) Velkym for-

mdm se vénoval opét od poloviny 50. let.“!

' HAVLIK, J. Miloslav Kabela&: Clovek,
skladatel, pedagog. In HAVLIK, J. (ed)
Miloslav Kabeli¢ - Eugen Suchoii. Praha :
Nakladatelstvi AMU, 2010, s. 20.
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O svém vztahu k folkloru se Kabel4¢ vy-
jadiil: ,,Myslim, Ze klicovd otdzka je, jestli
skladatel jde k folkloru, nebo z folkloru.
Vite, folklor je nesmirné silnd Zivina, kterd
muze skladateli poskytnout neselhavajici
obranné litky. Folklor sim je neobycejné
pestry a odolny ve svém tvaru a cesta k nému
je cestou sterilni, protoZe casto sklouzava jen
po této vnéjsi strance, omezujic se na foto-
grafovdni téchto jiz definitivnich tvarua. Tedy
na pomér exotického sbératelstvi, ktery je
vnéjskovy, mechanicky, netviréi. Naproti
tomu dokédZe-li nékdo z folkloru vyjit, ¢er-
pat z ného jeho mateéni Zivinu a silu, ale
jit odtud stéile dél, az do oblasti folkloru
nedostupnym, ale pfitom svou pupeéni
§fhtru s nim jen napnout, a nepfetrhat —
to je cesta.“? Tuto svoji koncepci realizoval
v nékolika skladbdch na lidové texty.

Jednou z nich jsou Détské hry, op. 21
z 1. 1952, pro détsky jednohlasy sbor a orche-
str, na ndpévy i slova lidovych pisni. Shirka
mi celkem 8 ¢dsti, z nichz viak pouhé 3 jsou
zpivané (2. Na mostek, 5. Hoja, hoja, hoja, 8.
Krilovna). Pasmo zaznélo poprvé v rozhla-
sovém vysilani 27. 5. 1953, Détsky pévecky
sbor a Symfonicky orchestr Cs. rozhlasu #idil
V. Jirdéek. Vefejné provedeni se uskuteénilo
zalozeni Prazského Hlaholu, ktery se konal 19.
2. 1962 ve Smetanové sini Obecniho domu.
Détsky sbor a Symfonicky orchestr Prazského
Hlaholu Fidil C. Stagek. Skladba nebyla vyddna.

Lidovou poezii zhudebriuje i osm dvoj- a tfi-
hlasych sbort v cyklu Piirodé, op. 35 zr. 1958.
(1. Zpévanecky moje, 2. Uz je rino, 3. RiZicka
se hnévd, 4. Slunicko svitilo, 5. Zaklindnf, 6.
Boze, dej desticka, 7. Poprchavd, 8. Mésicek
novy). Také zde je klavirni doprovod veden
samostatné, nezavisle na vokalni melodické
lince, a vyrazné napomaha k dokresleni atmo-
sféry. Cyklus P¥irodé je z Kabelaéovy sborové
tvorby pro déti nejznaméjsi, zvlasté efektni
¢. 7 Poprchéva se zafadilo mezi oblibené
skladby pridavkového charakteru. Poprvé byl
cyklus proveden 3. 4. 1960 v Domé umélct
v Praze (Kiithniav détsky sbor, shormistr
M. Kiihnovd), vyddn byl v SPN Praha 1963.

Zavérecny opus Kabelacovy tvorby pro déti
piedstavuje soubor dvaceti détskych sbhort s do-
provodem klaviru Zpivame, op. 43 z r. 1961,
na verse Lydie Machéackové (1. Jaro v mlizi. 2.
Letni noc, 3. Zdvody, 4. Konik, 5. Hrdlicky, 6.
Mysky, 7. Telitka, 8. Letni noc, 9. Hra na ma-
minku, 10. Vrabcei, 11. Hra v kulicky, 12.
Idyla, 13. Krahujec, 14. Nemocny zajicek, 15.
Pozvénti, 16. Zizala, 17. Komar, 18. Podzim, 19.

? Cit. podle NOUZA, Z. Miloslav Kabeldé.
Twirci profil skladatele. Praha : Etnologicky
ustav AV CR, 2010, s. 77.

Zbluiik, 20. Vecerni koupel). Kritké skladbicky
jsou urceny skolnim sbortim a jsou sefazeny
nohlasem a postupné jsou déti seznamoviny
s riznymi typy vicehlasého zpévu. Nékteré
z nich byly v 80. letech vybrdny do uéebnic
hudebni vychovy pro zikladni koly. Premiéra:
17. 2. 1963, Dim umélet, Praha. Kiithnav dét-
sky sbor, M. Kiihnova.

V poloviné 60. let vytvofil Kabeld¢ vetsi
mnoZstvi dprav lidovych pisni pro dvé uceb-
nice hudebni vychovy na zdkladnich skolach.
V uéebnici pro 8. roénik? jich je obsazeno
deset.* Jednd se vesmés o trojhlas a capella.
Hlavni melodie je vidy umisténa do vrchniho
hlasu, doprovodné hlasy jsou pak vedeny
na principu ostinata, prodlevy ¢i v paralel-
nich postupech. Do jedné podle mého na-
zoru z nejlepsich ucebnic hudebni vychovy,
které kdy u nds vznikly a kterd nese ndzev
Svétem hudby - Hudebni vychova pro 9. roé-
nik,’ prispél Kabeld¢ Sesti dpravami. Jednd
se vétsinou také o jednoduché trojhlasy, tfeti
hlas je ale svéfen hlubsim chlapeckym hla-
stim po mutaci (je zapsdn v basovém kli¢i).°
Nékteré Kabelacovy dpravy byly pievzaty
i do pozdéjsich ucebnic hudebni vychovy,
vzniklych po roce 1990.

Z¥lastni kapitolu v Kabeldcovych aktivitich
piedstavuje jeho prace pedagogickd, byf tr-
vala pouhé étyii roky. V letech 1958-1962
vyucoval na konzervatofi, kde mezi jeho Ziky
patfili napf. I. Loudovd, J. Malek, J. Kréek,
J. Slimdcek & L. Matousek. Kromé toho
u ného bral soukromé hodiny Z. Lukas.
Ovlivnil i své mladsi kolegy - skladatele v roz-
hlase, pfedevsim J. Doubravu a O. Mdchu.

V uvolnéné atmosfére 60. let byl Kabela¢
vzat na milost i Svazem skladateli, v r. 1963
byl dokonce zvolen za ¢lena jeho ustiedniho
vyboru. Jeho kompoziéni aktivita byla v té
dobé pFednostné orientovina k velkym tiko-
lim v oblasti hudby instrumentalni. Situace
v Kabeldcové zivoté a jeho prezentace na kon-
certnich pédiich se radikdlné zménily po srp-
nové okupaci r. 1968. Kabelaé¢ se vzhledem
k odmitavym postojim vici okupantim

3 SNETINA, J.; VITEK, B. Hudebni vychova
pro 8. rocnik zikladni skoly. Praha : SPN, 1967.
* Ked' si ja zazpévam, Taticku mij stary, Co
je po takové panence, Vosy, vosy, Koupim jd
si koné vrany, Vidycky mné maticka rikdvala,
Zelené sem sela, Cis nébyl doma, Aj, zerzaj,
zerzaj, Skytzim, mysli na mé mama (srbskd).

5 BERKOVEC, J. ; HURNIK, I.; MATZNER,
A.; STRELAK, M. Svétem hudby - Hudebnr
vychova pro 9. ro¢nik. Praha : SPN, 1971.

¢ Pockej, povim na té, Nezachod, shinecko, Byla
liska, uZ i néni, Hnalo dzievéa krdvy, Stoji Jano
pri potoce, Dybych ji védéla, O, devojko (srbska).

a normalizaénimu usili ocitl v nemilosti
a zbytek Zivota prozil v jakési poloilegalité,
kdy svaz i stranické organy branily provadéni
jeho skladeb i jeho kontaktim se zahraniéim.
Umléet se jej viak nikdy nepodafilo.
Pokusme se v zdvéru o shrnuti zdklad-
nich charakteristickych znaka Kabelacova
kompoziéniho stylu. Podle skladatelova vlast-
niho vyjadieni vyristd jeho tvorba ze dvou
protikladnych zdroji: na jedné strané je to
usili o dosazeni nové organizace ténového
materidlu, na druhé pak vyjadieni vlast-
nich emoci, ¢ili vyrastd ze stietavani sily
intelektudlni a emociondlni. ,,Chceme-li
dobyvat néco nového, pak s prevahou inte-
lektualnich sil; chceme-li dobyté zlidstit, pak
s pfevahou emotivnich sil. Proto se snazim,
abych hned od poédtku piesné védél, ktera

slozka md v tom kterém dile prevazovat.*”

7 Cit. podle NOUZA, Z. Miloslav Kabeldc.
Twirci profil skladatele. Praha : Etnologicky
ustav AV CR, 2010, s. 195.

Na konzervatofi se pfedevsim diky A. Hébovi
seznamil s modernimi kompozi¢nimi techni-
kami, hlavné s dodekafonit, kterd jej zaujala
jako novy typ organizace ténového materidlu.
On sam v budoucnu vynalezl jiné zpusoby, jak
ténovy materidl nové uspofadat, a to umélé
tonorody (mody) a pravidelné stiidani pil-
tonu s vétsim intervalem. DalSim principem
je price s uzsim vybérem toni. Skladatel si
piedem vymezi urity pocet konkrétnich ténu
a na prdci s nimi se ve skladbé nebo jeji ¢asti
omezi. Dalsim z kompoziénich postupu je
rozpinani intervali. Jako p¥iklad je mozné
uvést éast pisné €. 5 z cyklu Modré nebe.

V protikladu k vySe uvedenym technickym
charakteristikim Kabeldcova kompozi¢niho
stylu je tieba zduraznit, Ze nepfestal byt
spontdnnim muzikantem, pro néhoz veskeré
matematicky promyslené skladebné postupy
nebyly cilem, ale pouze prostfedkem k uréi-
tému sdéleni.

V 70. letech nachdzeli Kabeldcovi stéle
¢astéji klid mimo Prahu, a sice ve vesnici

Hvézdnice u Davle. Tam také Kabela¢ prodé-
lal druhy zichvat mozkové mrtvice, kterému
ve véku 71 let podlehl.

V 80. letech se po opakovanych zdkazech
zacalo Kabelacovo dilo, byt sporadicky, vra-
cet na koncertni pédia. Zisluhu na tom mél
hlavné V. Neumann s Ceskou filharmonii
a v oblasti komorni hudby J. Hanus; dodnes
se viak nestalo béznou souédsti koncertniho
provozu. Rada skladeb vysla tiskem za auto-
rova Zivota, jejich souborné vydani se zacalo
realizovat v Editio Birenreiter Praha od roku
2000. A tak, slovy J. Havlika, ,, (...) Kabelacav
vyznam pro ¢eskou hudebni kulturu nebyl
dodnes plné docenén a (...) pfes vSechny sym-
patické snahy o propagaci jeho dila po listo-

padu 1989 (mu) stéle jesté mnoho dluzime.“®

¢ HAVLIK, J. Miloslav Kabelsé: Clovék,
skladatel, pedagog. In HAVLIK, J. (ed)
Miloslav Kabeld¢ - Eugen Suchoii. Praha :
Nakladatelstvi AMU, 2010, s. 16.

K 100. VYROCIU NARODENIA VILIAMA FEDORA

VILIAM FEDOR A JEHO PRINOS K SPOLUPRACI

S CESKYMI HUDOBNYMI PEDAGOGMI

Marianna Kolostovad

Anotdcia: Prispevok reflektuje prinos vyraznej osobnosti povojnovej slovenskej hudobnej pedagogiky hudobného vedca, pedagdga, organizdtora
hudobného Zivota a hudobného publicistu doc. dr. Viliama Fedora, CSc. Artikuluje tie oblasti bddatelskej ¢innosti, ktoré boli jeho odbornej
profildcii najblizsie: metodiku hudobnej vychovy, intondciu a sluchovt analyzu, poctuvanie hudby, zborovy spev a hudobnu psycholégiu. Sleduje,
ako kontakty Viliama Fedora s ceskymi hudobnopedagogickymi osobnostami ovplyvnili jeho odbornu orientdciu a profildciu jeho osobnosti.

Klucové slovd: hudobnd pedagogika, metodika, pocuvanie hudby, hudobnd psycholdgia.

Viliam Fedor patril k tym hudobnym pe-
dagégom, ktori dokdzali svoju celoZivotni
orientdciu na profesiu uéitela a hudobného
pedagéga prehlbovat v zlozitych povojno-
vych rokoch, a tak pésobif priekopnicky
véetkymi smermi rozvoja slovenskej hudob-
nej pedagogiky. Celé jeho dielo vzniklo po-
¢as nepretrzitého pedagogického pdsobenia
na akademickej pode. Sféra jeho odborného
zdujmu bola Sirokd, poéinajic intondciou
a sluchovou analyzou cez poc¢ivanie hudby,
zborovy spev a dirigovanie, hudobnt pedago-
giku, hudobn psycholégiu, teériu vyucovanie
hudobnej vychovy az po vychovu mladych pe-
dagégov, ktorej sa venoval prakticky az do svo-
jej smrti. Tento Siroky rozlet Viliama Fedora
vyplyval na jednej strane zo stavu vyucovania
hudobnej vychovy na Slovensku v pétdesia-
tych rokoch, najmi z nedostatku uéebnicovej

a metodickej literatiry, a na strane druhej
z jeho vnitornej potreby klast ziklady pre
formovanie hudobnej pedagogiky ako vedec-
kej discipliny. Fedorovo hudobnopedagogické
zameranie dokumentuje bibliografia jeho pric,
ktorej celkovy sihrn predstavuje do 80 pub-
lika¢nych jednotiek rozliéného druhu. Ako
spolupracovnik Vyskumnych tstavov pedago-
gickych (dnes SPU) v Prahe a Bratislave pra-
coval uz od roku 1951 ako ¢len komisii, ktoré
pripravovali u¢ebné osnovy hudobnej vychovy.
Zxicastiioval sa celostatnych porad, ktoré sa
tykali plianov hudobnej vychovy novovznikaj-
tcich pedagogickych institiitov.

K dominancii Fedorovej publikacnej aktivity
nepochybne patri Metodika hudobnej vychovy
(1954), prva slovenska synteticka publikdcia
z metodiky hudobnej vychovy, ktora sa podla
B. Stédronia svojou ,,sustavnosfou, obsaznostou,

vedeckostou stala chloubou slovenské i ¢eské
metodiky*!. Vzfahy medzi dovtedajsimi dvoma
zlozkami (spevnou reprodukciou a hudobnou
naukou) prakticky doplnil na triadu zloziek
hudobne;j vychovy: spev — hudobnd nduka - po-
¢ivanie. Vypracovanim prvej metodiky predhra-
vania ? (potivania) hudby dal vlastne konkrétne
a praktické uplatnenie teoretickym poziadav-
kdm Vladimira Helferta o receptivnej hudob-
nej vychove. V tom spocival Fedorov podstatny

! GREGOR, V., SEDLICKY, T. Déjiny hudebni
vychovy v Ceskych zemich a na Slovensku.
2. vydanie. Praha : Supraphon, 1973, 1990,
s. 232.

2 Termin ,,predhravanie® pouzival V. Fedor
vtedy, ak mal na mysli ¢innosf ucitela. Termin
pocivanie sa vztahoval na receptivnu ¢innost
Ziakov.
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vklad pre skolski hudobni vychovu. Mozno
hodnotif, Ze tento prinos nadobudol v oblasti
hudobnej vychovy celospoloéenskii platnost,
pretoze po jeho metodike a rozboroch siahali
nielen ucitelia hudobnej vychovy, ale vsetci ti,
ktori chceli lepsie preniknif do obsahu nim
rozpracovanych skladieb. Bola to préve jeho
Metodika, ktora mu otvorila cestu k spolu-
praci s éeskymi hudobnymi pedagégmi. Svoje
teoretické vedomosti a cenné praktické skse-
nosti z oblasti poéivania hudby dokazal dalej
transformovat spolu s E. Berkom, F. Blahom,
L. Danielom, O. Prigrovou, O. Schiitzom,
M. Vaiechovou v metodickej prirucke Poslech
hudby na ndrodni skole, ktoru vydal v roku
1957 Krajsky tstav pro dalsi vzdéldvani ucitela
v Olomouci. Dalsou publikiciou z roku 1963
bola Metodika hudebni vychovy v 6.-9. roéniku
7ZDSv spoluautorstve s V. Koulom, J. Pantlikom
aJ. Vrchotovou-Pétovou. Jej komplexnejsie, pre-
pracované vydanie z roku 1969 s J. Vrchotovou-
Patovou a V. Koulom bolo jedinym a v tom ¢ase
najlepsim zdrojom metodickych pokynov pre
ucitelov hudobnej vychovy.

Vyslednicou pokracujicej tvorivej spolu-
préce s J. Vrchotovou-Pitovou boli publika-
cie z oblasti zborového spevu a dirigovania:
Shorovy zpév a Fizeni shoru (1962), v roku
1969 rozpracované do celostitnej uéebnice
s rovhomennym ndzvom, Reprodukce sou-
casné sborové skladby (1962), ttla knizka
Détsky pévecky soubor (1963) a Rozbory do-
porucenych skladeb (1964).

Dalsou snahou Viliama Fedora bolo zaviest
do procesu postupného osvojenia intondcie
a sluchovej analyzy taky psychologicky po-
stup, ktory by posluchaca priviedol k uve-
domelému zaintonovaniu spravneho ténu
na jednej strane a v ndslednej faze aj k sprav-
nemu pomenovaniu vizualne nepodporeného
tonu pri sluchovej analyze na strane druhej.
Délezitou sucasfou tychto snah bolo detailné
rozpracovanie dvoch psychologickych postu-
pov v skriptich Intondcia a sluchovi analyza
(1958). Prvy z nich uéi uvedomele intonovat,
vychadzajic z vnemu notového pisma cez
nastolenie opory, vzniku vyskovej predstavy
tonu az po vlastné zaintonovanie. Druhy vedie
posluchdca cez sluchovy vnem ténu a hladanie
opory k vytvoreniu intona¢ného pojmu a jeho
spravnemu pomenovaniu. Viliam Fedor ako
hudobny pedagég obdareny mimoriadnymi
improvizaénymi schopnosfami a dokonalou
znalostou intonac¢no-sluchovej problematiky
bol priam preduréeny vypracovat so svojimi
spolupracovnikmi taky intonaény systém
¢i metédu, ktord by spfﬁala poziadavku
J. Tischera a S. Kantora po vytvoreni met6dy
respektujuicej modalitu slovenskych udovych
piesni a hlasovii vychovu deti. Uz J. Fischer
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opriavnene tvrdil, Ze slovenskym defom je
najblizsia tzv. ,,domdca tonalita®, v ktorej sa
spievaji Tudové piesne jednotlivych oblasti
(ide o téninu mixolydickd, lydickd, dorickd,
podhalansku). Zial, v tomto smere —zrejme
pod vplyvom jeho ¢astych stykov s ¢eskymi hu-
dobnymi pedagégmi a médnych intonaénych
tendencii povojnovych rokov — oc¢akavanie
slovenskych hudobnych pedagégov nesplnil.
Odlisnou formou prace na tomto seku bolo
spracovanie dvojzvizkovej Programované uceb-
nice intonace a sluchové analyzy Molové toniny
(1971), Durové toniny (1977) v spoluautorstve
so Zdenkou Svébovou z Pedagogickej fakulty
v Olomouci. Uéebnica zo 70. rokov vynikala za-
ujimavou koncepciou, samostatnostou Stidia
podla pripojeného programu a mohli podla nej
postupovat vietci ti, ktori sa cheeli nauéit in-
tonovaf bezpeéne a rychlo bez cudzej pomoci.

Od Sestdesiatych rokoch sa stala trvalym
zdrojom zdujmu Viliama Fedora oblas{ hu-
dobnej psycholégie. Vo francizskom Dijone
na konferencii ISME (1968) sa prvykrit stretol
a osobne zozndmil s Frantiskom Sedldkom.
Zaujem o problémy hudobnej pedagogiky
a zvlast hudobnej psycholégie (ktord bola u nds
disciplinou takmer neznamou) ich zblizil na-
tolko, Ze sa rozhodli vytvorif Studijny material
predmetu hudobna psycholégia. Konkrétnym
prejavom uspesnej spoluprice s F. Sedldkom
bolo vytvorenie uéebnych textov Uvod do hu-
debni psychologie, ktory vydal v dvoch zviizkoch
Ustav pro uéitelské vzdélani na Univerzité
Karlové v Prahe v roku 1972 a 1975. Fedorov
podnet — vytvorif Studijny materidl predmetu
hudobn4 psycholégia — povazoval F. Sedldk
za ,,priekopnicky ¢in, determinovany vtedaj-
Sou situdciou a vydavatelskymi moznostami®.
Napriek tomu, Ze ucebné texty nespracivaji
celd uéebna litku predmetu hudobnej psycho-
l6gie pre pedagogické fakulty, skutoénostou
zostdva, ze vo svojej dobe spInili poslanie, ktoré
sa od nich ocakdvalo a sprostredkovali vyucuj-
tcim i Studentom zdkladné poznatky z tejto
discipliny. F. Sedldk vyslovil vdaku Viliamovi
Fedorovi za to, Ze ,,svojim podnetom zaostril
jeho odbornii i vedeckii pracu k odboru, ktory
je pre nastavajuceho ucitela nesmierne déle-
Zity a neskorsie ho inspiroval i k spracovaniu
celostitnej ucebnice Hudobna psychologia
pre pedagogické fakulty, ktord vysla v Prahe
v roku 1990%°,

Pretrvavajica silnd motivicia sposobend
spolupricou s ¢eskymi hudobnopedagogic-
kymi osobnostami F. Lyskom, L. Danielom,
J.  Vrchotovou-Piatovou, V. Koulom,
F. Sedlikom, L. Melkusom a i. v podstatnej
miere ovplyvnila jeho hudobnopedagogické

3 Z osobnej korespondencie autorky prispevku
s docentom Frantiskom Sedldkom.

i psychologické ndzory a Castymi prednas-
kami na pode €eskych zemi (Praha, Zlenice,
Stifin, Brno, Zlin, Bieclav, Olomouc a 1.), ako
aj prispevkami v eskych éasopisoch vosiel
do povedomia Ceskej hudobnej verejnosti ako
azda najschopnejsi a najpovolanejsi hudobny
pedagdg povojnovej generdcie na Slovensku.
Za 1celom celkového povznesenia trovne
hudobnej vychovy na Slovensku odovzdaval
Viliam Fedor nezistne svoje vedomosti a ski-
senosti — z postu vysokoskolského pedagéga -
budicim adeptom ucitelského povolania a ich
kvalitnej priprave venoval maximélne usilie
po stranke pedagogickej, vedeckej i umelecke;.
Mal priamy podiel na hudobnopedagogickom
formovani niekolkych generdcii hudob-
nych pedagégov na Slovensku. Jeho ziakmi
a spolupracovnikmi boli M. Filip, L. Leng,
E. Saraz, E. Michl, T. Liptak, T. Sedlicky,
F. Matus, E. Gabor, A. Melicher, E. Michalov4,
S. Janickova, A. Mézi, K. Izdkov4, J. Kloch4n,
7. lIvanickovd, M. Zikavskd, J. Schultz,
A. Poliak, I. Kopinova (niektori z nich uz nie
st medzi nami). Fedorovi Ziaci dnes zastdvaji
vyznamné postavenie v rdznych hudobnope-
dagogickych institiciach alebo na uéitelskych
fakultdch a mnohi z nich prebrali v oblasti
hudobnej vychovy nim odovzdani stafetu.
Pri zhodnoteni podielu V. Fedora na rozvoji
hudobnej pedagogiky v oblasti intondcie a slu-
chovej analyzy, pocivania hudby, zborového
spevu a dirigovania a hudobnej psycholdgie je
nutné zddraznif, ze uvedent problematiku ne-
spracoval len na teoretickej baze, ale predoviet-
kym z pozicie metodika a didaktika. Neslo mu
teda len o popis urcitych teoretickych pojmov,
ale o to, akym spdsobom tieto ¢asto abstraktné
pojmy vysvetlif Ziakom. Podielal sa na rozvoji
teérie vyucovania hudobnej vychovy, pomo-
hol k zrovnopravneniu hudobnej pedagogiky
s ostatnymi hudobno-vednymi disciplinami
avyraznym sposobom ovplyvnil jej exaktny cha-
rakter. Po cely Zivot dokdzal nepretrzite trans-
formovaf svoje ndzory v suvislosti s novymi
poznatkami. Schopnost nezotrvat v stereotype,
vidief stvislosti, vyvijaf sa. Délezitou sucastou
tychto zdmerov bola Fedorova dlhoroénd spolu-
praca s ¢eskymi hudobnymi pedagégmi, ktori
rozvijal i na baze ¢lenstva v redakénej rade ca-
sopisu Hudebni vychova (1953-1958), v edicii
Comenium musicum (1965-1970), v komisii
pre obhajobu kandiddtskych a dizertaénych
prac v odbore teéria vyucovania hudobnej
vychovy na Pedagogickej fakulte Karlovej uni-
verzity v Prahe (1966-1970), ako aj vo funkcii
podpredsedu Ceskoslovenskej spoloénosti pre
hudobni vychovu (1967-1969) a tiez prvého
a jediného predsedu Slovenskej spolo¢nosti pre

hudobn vychovu (1968-1982).

SOUCASNOST HUDEBNI MLADEZE HRADEC KRALOVE

Tomds Bortvka

Anotace: V prvni dsti prispévku je krdtce predstavena organizace Hudebni mlddez a jeji krdlovéhradeckd pobocka. Ndsleduje sezndmeni
s provedenym dotaznikovym Setfenim, mapujicim souc¢asnou podobu obcanského sdruzeni Hudebni middez Hradec Krdlové.

Kli¢ovd slova: mlddeznické organizace, Jeunesses Musicales, Hudebni mlddeZ, Hradec Krdlové, dotaznikové Setreni.

Organizace Hudebni mlddez

Mezindrodni organizace s nazvem Fédération
Internationale des Jeunesses Musicales
(FIJM), kterd navdzala na ¢innost belgické
Jeunesses Musicales, byla oficidlné zaloZena
roku 1945 v Bruselu. V roce 1998 byla FIJM
piejmenovéina na dnesni Jeunesses Musicales
International, ktera je v soucasnosti nejvétsi
svétovou nevlddni organizaci pusobici v ob-
lasti hudby pro mlddez'.

Na tizemi tehdejsiho Ceskoslovenska se pak
vznik Hudebni mléddeze (HM) datuje do roku
1948, kdy u jejtho zrodu stéli Viclav Talich
a Ivan Medek® Dnes Hudebni mlddez Ceské
republiky (HM CR) ¢ita pies 8200 registro-
vanych ¢lenta - déti a mladych lidi do 29 let
véku majicich zdjem o hudbu a dalsi druhy
uméni - pro které pofada celou Fadu festi-
vali®, semindid a jinych setkdni*.

Hudebni mlddez v Hradci Krdlové

Krilovéhradeckd HM byla zaloZena jako
pobocka Hudebni mlddeze Ceské socialis-
tické republiky 18. zafi 1971 na Gymndziu
J. K. Tyla z iniciativy tehdejsi studentky
2. roéniku Véry Stoklasové a pod patrondtem
Libuse Horstové®. Pfes mnohé spolecenské
a politické zmény se béhem celé své existence

! Jeunesses Musicales International [online].
2011 [cit. 2011-12-04]. Dostupné z: http://
www.jmi.net.
2 MELIN, Z. Poéitky Hudebni mlideze
v Ceskoslovensku 1948-1971. Olomouc, 2009,
s. 40-41. Bakalatska prace. UP v Olomouci,
Filozoficka fakulta.
3 Z nejvyznamnéjsich akei uvedme napf. festival
Mladd Smetanova Litomysl éi Letni tdbor HM.
* Hudebni mlddez [online]. 2012 [cit. 2012-06-
26]. Dostupné z: http://www.hudebnimladez.cz.;
SMRKOVSKY, P. Re: Dotazy - diplomka
[elektronicka posta]. 2012-03-05 [cit. 2012-03-
06]. Osobni komunikace.
> Libuse Horstova tehdy vyucovala
na Gymnéziu J. K. Tyla. V letech 1986-2006
pusobila jako odborna asistentka na dnesni
Hudebni katedfe Pedagogické fakulty
Univerzity Hradec Kralové. V ¢ele kralovéhra-
decké Hudebni mladeze stala az do roku 2003.

vyznamné podili na rozvoji kralovéhradecké
mlddeze.®

Od 1. dubna 1999 je Hudebni mlddez
Hradec Kralové (HM HK) registrovana jako
samostatné obcéanské sdruzeni. Stabilni
élenskou bdzi tvori v soucasnosti studenti
Pedagogické fakulty Univerzity Hradec
Krilové (PdF UHK) a hradeckého Gymnazia
B. Némcové. Primérny pocet ¢leni v posled-
nich letech se pohybuje okolo 270.

Hudebni mlidez Hradec Krélové se podili
na organizaci pévecké soutéze Hradecky sla-
vik, pofada zdjezdy na operni piedstaveni.
Clenové sdruZeni se za finanéné vyhod-
nych podminek ucastni téZ napi. koncerti
Filharmonie Hradec Krdlové a Komorni
filharmonie Pardubice. Pod hlavickou kra-
lovéhradecké Hudebni mladeze pracuje také
smiSeny studentsky pévecky sbor (PS) jiz
zminéného Gymnézia B. Némcové — Gybon.

Dotaznikové setreni

K bliz§imu prozkoumdni, popisu a zhod-
noceni stavu HM HK bylo pouzito dotazni-
kového Setieni. S cilem komparace ziskanych
udaji byl obdobny prizkum proveden i mezi
¢leny HM CR.

Cile setreni

* Zmapovat strukturu soucasné ¢lenské zi-
kladny HM HK z raznych hledisek.

* Najit hlavni davody ¢lenstvi v HM HK
a jeho vychovné-vzdélavaci pfinos v zi-
vislosti na dalsich moznych proménnych
(napf. vék, obor vzdélani apod.).

* Vyzdvihnout nejvétsi klady a nedostatky
élenstvi v HM HK.

* Pomoci sekundédrniho Setfeni porovnat
soucasny stav HM HK a HM CR.

* Na zdkladé vysledka Setfeni navrhnout
mozné strategie pro budouci ¢innost kri-

lovéhradecké HM.

Metody

¢ PICHL, J. Hudebni mlidez CR - Jeji podil
na zvySovani hudebnosti mladé generace.
Hradec Kralové, 1991, s. 34. Diplomova price.
Pedagogicka fakulta v Hradei Kralové.

Jako ndstroj pro sbér dat byl v tomto Set-
feni pouzit dotaznik anonymné vypliiovany
respondentem. Pro potfeby celého Setieni
byly zpracoviny dotazniky dva.

Primdrni dotaznik, ktery byl urceny ¢le-
nim HM HK, obsahoval celkem 18 otdzek.
Nékolik otazek bylo zaméfeno na ziskani
informaci o kazdém respondentovi. Déle
byly poloZeny otazky tykajici se vlivu, pfi-
nosu a davodu élenstvi v HM HK. V zdvéru
dotazniku pak byl respondentovi poskytnut
prostor pro uvedeni nejvétsich kladii a ne-
dostatka ¢lenstvi v HM HK. Zafazeny byly
pochopitelné i otizky zjisfujici preference
respondenta v ¢innosti organizace. Vhodné
modifikovany elektronicky dotaznik byl vyho-
toven pro potieby sekundarniho prazkumu
mezi ¢leny HM CR.

Oba dotazniky obsahovaly otdzky pievazné
uzaviené jednoduché, byly vSak zafazeny
i otdzky uzaviené s moznosti vice vybéru,
otdzky polouzaviené a oteviené. Nechybéla
ani otdzka kontrolni a otdzky filtraéni.

Mezi studenty PdF UHK byl tistény do-
taznik distribuovan s pomoci PhDr. Dany
Souskové, Ph.D., vyuéujicimi v rdmci vyuky
na Hudebni katedie béhem mésict ¥ijna
a listopadu 2010. Distribuce mezi ¢leny pé-
veckého sboru Gybon byla realizovina béhem
soustiedéni sboru dne 2. Fijna 2010. Timto
postupem byl zajistén dostatecny vzorek obou
skupin respondenti a bylo dosazeno 100 %
navratnosti dotazniki.

Clenam HM CR byl dotaznik zp¥istupnén
v podobé elektronického formuldfe pomoci
sluzby Dokumenty Google . Odkaz na tento
dotaznik byl od Fijna 2010 do dubna 2011
umistén v ¢lenské ¢asti webovych stranek
HM CR®. Bohuzel nelze zjistit pocet ¢lent,
kte¥i se v uvedené dobé do uzivatelské sekce
stranek piihldsili’, a tudiZ ani uvést procentu-
alni ndvratnost dotazniki. Vzhledem k velmi

7 Viz http://www.google.com/intl/cs/drive/
start/apps.html#product=docs.

# Viz http://www.hudebnimladez.cz.

9 SMIDAK, M. Re: Dotaz [elektronickd
posta]. 2011-12-03 [cit. 2011-12-03]. Osobni

komunikace.
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malému ziskanému vzorku (viz tabulka 1)!°
viak nelze povazovat vysledky této ¢dsti Setfeni
za dostatecné validni. Pouze v nékolika pfi-
padech byla provedena komparace odpovédi,
jejichz platnost lze logicky a na zdkladé vlastni
zkudenosti"! odivodnit, s vysledky prizkumu
HM HK.

Setfeni bylo provedeno s cilem ziskat co nej-
vétsi vzorek ¢lend, a tedy s maximélni moz
nou reprezentativnosti a validitou ziskanych
dat. Vysledny vzorek a jeho rozlozeni uvadi

tabulka 1.

Skupina Pocet HM HK
respondentt |respondentl |celkem
PdF UHK 133
170

PS Gybon 37

HM CR 46

Respondentt 216

celkem
Tabulka 1

Po shromazdéni vyplnénych dotaznikd, je-
jich kontrole a korektuie byla ziskand data p¥e-
vedena v numerickych hodnotéch do poéitace,
byly vytvofeny kategorie odpovédi na jednot-
livé oteviené otazky. Nasledovalo zpracovani
dat pomoci softwaru Microsoft Excel formou
tabulek a grafa.

"Vychdzime z adaje o celkovém poctu clent
HM CR - tedy piiblizné 8 200. Ziskany vzo-
rek tak piedstavuje pouze asi 0,6 % ¢lent
této organizace.

"Autor je ¢lenem HM HK od roku 2002,
¢lenem HM CR od roku 2004.

Vysledky a zdvéry

Na tomto misté je nejprve vhodné zduiraz-
nit fakt, Ze se jednalo o prvni takto rozsihlé
Setfeni mezi ¢leny HM HK. Diky cca 63 %
vzorku' jejich ¢lenii lze vysledky tohoto Set-
feni povaZovat za dostate¢né reprezentativni
i validni. Jak jiz bylo zminéno, v pribéhu se-
kunddrniho prizkumu se bohuzel nepodatilo

12Viz tdaj o poctu ¢leni HM HK a tabulka 1.

ziskat dostate¢ny pocet respondenti z fad HM
CR pro plnohodnotnou komparaci soucasného
stavu v obou organizacich. Viechny ostatni
vytycené cile Setfeni se vSak splnit podailo.
Potvrdila se i vétsina hypotéz, které byly
na zdkladné vlastniho nékolikaletého élenstvi
a studia dalSich materiala stanoveny. V ta-
bulce 2 je piehledné provedeno detailnéjsi
porovnani vysledki s pfislusnymi hypotézami.

... pokracovidni ¢ldanku na strané 67

Hypotézy

Vysledky

Vétsina ¢lent HM HK jsou zeny, pru-
mérny vék ¢lend je 20 let.

Clenskou zakladnu HM HK tvofi z 88 % zeny,
prdmérny vék ¢len( je 20 let.

Zhruba 75 % ¢lend HM HK je studenty PdF UHK
(prevazné oborud Ucitelstvi pro mateiské
gkoly a Utitelstvi pro 1. stupen Z5).

80 % ¢lenl je studenty PdF UHK (65 % ¢lentd
je studenty oborud Ucitelstvi pro mateiské
3koly a Ucitelstvi pro 1. stupen Z5).

Maximalné 10 % ¢lend ovlivnila HM HK

pfi vybéru studijniho oboru, volbé povolani
nebo smérovani dalsi z4jmové cinnosti,

pro pfiblizné 80 % je viak ¢lenstvi pro jejich
soucasné studium ¢i povolani pfinosné.

HM HK ovlivnila pfi vybéru studijniho
oboru, volbé povolani nebo smérovani
dalsi zéjmové Cinnosti 5 % ¢lend,

pro 75% je ¢lenstvi pfinosné

pro jejich soucasné studium ¢i povolani.

Clenové HM HK jsou velice mélo infor-
movani o existenci republikové HM.

71% ¢len vibec nevi o existenci HM CR.

Spole¢nych akci HM HK se ucastni
méné nez polovina jejich ¢lend.

Spole¢nych akci HM HK se ucastni
51 % jejich ¢len(.

Mezi nejvétsi klady clenstvi v HM HK patfi
moznost uplatnéni slev a ziskavani kulturnich
zazitkd, hlavnimi nedostatky jsou pak
nedostate¢nd propagace cinnosti a maly
pocet spole¢nych organizovanych akci.

Nejvétsi klady ¢lenstvi v HM HK: finanéni
vyhody, kultura, zaZitky; nejvétsi nedostatky:
propagace, informace, jiné vyhody.

Jednotlivé skupiny respondent( se nejvice
odlisuji mirou ucasti na spole¢nych akcich
a hlavnimi divody ¢lenstvi.

Potvrzeno - podrobnéji dale.

Tabulka 2

ZIMNI PISNICKY PRO MALE ZPEVACKY

Priloha tohoto ¢isla Hudebni vychovy pii-
nasi dvé pisné z cyklu Pét zimnich pisnicek,
které v roce 2012 napsala v Mladé Boleslavi
dvojice autorek — Jifina Jifickova (hudba)
a Katefina BartoSovd Fialova (text). Pisnicky
vznikly na pfani zpévacku pFipravného shoru
Jiticky Minorky, ktery pusobi na ZUS Mlad4
Boleslav, a jsou jim také vénovany. Autorka
hudby se od roku 2004 vénuje vyuce shorového
zpévu na zdkladni umélecké skole, zdroven viak
spolupracuje se zpévacky predskolnimi a své
zkuSenosti ddle uplatiiuje, mimo jiné, na vy-
chovnych koncertech pro déti na 1. stupni
zakladni skoly. Pro sviij pfipravny sbor, ktery
tvoii déti mladsiho skolniho véku, hledala nové
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pisné se zimni tematikou, které by déti zaujaly
a zpestiily jim ,,povinny* a vétSinou ocekdvany
adventni repertodr. Po piedchozi pozitivni zku-
Senosti oslovila Katerinu BartoSovou Fialovou,
povoldnim soudkyni a maminku jedné shoris-
tky, zda by napsala texty souvisejici s détskym
prozivanim zimni doby. Jednotlivé texty jsou
blizké détskému naturelu, vnimani okolniho
svéta a détskym zkuSenostem. Pisnicky jsou
napsany zdmérné jednoduse. Jsou kritké
a snadno zapamatovatelné. Zpiv je cely shor,
mozné je i uplatnéni sélisti. Ke zpévu mohou
byt vedle klavirniho doprovodu vyuZivany
housle, zobcova flétna ¢ metalofon. Jako vi-
tany doprovodny ndstroj se nabizi také kytara,

kterd muze doplnit doprovod klaviru nebo znit
sama. V pisnich lze vyuzit rytmicky a zvuko-
malebny doprovod podle vlastniho uvézeni.

Pisné jisté naleznou uplatnéni u piiprav-
nych sborti, v hodindch hudebni nauky na za-
kladnich uméleckych skolich i pii zpévu pii
vyuce hudebni vychovy na zakladnich skolach.
oblibily. Na konci skolniho roku 2012, kdyz
mély déti svym kamarddum zazpivat nékterou
z pisni, kterd jim béhem skolniho roku utkvéla
v hlavé, mnozi z nich zazpivaly v éervnu pravé
nékterou z téchto pisni...
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Tomads Boriivka — Soucasnost Hudebni
mlddeZe Hradec Krdlové

... pokracovini ¢linku ze strany 66

BliZe se nyni zaméfme na posledni hypotézu,
resp. nejvyraznéjsi diference v odpovédich
jednotlivych podskupin respondentii, z nichz
lze vyvodit nékolik obecnych zavéri. Znaéné
odlisnosti mazeme skuteéné pozorovat v od-
povédich na otazku, jejiz pomoci jsme zjisfo-
vali miru Géasti ¢lenti na spoleénych akeich®.
Rozdily jsou zde patrné jak v ramci HM HK,
tak i v celkovém porovndni s republikovou HM.
Tyto vysledky potvrzuji souc¢asnou odlisnou
profilaci éinnosti obou organizaci. Zatimco
¢innost HM CR je zalozena na poradani spolec-
nych akef a setkdvéni élent, prioritou HM HK
je v soucasnosti spiSe zprostiedkovani zvyhod-
nénych moznosti navstév kulturnich akei pro
jeji cleny. Jde tak predeviim o snahu vybavit
studenty Hudebni katedry PdF UHK dostatec-

nou posluchaéskou zkusenosti, nezbytnou pro

¥V ramci HM HK se jedn4 o spoleéné navstévy
koncerti1 a predstavent, besedy s osobnostmi
z oblasti uméni a kultury, akce PS Gybon
a soutéz Hradecky slavik.

jejich studium i budouci profesi. Druhym vy-
znamnym odvétvim ¢innosti kralovéhradecké
HM jsou pak aktivity gymnazidlniho PS Gybon
a jejich podpora.

Témto zavéram odpovidaji i obdobné lisici
se duvody ¢lenstvi v Hudebni mladezi. Na za-
kladé téchto zjisténi i vlastni zkuSenosti lze
za hlavniho spoleéného jmenovatele clenstvi
studentti PAF UHK v kralovéhradecké HM
oznadit jeho jiz zmifiovany p¥inos pro studium
a budouci praxi (resp. finanéné vyhodné né-
v8tévy koncerti a predstaveni, umélecké zazitky,
ziskdvani novych znalosti, dovednosti atd.).
Clenstvi zpévaki Gybonu v HM HK je pifmo
vazano na aktivni uméleckou ¢innost a kolek-
tivni podstatu tohoto péveckého sboru, ktery
plni funkei reprezentaéniho télesa HM HK a je
touto organizaci rovnéz finanéné podporovan.
Podstatou élenstvi v HM CR je pak skutecné
mozZnost Gcasti na ruznorodych spoleénych
kulturnich akeich, které poskytuji piileZitost
setkdvat se s pidteli a lidmi podobnych zajmu.

Jednim z vyznamnych cilii tohoto Setfent
byla formulace moznych ndvrhu ¢ strategii
pro dal3i ¢innost HM HK. Na zdkladé vsech
uvedenych zjisténi byla tedy piedloZena nasle-
dujici doporuceni:

* vytvoFit webovou prezentaci,

MAX BATTKE A CESKA HUDEBNI VYCHOVA

Miluse Obeslovd

V letosnim roce si pfipomindme 150. vyroci
narozeni hudebniho pedagoga Maxe Battkeho
(1863-1916). Ackoli se jednd o némeckého
pedagoga, zanechal v ¢eské hudebni pedago-
gice a v Ceském Skolstvi nesmazatelnou stopu.
Podivame-li se do literatury na pfinos Battkeho
pro ceskou skolu, zaznamendme slovni spo-
jeni: nova Battkeho metoda — ziklad reformy
vyucovani zpévu. Zde se nabizi otdzka, proc
se po uznavanych ucebnicich zpévu vyznam-
nych éeskych hudebnich a péveckych pedagogt
tolik rozsifila metoda M. Battkeho?
Pfipomenme si, kdo na poli pévecké pedago-
giky stal v ¢ele hlavniho déni. Metodické otézky
Skolského zpévu se zacaly vice promySlet po roce
1869, po zavedeni zpévu jako povinného pied-
métu do Skol. Jednim z prvnich metodiku té
doby byl J. L. Zvonaf s praci Navod ke zpévu
s ohledem na ndrodni skoly (Dalibor 111/1860).
Kromé Zvonate se metodickymi postupy skol-
ského zpévu na ndrodni skole zabyvalo mnoho
dalsich pedagogi, jako napiiklad J. Hejda,
J. Vacek, E. Vasék, K. Sdzavsky, R. Nejedly. Z vel-
kého mnoistvi péveckych metod se na konci
19. stoleti nejlépe osvédéila Novd nauka zpévu

pro skoly obecné, méstanské a stiedni jakoz
1 pro tstavy pévecké a hudebni viibec, od prv-
nich poéitkii a7 k dokonanému vyuceni” (Praha
1879) Frantiska Pivody, ktera byla zaméfena
piedeviim na vyevik hlasu. Svoji strukturou
ahlavné obsahem pfispivala k rozvoji kvalitniho
ceského zpévu, a to az do pocitku 20. stoleti,
do pfichodu nové Battkeho metody.

Max Battke pristupoval ke zpévu jako k jaké-
mukoliv jinému vyuovacimu piedmétu. Zpév
povazoval za pfirozeny prostiedek rozvoje hu-
debnosti, kterd je predpokladem spravného
chapini hudebnich dél. Vyeviku zpévu by
méla predchazet vychova hudebniho sluchu.
V této oblasti vychazel z pfirozeného tondlniho
citéni, ze stupnicové fady podloZené solmizac-
nimi slabikami, a z trojzvuku. Nécvikem vztaht
k ténice pak dosahoval zpévu z listu, kterou
oznacoval pojmem Primavista. Jako prvni za-
¢al studovat Battkeho metodu u nds F. Spilka,
a to piimo u autora v Berliné. Diky nému byla

! Kniha vychézela po éastech v nakladatelstvi
Dr. Ed. Grégr & Ed. Valecka od roku 1879.

Samotnd kniha rok vydadni neuddv.

* rozsifit aktivity na dalsi uméleckd odvétvi,
* vice propagovat ¢innost HM CR.
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metoda Primavista zavedena nejprve na hudeb-
nim tustavu A. MikeSe v Praze, a ndsledné také
na prazské konzervatofi. F. Spilka novou metodu
popsal ve svém spise Nové sméry ve vyucovani
zpévu (1905). V roce 1912 usporadala Pévecka
gkola umélecké vychovy na Vinohradech prak-
ticky kurz o Battkeho metodé, kterého se autor
osobné¢ zicastnil. Piednasel a ndazorné prezen-
toval svoje myslenky a pedagogické postupy.
Diky kurzu se metoda rychle rozsifila a stala
se podnétem pro vznik nékolika intonaénich
kol (Brno, Praha, Olomouc).

Battkeho ndzory na vyuovani zpévu ve skole
jsou uvedeny v jeho praci Hudebni grammatika
(1911), kterou pielozil a uéivo rozvrhnul dle pro-
zatimnich uéebnich osnov S. Jirdnek. Battkeho
metoda se stala zakladem reformy zpévu v ceské
Skole. Jeho pozadavky na rozvoj hlasovych dis-
pozic Zaku prvnich az tfetich ro¢niku byly tyto:
Prvni skolni rok:

* ndpodoba téni v poloze détem hlasové pii-

méiené (asi d’' - a'),

* rytmickd cviceni odklepavianim nebo zpivi-
nim na slabiky na, la,
* vyslovnost samohldsek a slabik,

67



* vhodné pisné dle sluchu v rozsahu d'- a’
nebo ic'- &
Druhy skolni rok:
¢ dalsi hlasova cvicent,
* zjasnovani a ztemnovani samohldsek,
* snadné pisné v rozsahu ¢'- ¢~
Treti skolni rok:
* pokracovani cviceni hlasu a vyslovnosti,
* spojovani dvou, tii a étyf ténd na jednu
slabiku,
* pisné v rozsahu ¢'~ ¢
Nez ucitel piejde k hlasovym cvi¢enim, mél
by dle Battkeho cvicit vyslovnost samohlasek
a souhldsek. Déti by mély vyslovovat samohldsky
po uiteli, aby pfimo na ném vidély, jak tvarovat
usta pfi vyslovnosti jednotlivych vokali. Battke
vychazi nejprve z vokalu a, ktery pozvolna pfe-
ménuje na stejném ténu bez pieruseni dechu
na vokal e a z ného stejnym zpusobem piejde
na vokdl 1. Takovym postupem se hlas zjasni.
Opaénym zpisobem, tzn. od vokédlu a pies
o az k vokdlu u, se hlas ztemni. Jednodu3sim
cviéenim, které miize predchdzet ztemmovani
a zjasniovani hlasu, je spojovini vokdlu do dvojic,
jako napf. ao, au, ae, ai, ou, oa, oi atd. ProtoZe
vyslovnost samotnych samohldsek pusobi ob-
tize, doporucuje Battke zpocatku spojovat sa-
mohlésky s nékterymi souhldskami, nejlépe s n
nebo . Souhlésky by se mély vyslovovat kritce,
ale ostfe ve smyslu konkrétnosti a ur¢itosti,

kterou musi mit kazdé zpivané slovo. Podle
Battkeho by méla byt prvni hlasova cvifeni
umisténa v rozsahu d” - a’, nebo e’ - h', pii-
padné {' - ¢*. CviGeni se maji zpivat slabym
hlasem, nikdy ne silné. Pokud dovedou Zici
vrozsahu d'- h' vyslovovat vokaly a konsonanty
zietelné, je mozné piejit ke cvicenim v rozsahu
celé oktavy, a to d' - &, ¢' - ¢, nékdy e’ - €%
Po trojzvuku a oktavé je souédsti stilych cviceni
také vzestupnd a sestupnd stupnice. Pomérné
velkym pfekvapenim je zafazeni techniky messa
di voce do prvni kapitoly Hudebni grammatiky,
coZ znamend, Ze tento pomérné narocny tech-
nicky prvek byl mél byt nacvi¢ovan jiz ve tie-
tim ro¢niku. Kromé hlasovych cvifeni uziva
samostatné cvicens rytmickd, dechovd, sluchovd
aintonacni. Osobitost se projevuje i ve zptisobu
nécviku zpévu, pii kterém vyuzivi melodizova-
nou a rytmizovanou fe¢, kterd md vést k rozvoji
détské tvorivosti a improvizace.

V éem je tedy Battke novy? Uréité v tondlni
intonaéni metodé, v uplatnéni a prezentovani
samostatnych cviceni dechovych, rytmickych,
sluchovych, intonaénich, v zavedeni intonaé-
niho diktdtu, cviCeni na rozvoj paméti apod.,
a také ¢astecné v nacviku zpévu, ktery vychazi
z melodizované Teci. Na prvni pohled ziejma
prevazujici orientace M. Battkeho na oblast in-
tonace se zna¢né projevila i v nasich skoldch.
Nastupem jeho metody se zacala nase skola

orientovat pfevazné na intonacni postupy.
Zakladem vyucovani se stala Battkeho intonacni
metoda s diktitem a sluchovymi cvi¢enimi.
Jednostranné prosazovéni intonacnich postupii
a zneuZiti lidové pisné jako pouhého intonaé-
niho materidlu mélo vSak za nasledek pokles
zpévnosti a rozvoje hudebnosti déti a hlavné
pokles zajmu déti o zpév jako vyucovaci pred-
mét. Vychodiska z tohoto neutéeného stavu
hledala cela fada hudebnich pedagogu, jejichz
ndzory na feSeni situace se znacné lisily. Mezi
ty, ktefi vidéli hlavni pFicinu predevsim v ne-
dostatec¢ném péveckém vycviku, patfil zejména
F. Spilka, F. Waic a B. Jeremids.

Vliv Battkeho metody muZeme pozorovat
ivsoucasnosti. Na zdkladé analyzy vzdélavacich
programi, které platily od 90. let 20. stoleti.
do 1. 9. 2007, se domnivam, Ze otisk Battkeho
metody zistal v ¢eské hudebni vychové dodnes.
Neni to jen jeho vliv na strukturu vyucovaci
hodiny - predevsim uplatnéni samostatnych
cviceni, ale predevsim zakonzervovani poza-
davki na hlasovy rozvoj Ziki ve smyslu hlaso-
vého rozsahu. Od roku 1911 az do soucasnosti
se pozadavky na rozvoj hlasového rozsahu déti
prvnich az tietich tiid nezménily. Zménu ne-
piinesl ani Ramcovy vzdélavaci program pro
zékladni vzdélavini, kde pozadavky jsou stano-
veny jen velmi obecné a zéleZi pouze na uéiteli,
jak s détmi bude pracovat. _

PAUL HINDEMITH V CESKE HUDEBNI PEDAGOGICE

Paul Hindemith, jehoz 50. vyro¢i imrti si letos
piipomindme, je jednim z nejvétSich predstavi-
teli némecké a rovnéz soucasné svétové hudby
20. stoleti. Je zndm vyjimecnou SiFi svych umé-
leckych aktivit, které zahrnuji skladatelskou
éinnost s nesmirné bohatou invenci, déle
se prezentoval jako skvély violista, komorni
hra¢, dirigent, pedagog, hudebni teoretik, pu-
blicista a organizétor festivalu moderni hudby
Donaueschingen (od roku 1922). Jeho tvorba
zasahuje téméF do vSech Zinrovych oblasti,
z nichz velmi vyznamnou souédsti je i rozsahlé
dilo s hudebné vychovnym zaméfenim.

..V Zivotnim tviiréim odkazu P. Hindemitha
nachazime Siroké spektrum hudebnépedago-
gickych aspekti, skutecnost, kterd v mocné
amplitudé svého zabéru v podstaté nema
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Dagmar Zelenkovad

v hudebnich d&jindch obdoby.“! Hindemith
se zabyval tvorbou ucebnic, komponoval
skladby s vychovnym poslinim, vénoval
se vlastni pedagogické ¢innosti - vyuce skladby
a hudebni teorie. Z jeho teoretickych praci
jmenujme dilo Unterweisung im Tonsatz, za-
byvajici se naukou o skladbé, cvicebnice pro
studium harmonie Aufgaben fiir Harmonie
schiiler a Ubungsbuch fiir elementare
Musiktheorie, ktera pojednava o zikladech
hudebni teorie. S prvni zmifiovanou publi-
kaci se Ize seznamit pomoci komentafe, ktery

! PRIBYLOVA, L. Paul Hindemith a deské
zemé. Usti nad Labem : UJEP, 2008, s. 102.

Anotace: Paul Hindemith patii mezi nejvyznamnéjsi osobnosti svétové hudby 20. stoleti. Jeho tvirci zdjem
pronikl do vsech skladatelskych, hudebné-teoretickych a pedagogickych oblasti. Hindemith vytvoril rozsdhlé
dilo s hudebné-pedagogickym zamérenim, které u nds zlistdvd v pozadi vseobecného zdjmu a povédomi.

Klicovd slova: svétovd hudba 20. stoleti, hudebni hra pro déti, ucebnice hudebni vychovy.

poskytuje kniha E. Hradeckého®. Ostatni pu-
blikace jsou v ¢eském hudebné teoretickém
teritoriu kvili obtizné dostupnosti a absenci
Ceského prekladu téméf nevyuzivané.
Hindemithovy skladby s vychovnym posla-
nim jsou urcené k rozvoji hudebnosti, pre-
deviim ve sféfe viestranného amatérského
muzicirovani. Skupina téchto skladeb je na-
tolik pocetnd, Ze v encyklopedii Die Musik in
Geschichte und Gegenwart némeckého autora
G. Schuberta jim je v ramci hesla P. Hindemith
vénovén samostatny oddil. S témito skladbami
se v nasi interpretacni praxi a v hudebné vy-
chovném procesu prilis nesetkdvame, pfitom

2 HRADECKY, E. Paul Hindemith. Svdr teorie
s praxi. Praha : Editio Supraphon, 1974.

skladba Stavime meésto je vytvofena jako ,hra
pro déti* a Hindemith ji, i fadu dalSich, vybavil
vlastnim komentafem. ,,Hra pro déti: to zna-
mend, Ze tento kus je koncipovin pro pouceni
a vyuku, ale lze jim téz bavit dospélé divaky.
Jeho interpretace plné podléhd détskému na-
studovéni. Nékteré pisné mohou byt vynechany
a jiné hudebni kousky, nebo scény ¢i tance mo-
hou byt vloZeny. Pocet déti muze byt libovolny,
totéZ plati i pro orchestr, ktery kromé mini-
mélniho poétu tfi hraca lze jakkoli obménio-
vat.“* Navzdory témto uvedenym skutecnostem
se s détskou hrou Stavime mésto setkdvame jen
velmi ziidka. V eském hudebnim casopisectvi
je tomuto dilu vénovina studie J. Foltyna Paul
Hindemith: Stavime mésto, uvetejnénd v Caso-
pise Esteticka vychova v roce 1971.
Nahlédneme-li do uéebnic hudebni vychovy
pro druhy stupen zdkladni Skoly a déle skoly
stfedni (s datem vyddni v rozmezi 1965-1999),
je zde jméno P. Hindemitha citovano pouze
osmkrdt. V uéebnici pro 6. roénik (J. Mihule;
M. Streldk, Praha : SNP, 1981, s. 67-68)
se Hindemithovo jméno vyskytuje ve spojeni
s jeho Klavirni suitou ,,1922% a Sondtou pro
solovou violu op. 25, ¢. 1. Dalsi podrobnéjsi
zminka se naléza ve starsi ucebnici 8. roc-
niku (J. Snétina; B. Vitek, Praha : SNP, 1967,
s. 164-166); zde autoii pomérné obsdhle

3 PRIBYLOVA, L. Paul Hindemith a deské
zemé. Usti nad Labem : UJEP, 2008, s. 104.

nahliZeji na Hindemithovu bibliografii a jako
jedini se zminuji o Hindemithové tvorbé pro
mlddez. Uéebnice pro 9. roénik Svétem hudby
(I. Hurnik; A. Matzner; M. Stieldk, Praha :
SPN, 1971, s. 54 a 232) poprvé zaFazuje
Hindemithovu vokalni skladbu, dvojhlasy
kanon Kdo si hudbu vyvoli. Dalsi ucebnice
pro 9. ro¢nik (J. Brabec, Praha : Jinan, 1997,
s. 62) konstatuje symfonii Harmonie svéta,
Rekviem a operu Mali¥ Mathis. Podobna si-
tuace je i v uebnicich pro vyssi stuperi skoly.
Ucebnice pro gymnazia (J. Mihule; P. Maglan;
F. Mouryc, Praha : Fortuna, 1999, s. 95-97) ci-
tuje pouze Scherzo druhé véty z Hindemithova
dila Symfonické metamorfozy. VE3i plocha je
vénovina Hindemithovi v uéebnici pro stfedni
pedagogické skoly Hudba a jeji svét (J. Mihule;
V. Kovarik, Praha : SPN, 1985). Autofi se vé-
nujivramei 2.-4. roéniku Hindemithové tvorbé
kanonu (s. 290), zastavuji se u Symfonickych
metamorfoz (s. 426) a struéné se zminuji o hu-
debni hie Stavime mésto (s. 460). Z tohoto
vyétu je jasné, Ze soucasny stav hindemithov-
ského povédomi v ramci hudebni vychovy je
velmi mizivy.

7 dalsich hudebnépedagogickych publikaci
nahlédnéme do publikace V. Kovaiika Shorovy
zpév na stiedni pedagogické skole (Praha : SPN,
1984), ve které autor zafazuje tii Hindemithovy
skladby. Jedna se o sbor Prini pocestného
(s. 481), kanony Kdo si hudbu vyvoli (s. 534—
535) a Nekoukej kysele (s. 536-537), které lze

JOHN BUCKLEY V CECHACH

Anna Romanovskd Fliegerovd

V ziti 2013 navitivil Ceskou republiku irsky
hudebni skladatel a pedagog John Buckley.
Diky vyménnému programu Erasmus pied-
nasel na PedlF UK v Praze a tfi jeho skladby
zaznély béhem literarné-hudebniho vecera 12.
zari v klastere Zlata Koruna.

John Buckley (1951) vystudoval hru
na pFi¢nou flétnu a hudebni kompozici na ir-
ské Kralovské hudebni akademii. Skladbu
dale studoval u Aluna Hoddinota a Johna
Cage. Na National University of Ireland mu
byly udéleny tituly PhD. a DMus. Je autorem
téméF stovky dél, kterd byla hrana a vysildna
ve vice neZ padesiti zemich svéta. V roce 1984
se stal Cestnym ¢lenem uméleckého spolku
Aosddna, stitem podporovaného sdruzeni
tvarcéich uméleia. Buckley je pedagogem hu-
debné-teoretickych predméti na dvou dub-
linskych univerzitdch.

Svoji prazskou p¥ednésku, kterd se ko-

nala 10. z4aFi v aule PedF UK, rozdélil

do tii tematickych okruhi. Nejprve hovoril
o St. Patrick “s College of Dublin, na které
sam jiz 17 let pfedndsi obory hudebni teo-
rie, pedagogika a skladba. Zminil své kolegy
z hudebniho oddéleni a vyzdvihl silnou vazbu
na Ceskou republiku v souvislosti s vyménou
studentt v rdamci programu Erasmus. Dale
se pak zabyval irskym vzdéldvacim systémem
a pozici hudebni vychovy vibec.

V druhé c¢asti Buckley piedstavil svoji
uéebnici hudebni vychovy The Right Note
pro 5. a 6. tfidu 7S, jejiz soudasti je podrobny
manudl pro uéitele a CD s hudebnimi ukdz-
kami. Na konkrétnich piikladech ukazal, jak
jednoduse muze (nejen) zacinajici pedagog
s touto knihou pracovat.

V zdvéru prednasky Buckley krdtce zmi-
nil také svoji skladatelskou ¢innost. Zaznély
ukazky kytarové sondty €. 1 z roku 1998 a or-
chestralni skladba Campane in Aria z roku
2000, kterd byla zkomponovina u prilezitosti

interpretovat s libovolnymi doprovodnymi na-
stroji. Vysokoskolska ucebnice urcend uciteltm
na prvnim stupni zdkladni skoly, Hudba pro
déti (J. Herden; E. Jenckova; J. KolaF, Praha :
Univerzita Karlova, 1992) uvadi na s. 75 notovy
piiklad z hudebni hry pro déti Stavime mésto,
kde je na nékolika Fadcich podén struény navod
k intepretaci skladby.

Detailngji se problematice Hindemitha
a jeho vztahu k Geské zemi vénuje pedagozka
a hudebni historicka Lenka Pfibylova, kterd
ve svém publikovaném vyzkumu o soucasné
reflexi tviréiho odkazu Paula Hindemitha
konstatuje: ,,Vseobecné u nds neni po deseti-
leti zvykem zahrnovat do hudebné vychovného
procesu tvorbu P. Hindemitha. Skladby jsou
v zdsadé obtizné dostupné a didakticky nezma-
pované.“* Tuto skutecnost dokresluje vyhod-
noceni jejtho vyzkumu, z néhoz je patrné, Ze
divodem absence Hindemitha v nasem hu-
debné-pedagogickém procesu je nedostatecna
vieobecna popularizace Hindemithova dila,
mald informovanost pedagogt a obtizna do-
stupnost hudebnich materiald, pfipadné texti
v ¢eském jazyce.

Odkaz P. Hindemitha ve svétovém hudeb-
nim déni je impozantni a zaslouZi si vétsi
pozornost jak v interpreta¢ni a hudebné
teoretické sfére, tak v oblasti éeské hudebni
pedagogiky, kterd vykazuje znacény dluh pfi

vyuzivini Hindemithova dila.

t Tamtéz, s. 107.

25. vyroci otevieni Néarodni koncertni siné
v Dublinu. Podrobnéji se zabyval skladbou
Three preludes for two violin, ktera byla repro-
dukovina zivé houslisty Annou Romanovskou
Fliegerovou a Michaelem Romanovskym.

Krilovsky hudebni festival Zlata Koruna
poradal 12. za¥i literarné-hudebni pofad vé-
novany pamdtce spisovatele Ladislava Dofdka
(1920-1983), nazvany Bédsné psané na dlizdént.
Vecer byl provazen hudbou soucasnych sklada-
telt Johna Buckleyho, Jana Holého a Zderka
Zahradnika. Z Buckleyho dila zaznéla skladba
pro sélo violu Sirato (1987) v podini Gabriely
Vermelho, déle pak Three preludes for two vi-
olin (2009), kompozice, ktera vznikla jako sva-
tebni dar pro Annu Romanovskou Fliegerovou
a Michaela Romanovského. Témito houslisty
byla také interpretovina. Tieti uvedenou sklad-
bou pak bylo A Few Notes for Jim pro sélové
housle z roku 2005. Provedeni se ujala Anna
Romanovska Fliegerova.

Hudebni slozku celého vecera doplnila
kompozice Obrys svétla Jana Holého a pis-
novy cyklus Premiéra Zdenka Zahradnika.
Vychodiskem a inspiraci byla pro oba autory
poezie Ladislava Dvofdka. -
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RYTMICKE HRY S PREDMETY VSEDNIHO DNE - 1. CAST

Jitka KopfFivovd

Rytmus je nedilnou souédsti Zivota kazdého
z nds. V pravidelnych impulsech probihaji
zakladni lidské funkce (dech, tep srdce,
chiize) a nesCetné mnozstvi (ne)pravidelnych
zvuki utvaii okolni svét. Vzpomeiime napf.
na tikot hodin, na zvuky semaforu pii éekdni

“w X

na ,zeleného pandacka® ¢i na rytmus kolem
projizdéjiciho vlaku. Systematické procvico-
vani rytmu tedy opravnéné tvofi nedilnou
soucast hudebni vychovy.

K nejznaméjsim metodam procvicovani
smyslu pro rytmus patii oblibend hra na télo
-body percussion (reprodukce rytmi zvuky lid-
ského téla - luskdnim, tleskdnim, pleskanim,
dupénim), voxcussion (realizace rytmi pomoci
lidského hlasu), ddle rytmicko-pohybové me-
tody (pohybové ztvarnéni jednotlivych struk-
tur) &i reprodukce rytmii na hudebni néstroje.

Soucasnd hudebni pedagogika nabizi pfe-
devsim némecky mluvicim uéitelim hudebni
vychovy Fadu publikaci, zaméFujicich se na af-
rickou a latinsko-americkou rytmickou tra-
dici. Poskytuji téZ mnohdy podrobné navody
spravného ovladdni bicich ndstroja. Avsak
realizace téchto postupt ztroskotava zejména
na finanéni ndroénosti nékupu néstroju sa-
motnych. Objevuji se tedy i prvni publikace
upoustéjici od ,,pravych“ hudebnich néstroji.
Ty jsou ve vyuce nahrazovany znéjicimi pred-
méty vSedniho dne' (vyutujici je seZene bez
vétsich finanénich ndkladi). Zdci tak vyuzivaji
k reprodukei rytmi propisovacky, mince, umé-
lohmotné ldhve, pravitka, papir, kvétinace, ke-
limky apod. Pravé hie na pfedméty viedniho
dne je vénovavan tento prakticky orientovany
cyklus ¢lanka.

Rytmické hry s kelimky

K rytmickym hram se hodi nejlépe pevné
neprithledné umélohmotné kelimky. Miizeme
poutit i obycejné kelimky od jogurtu, aviak
musime vzhledem k jejich horsi odolnosti po-
¢itat s jejich vétsi spotiebou.

Priprava

Piedpokladem tspésného zvladnuti nésle-
dujicich cviceni je praktickd zkuSenost se zi-
kladnimi rytmickymi ¢innostmi. Rozvijime
smysl pro puls a metrum ¢&i schopnost opako-
vani jednoduchych rytmickych motivi. Dale

' FILZ, R. Rhythmus aus der Schultasche.
Helbling : Rum bei Innsbruck, 2012.
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vychdzime ze zvlddnuti snadnych koordinaénich cvi¢eni se zaméfenim na pravidelné st¥idan{
pravé a levé ruky.

Uvadime zde nékolik cviceni pro zdokonaleni koordina¢nich dovednosti Zaki. Pleskame ¢i
hrajeme dderem o stal:
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L = levd ruka
P = pravé ruka

Ostindtni rytmy s kelimky

Nisledujici ¢tyitaktové ostindtni rytmy nacvicujeme jako celek, pfipadné po ¢dstech — napf.
po dvou dobéch. Stoji-li uéitel pied tiidou, provadi rytmy zrcadlové. Ndcvik téZ usnadni slabiky
uvedené pod jednotlivymi rytmy.* Nastudované rytmy lze vyuzit k dalsim praktickym ¢innostem:

* hrajeme vSechny rytmy za sebou (kazdy dvakrit) na playback, ktery naleznete

na www.JitkaKoprivova.eu
* jednotlivé rytmy vyuzijeme k doprovodu praveé studované pisné ve ctyfctvrtecnim taktu
* mezi jednotliva opakovani rytmi Ize vloZit improvizace Zak (jednotlivce ¢i skupiny)
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? Videozdznam hry jednotlivych rytmi naleznete na webovych strankdch www.JitkaKoprivova.eu.

Cups Song (When I'm gone)

Piedevsim u divek ve véku od 11 do 17 let
je velmi oblibena pisen When I'm Gone
z filmu Pitch Perfect, kterou nazpivala
americkd herecka Anna Kendrickova roku
2011. Historie pisné saha do roku 1931, kdy
skupina Carter Family nahrdla jeji prvni
verzi A. P. Cartera. V roce 2009 byla pisen
pfetextovina, doplnéna rytmickym dopro-
vodem s kelimky a znovu nahrdna skupinou
Lulu and the Lampshades. Song se dockal
popularity nejen v USA, ale i po celém svété.
Ostindtni rytmus s kelimkem doprovizi celou
pisen. Podobné jim lze doprovizet libovolnou
skladbu v étyFétvrteénim taktu.?

7 Video ndcviku rytmu naleznete opét
na www.JitkaKoprivova.eu.

Vysvétlivky
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STEDROVECERNI KOLEDOVANI

Eva Jenckova

Nez zaéneme:

Ceskd vénoéni koleda Stédrej vecer nastal
tradiéné patfi k tematickému pisfiovému re-
pertodru déti skolniho i piedskolniho véku.
Na svatecni naladé této koledy se kromé
slovniho obsahu vyznamné podili také slozka
hudebni, zejména jeji drobné zvinéné diléi
melodické linie, které plynou vazané v klid-
ném, mirném tempu a jako celek tvoii melo-
dicky i dynamicky vyklenuty oblouk.
Pozor! Pfi zpévu je tieba uvedené vnitini
melodické ¢lenéni respektovat a dbat hlavné
na spravné nddechy, které v textu logicky
odpovidaji i jednotlivym vétam této koledy.
Protoze k vanoc¢ni tradici patfi mimo
jiné i vanoéni koledy, je pochopitelné,
ze se jimi skladatelé nechdvaji inspirovat
k nejraznéjsim hudebnim dpravim. Mnohé
se daji s uspéchem vyuzit také ve skolnich
podminkach, tfeba koleda Stédrej veder na-
stal v instrumentalni tpravé Petra Ebena,
kterd vedle malé sluchové hadanky pro po-
sluchace nabizi ke skupinové souhfe rizné
ndrocné party.
Kromé toho je vanocni koleda Stédrej
vecer nastal také vyteénou prilezitosti

k spoluproZziti sviteéni atmosféry a radosti
z darovani vanocnich darka ve skupi-
nové hudebné pohybové hte s pravidly.

1. Sluchové hddanky
s koledou Stédrej vecer nastal

Nejprve si celou koledu poslechnéte a pii
dalsim poslechu pozorné sledujte jeji melo-
dii. Poznite, které ¢isti koledy jsou tplné
stejné? Zazpivejte je po sobé s pFislusnymi
slovy (zacdtek a zaveér koledy).

Na sikovné muzikanty éeka jesté dalsi slu-
chova hadanka. Vsimnéte si dvou podobnych
melodickych dvoutakti uprostied koledy.
V éem se shoduji? (V rytmu a melodické
linii.) V é¢em se 1isi? (2. melodické dvoutakti
je posunuto o tén niz.)

Slova Stédrej vecer nastal se ve vinoéni
koled& opakuji 2x za sebou. Vytleskejte jejich
rytmus a urcete pocet jejich taktia (3 takty,
2 takty). Stejnym zpusobem porovnejte
i rytmus éasti se slovy koledu prichystal
(2 takty, 3 takty).Zaposlouchejte se jesté
do doprovodné melodie housli, ve které jsou
ukryta dvé mald pFekvapeni. Pozndte ¢asti

== /’? g\\ uder rukou o stal

(A Y kelimkem pohybujeme
’ po stole krouzivy
pohybem zleva doprava

—-— 3 uchopeni kelimku
do druhé ruky

kelimek drzime v ruce
a udefime hranou jeho
dna o stdl

kelimek drzime v ruce
a udefime s nim o stdl

vanoénich koled? (5. az 11. takt: Chtic, aby
spal; 11. az 14. takt: Veselé vanocni hody).

2. Instrumentdini doprovod
koledy Stédrej veéer nastal

Ke zpévu Stédrovecerni koledy postupné
piidédvejte hru jednotlivych ndstroja podle
notového zapisu. Pro instrumentdlni verzi
lze zvolit sopranovou zobcovou flétnu ke hie
melodie této koledy a pFipadné i altovou zob-
covou flétnu ke hie 2. hlasu.

K harmonickému doprovodu pouzijte
ostindtni jednotaktové melodicko-rytmické
figury, které se stdle opakuji béhem celé
koledy. Vyzkousejte k tomu prazdné struny
kytary v souhfe s altovym xylofonem nebo
altovou zvonkohrou.

3. Harmonicky doprovod koledy
na sklenice s vodou

Vzhledem k tomu, ze koledu S'tédrej vecer
nastal 1ze harmonicky doprovodit pouhym
stfidanim téniky a dominanty, muzZete jejich
zakladni tény zvukomalebné hrat na dve
naladéné sklenice s vodou.
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Stédroveterni koledovéni
Eva Jentkova

STEDREJ VECER NASTAL

vanoéni koleda 7 Cech
instr. doprovod: Petr Eben
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Priprava sklenic k zvukomalebnému
harmonickému doprovodu:

Rozeznéni spociva v krouZivém pohybu
mokrym ukazovickem po zabrouseném okraji
sklenice s vodou. Pripravte si dvé sklenice, na-
plitte je ¢asteéné vodou a vysku ténu vyddva-
nych krouZenim po hrané sklenice kontrolujte
na hudebnim nastroji, nejlépe na klaviru.

Vodu dolévejte ¢i ubirejte dle potieby,
az dosdhnete u jedné sklenice ténu d’ (t6-
nika) a u druhé sklenice hlubsiho ténu
a (dominanta).

Na sklenice hrajte ve dvojici, kazdy podle
uréené harmonické funkce. Ukazovacky si
béhem hry namdcejte v dalsi nadobce s vo-
dou, abyste si nerozladili pfipravené sklenice.

KrouZivy pohyb ukazovackem za¢néte sou-
Casné s piislusnou tézkou dobou taktovou
a tempo krouzeni rozvrhnéte do jednoho
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taktu. Harmonické funkce stfidejte podle
sluchu, nebo hrajte podle zapsaného harmo-

nického schématu: D-A-D / D-A-A-D / D-A-D.

4. Zvukomalebny doprovod
Na stédrovecerni zvonkohrani

Na zvonkohie pfipravte pentatonické ka-
meny podle téniny D dur: d'-e'-fis'-a'-h’
a jeste znovu d*~e’~fis’~a*~h’. Na prvni pétici
kamenu bude hrit jeden hra¢ dvéma palic-
kami, na 2. skupinu kament bude soucasné
hrat druhy hra¢ také dvéma palickami.

Kazdy z nich muze libovolné rozeznivat
kameny v souladu s rytmem Stédroveéerni ko-
ledy ¢is jeji metrorytmickou pulzaci, pfipadné
i podle tézkych dob taktovych. Vysledkem je
zvukomalebny doprovod ke zpévu & k har-
monickému doprovodu koledy na sklenice.

5. Hudebné pohybovd hra
Nadilka vdanocéniho stromku

Zikladem scénické hudebné pohybové
hry s koledou Stédrej vecer nastal je panto-
mimické znazornéni ,,vinoéniho stromku®
formou Zivého obrazu a jeho zvukomalebné
ozvuéeni k vytvoieni sviteéni nalady pro
rozdavani drobnych darka. Proto je vhodné
zafazeni na zavér vanocni besidky.

Vychozi postaveni:
Vinoéni stromek s hudebnimi ozdobami:
Tii déti stoji zddy k sobé a v mirné pied-
pazenych rukou (vétvicky) drzi rytmické
ndstroje jako ozdoby na vinocénim stromku.
Hudebni nastroje jako napiiklad bubinek,
ozvuéné diivko, triangl, jeden prstovy éinelek,
dievény blok a drhlo funguji jako zdstupné re-
kvizity, prestavuji netradi¢ni vanocni ozdoby.
Poznamka: Je tfeba zvolit nastroje, které maji
dvé &asti. Pozor! Jen jedna ¢dst je vanocns
ozdobou.

6. Rozeznivdni vdnocniho stromku:

Kolem zivého obrazu vdnocniho stromku
prochézi volnym krokem podle zpivané koledy
Sest déti. Kazdé z nich drzi v ruce druhou ¢dst
piislusnych rytmickych néstroji, jimiz je oz-
doben stromek: palicku od bubinku, ozvuéné
diivko, tycku od trianglu, druhy prstovy ¢ine-
lek, dfevénou palicku a ozvuéné minidfivko.
Postupné rozeznivaji své ozdoby na stromku,
kdyz je pfi volné a plynulé! chizi mijeji, p¥i-
padné mohou zahrait i na ozdoby ostatni.

Pohybové provedeni:

Dalsi dva soustiedné kruhy o stejném poétu
déti, pfipadné i rodicu, se pohybuji v pro-
tisméru. Vsichni prochdzeji volnou chuzi
a zpivaji koledu. Pfitom navzijem komuni-
kuji pohledem, gesty ¢i ismévem.

Pozndmka: V mensim prostoru mohou ko-
lednici prochdzet volné kolem vinocéniho
stromku.

Vsichni kolednici maji u sebe pFipraveny
tii drobné darky!

Néhodné vytvoiené dvojice, které se setkaji
na konci kazdé ze tif slok, si spolu vyméni
drobné darky. Pro tuto vyménu je dobré vyu-
Zit obé mezihry a zavérecnou dohru, nejlépe
na klaviru pfenesenim melodie poslednich
ti'f taktd koledy o oktdvu vys.

V zivéru pohybové hry nezapomeiite téz
na darky pro devét déti s hudebnimi néstroji,
které piedstavovaly ¢i rozeznivaly vanocni stro-
mek a piispély svou hrou k pusobivé vinoéni
atmosfére. -

HUDEBNI/ PSYCHOLOGIE PRO UCITELE

(AUTORSKA SPOLUPRACE DVOU GENERACI)

Marie Slavikovdad

SEDLAK, F., VANOVA, H. Hudebni psychologie pro utitele. 2. preprac. a rozsit. vyd.,
v nakl. Karolinum 1. Praha : Karolinum, 2013. 406 stran. ISBN 978-80-246-2060-2.

Prvni ucelenou publikaci, shrnujici nej-
novéjsi poznatky z hudebni psychologie
pro potieby pedagogickych pracovniku
v hudebné vychovné praxi, byla u nas vy-
sokoskolska uéebnice doc. PhDr. Frantiska
Sedlaka, CSc., Zdklady hudebni psychologie,
kterou vydalo v roce 1990 nakladatelstvi
SPN. Sedlakova vysokoskolska uéebnice
svou komplexnosti, fundovanosti a tésnou
obsahovou vazbou k hudebni pedagogice
a didaktice se u nas i na Slovensku zihy
stala nepostradatelnou studijni literaturou
pro piedmét Hudebni psychologie.
Vyhledavali ji nejenom studenti pedago-
gickych fakult a hudebnich akademii, ale
téz adepti védecké vychovy v doktorand-
ském studiu. Sedlakova uéebnice se postu-
pem ¢asu a ve zménénych vydavatelskych
podminkéch stala pro studenty nedostup-
nou. Rovnéz obsah knihy do uréité miry
zastaral a bylo tfeba jej aktualizovat o nové
poznatky.

Pedagogicka a védecka hudebni vefej-
nost proto s povdékem vita prepracované
a rozsifené vydani této knihy. Ta se diky
autorskému podilu dcery Frantiska
Sedléka, doc. PaedDr. Hany Vanové, CSe.,
dlouholeté vyuéujici hudebni psychologie
a didaktiky hudebni vychovy na PedFF UK
v Praze, rozrostla do obdivuhodné od-
borné monografie. Pod nazvem Hudebni
psychologie pro ucitele ji v letosnim roce
vydalo nakladatelstvi Karolinum.

Hana Vanova uspésné prevzala myslen-
kové dédictvi svého otce a na zakladech jim
vybudované védecké zakladny koncipovala
novou publikaci. Puvodni text u¢ebnice
F. Sedlaka je do uréité miry pfevzat, aviak
je aktualizovan, doplnén a rozsifen o nové
védecké poznatky. Publikace tak obsahuje
velky podil zcela novych podkapitol a ¢asti,
které jsou vysledkem nejnovéjsich psycho-
logickych badani v evropskych zemich
i v zamofi. Ke kazdému tématu, kapitole
a podkapitole je zafazeno velké mnozstvi
odkazu na literaturu a dalsi studijni zdroje.

Strukturu rozsihlé, vice nez étyfset-
strankové monografie, tvofi osm hlavnich
kapitol, jejichz koncepce se od puvodni
Sedlakovy publikace vice ¢i méné odlisuje.

HUDEBNI
PSYCHOLOGIE
PRO UCITELE

FRANTISEK SEDLAK
HANA VAROVA

Po vstupni kapitole s ndzvem Metodologickd
vychodiska hudebni psychologie, v niz je nové
zduraznén systémovy piistup ke zkoumanym
jeviim a historicky vyvoj hudebni psychologie
je doplnén o soucasny stav nasi, evropské
a svétové hudebni psychologie, ndsleduje
stézejni kapitola Zikladni hudebné psycho-
logické kategorie. Ta jasnéji a pfehlednéji nez
puvodni ucebnice tFidi zdkladni kategorie
hudebni psychologie (hudebni vlohy, schop-
nosti, dovednosti a navyky), poukazuje na je-
jich zcela evidentni vzdjemnou proviazanost
a recipro¢ni vazbu s hudebnimi ¢innostmi (ty
jsou klasifikovany jak ve sféfe umélecké, tak
i z hlediska kontaktu skolniho ditéte s hud-
bou). Vnitini pfedpoklady se v hudebnich
c¢innostech objektivizuji, nalézaji v nich pro-
stor pro své uplatnéni, identifikaci i rozvoj.
Bez dosazeni patficného rozvojového stupné
by hudebni ¢innosti nemohly byt realizovany
(tridda schopnost — dovednost — ¢innost).
Autorka zaznamenala nové pojeti v ndhledu
na vyvoj hudebnich schopnosti a na jejich
vazbu k inteligenci (zmifiuje biodromadlni
piistup, teorii H. Gardnera, dotyké se téz
populdrniho Mozartova efektu apod.). Nové
je vytvorena klasifikace hudebnich doved-
nosti ve vztahu ke Skolni hudebni vychové.
Blize jsou specifikovany téz pojmy hudeb-
nost, nadani, talent. Autorka zde prokazala

komplexni pfistup a hudebné psychologickou
problematiku provézala do Sirsich souvislosti
s hudebni sociologii a socidlni psychologii
(problematika motivace, hudebniho zdjmu,
postoji, vkusu, preferenci apod.).

Tieti a obsirna kapitola Psychologie
hudebnich schopnosti podéva podrobnou
charakteristiku jednotlivich hudebnich
schopnosti, v8ima si jejich vyvoje a nékte-
rych pedagogickych aspekti (moznosti jejich
identifikace a Fizeného rozvoje). Puvodni
Sedlakuav text byl restrukturovin a dopl-
nén o ¢etné nové poznatky a vysledky za-
hraniénich i naich vyzkumi. Na tuto ¢dst
publikace ustrojné navazuje Diagnostika hu-
debnosti (upozornéno nové na on-line testy,
zasady koncipovani empirickych testi, dopl-
néno o uziti psychosémantickych a projektiv-
nich metod) a kapitola Poruchy hudebnosti.
Puvodni text je zde doplnén o charakteris-
tiku hudebné a pévecky zaostdvajicich déti.

Z hlediska hudebni vychovy je velmi vy-
znamnd kapitola Psychologie hudebnich
niho vnimadni s akcentem na kognitivni pii-
stup a nékteré nezbytné poznatky z hudebni
sémantiky. Pozornost je nové vénovdna teorii
percepénich schémat a prototypi, castému
tématu kognitivnich (zejména americkych)
psychologui. U dalsich hudebnich éinnosti je
vélenéno mnozstvi poznatki zejména v par-
tiich vénovanych vokélné intonaénimu pro-
cesu a otazkam tvofivé intonace, psychologii
hudebni interpretace véetné dirigentské ¢in-
nosti, piibyla téz kapitola o trémé, nové je
strukturovdna kapitola o hudebni kreativité
apod. Psychologickd analyza kazdé z uvede-
nych ¢innosti usti do pedagogickych dimenzi
(napi. kapitolka Kritéria a etapy rozvoje dét-
skych hudebné tvofivych projevi). Pojednéni
o jednotlivych hudebnich éinnostech zavr-
prostupujicim elementem jakéhokoliv kon-
taktu subjektu s hudbou. Knihu uzavird
kapitola Hudebni vyvoj ditéte, ktera pfinasi
shrnujici charakteristiku jednotlivych vyvo-
jovych etap od narozeni po postpubescenci.
Obsirnd zdvéreénd bibliografie poskytuje
nepfeberné mnozstvi nasich i zahraniénich
tituli, vhodnych k dalsimu studiu.
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Pies vysokou odbornou troven obsahu je
text publikace velmi piehledny, srozumitelny,
jasné formulovany a zdroven étivy. Pavodni
ucebnice F. Sedldka se piepracovinim posu-
nula k moderni, obsdhlé, prehledné struk-
turované a v interdisciplindrnim zibéru
vytvofené monografii, ktera poslouzi jak
studentim a doktorandtim oboru hudebni
vychova nebo hudebni véda, tak i Siroké éte-
naiské vefejnosti zdjemct o hudebni uméni

a hudebni psychologii.

HLASOVA VYCHOVA SOUCASTI UCEBNICE FONIATRIE

Miluse Obeslovd

V roce 2011 vysla v nakladatelstvi Tobias
(Havlickav Brod) publikace kralovéhradec-
kého lékare-foniatra MUDr. J. Dr3aty a kol.
Foniatrie - hlas, jako prvni dil z pldnované
trilogie Foniatrie (edice Medicina hlavy
a krku — Hlas, Sluch, Reg). Jednd se o nej-
novéji zpracovanou ucebnici foniatrie obo-
hacenou o nové vztahy zejména k hlasové
pedagogice. Setkdvame se zde se znaénym
zesilenim vyznamu hlasové vychovy, a to
zejména ve vztahu k 1é¢bé, ndpravé a pre-
venci hlasovych poruch. Na vzniku této prace
se podilela celd Fada vyznamnych osobnosti
z riznych foniatrickych pracovist z Ceské
i Slovenské republiky a odbornici z dalsich
pracovist (Vyzkumné centrum hudebni
akustiky AMU, Pfirodovédeckd fakulta
UP Olomouc, Hlasové a sluchové centrum,
Medical Healthcom Praha, Hudebni katedra
PedF Univerzity Hradec Krdlové a mnoho
dalsich).

Cilem prace bylo ucelené, piehledné
a predevsim mezioborové zpracovat proble-
matiku lidského hlasu, zejména obohatit
obzor lékati-foniatri o nové vztahy oboru
foniatrie predevsim k hlasové pedagogice,
k opera¢nim postupiim a profesni medi-
ciné. Prace, kterd mé celkem 321 stran, je
rozclenéna do sedmi kapitol. Po tdvodnich
informacich o hlase, jeho vyznamu a vyvoji
oboru foniatrie je jako prvni zafazena kapi-
tola o klinické anatomii a fyziologii hlaso-
tvorného tstroji, kde jsou poddny informace
o hlasotvorném ustroji, skeletu hrtanu, jeho
svalech, cévich, rezonanénich prostorech,
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o dolnich cestdch dychacich, funkei hrtanu,
hlasotvorbé a vyvoji hlasu. Druh4 kapitola
je vénovina vySetieni hlasu. Zde se ¢tendf
sezndmi se zdkladnim foniatrickym vyset-
Fenim, optickym vySetienim hlasu, déle
s akustickymi a dalsimi metodami vySetieni
hlasu a dokonce se zdsadami vySetfeni umé-
leckého hlasu. T¥eti kapitola se vénuje 1é¢hé
hlasovych poruch. Tato &ist obsahuje nejen
konkrétni postup hlasové rehabilitace a ree-
dukace, ale seznamuje i s hlasovou vychovou
a hlasovou pedagogikou, vztahem hlasové
vychovy a kultivace lidského hlasu ¢i se zpév-
nimi styly. Soucdsti kapitoly je i pojedndni
o fyzikdlni 16¢bé a balneoterapii, psychotera-
pii u hlasovych poruch nebo o pouzivanych
lécich ve foniatrii. Zavér kapitoly je vénovin
obecnych principam chirurgické 1écby hla-
sovych poruch, a tim je pFipraven prostor
pro ¢tvrtou kapitolu, kterd se vénuje orga-
nickym hlasovym poruchdm. Popsdny jsou
vyvojové vady, traumatické poskozeni hlasu,
zanétliva onemocnénich hrtanu, dile jsou
zafazeny Casto se vyskytujici poruchy, jako
hlasivkovy polyp, hlasivkové uzliky apod.
(pod ndzvem benigni hrtanové léze). Zavér
kapitoly je vénovan onkologické problema-
tice ve foniatrii. Patd kapitola pfinasi kom-
plexni pojeti funkénich poruch hlasu, jako
napf. poruchy hybnosti hlasivek, poruchy
hlasového napéti ¢i psychogenni poruchy
hlasu. Sestd kapitola je vénovdna onemoc-
nénim hlasu, kterd jsou spojena s profesi
a uméleckym projevem. Jsou piedstaveny
nejcastéjsi komplikace u uméleckého hlasu

a zaroven i posudkové a medicinsko-pravni
aspekty vyskytu hlasovych poruch. Posledni
kapitola je vénovdna vyhradné zdravot-
nickému persondlu, zejména zdravotnim
sestram a jejich povinnostem v rdmeci am-
bulantni foniatrické 1é¢by €i v rdmci péée
o hospitalizované pacienty. Zivér price
pak obsahuje dilezitd pouceni, k nimz au-
tor knihy dospél pfi sestavovani celé prace.
Ackoli je text knihy velice odborny, na konci
kazdé kapitoly je shrnuti, které je struéné
a srozumitelné i pro nelékaiskou vefejnost.
Préce je velmi dobfe a piehledné ¢lenénd,
doplnéna ndzornymi vyobrazenimi, barev-
nymi fotografiemi, grafy, tabulkami, z4-
znamy z magnetické rezonance, praktickou
ukdzkou hlasové reedukace na pfilozeném
DVD a zejména seznamem dalsi literatury
k tématu kazdé kapitoly.

Tuto praci povazuji za nejkomplexnéji
pojatou problematiku hlasovych poruch
a jejich 1é¢by ¢éi ndpravy. Z toho duvodu ji do-
porucuji i studentim pedagogickych fakult
jako zakladni studijni literaturu pro proble-
matiku hlasovych poruch a jejich ndpravy.
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O HUDBE ANGLICKY - SOME MODERN DEVELOPMENTS (2"° PART)

Stanislav Pechdcek

Modern scales and modes

New departures such as those we have de-
scribed in the previous chapter undermined
the longstanding domination of the major
and minor scales as the basis of musical com-
position. What was to demolish this domina-
tion completely was the use of quite different
principles of selecting and organizing the raw
materials of music, the pitches of the notes
from which it is made. An example is the
whole-tone scale, i.e. consisting entirely of
intervals of a tone (see illustration 1).

(In the notation of the whole-tone scale and
other scales about to be discussed, any note
can be written as an enharmonic equivalent,
e.g. E# or F. This is simply a matter of con-
venience and has no other significance.)

This scale had occasionally been combined
with conventional harmonic progressions
based on diatonic scales in the 19™ century
(particularly in Russia), and - though very
rarely — even earlier. It was not until the 20"
century, however, that music was written
which used only the notes of the whole-tone
scale. Debussy “s piano prelude Voiles is a cel-
ebrated example. This quotation from it starts
in bar 10 (see illustration 2).

The somewhat mysterious impression
which this music creates arises out of the fact
that the listener is deprived of the usual bear-
ings. Since the notes of the whole-tone scale
are the same distance apart, they all seem to
be of equal importance. None automatically
stands out as a tonic or dominant.

Two examples of the whole-tone scale are
given above: one starting on C, one on C#.
Starting a whole-tone scale on D or any other
note merely produces the same notes as one
or another of these two. In the music of
Olivier Messiaen the whole-tone scale is but
one of a number of what he called modes
of limited transposition. He was careful to
point out that these “modes” have nothing
to do with the modes of plainsong and folk-
song. But neither are they like major or minor
scales, or even the theoretical modal scales.
The most important difference is that in all of
them - not just in the whole-tone scale — no
note is more important than the others. In
particular, the first note of each is in no sense
a “tonic” or “final .

According to Messiaen, the whole-tone scale
(the first of his modes of limited transposi-
tion) is “transposable twice ": a rather mis-
leading way of saying that there are only two
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Illustration 7

versions of it which produce different notes,
i.e. the original position (which he called
“first transposition ") and its transposition
either up or down a semitone (the “second
transposition *). His second mode of limited
transposition (see illustration 3).

This has three transpositions, i.e. transpos-
ing the original to start on C# or D results in
different groups of notes (see illustration 4).

But any other transposition would merely
produce the notes already contained in one
of the first three.

Closer inspection of this particular mode
shows that it is made up of four units, each
consisting of a semitone followed by a tone,
with the last note of each unit becoming the
first of the next (see illustration 5).

In Messiaen's theory there are seven modes
of limited transposition. They vary in the
number of notes they contain, but all have
a similar symmetrical arrangement. Mode 3,
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for example, which has four transpositions
(see illustration 6).

Messian explained his technique of com-
position in a book which was translated into
English as The technique of my musical

language.
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